I. Ly -~ I
— (\ f - R
g e
. s - =1
i3 i T el N1
- i \_ -
— — 1 Il'-,:":‘ __-\..
N, k", -2 rr
= = \ '-.,"-._ — o 5

S

Luis Filipe Bantim de Assump; -
Garlps Eduardo 2 Costa Campos

i

m—— =

= 1 By

LUMIYERSIDADE DE







Histéria em Quadrinhos na Perspectiva
da Pratica de Ensino






Historia em Quadrinhos na Perspectiva
da Pratica de Ensino
Organizagio

Luis Filipe Bantim de Assumpg¢io
Carlos Eduardo da Costa Campos

Vassouras
2024



Apoio:

__’Fandéi:i‘ Rcnprq

NEABI
Oeserunopn  Nucleo de
FosEDUCACAO m

Afro-brasileiros
e Indgenas

Ol
pedboe ~PPGAS

EM ENSINO DE HISTORIA - _“ e Sonal

MUSEL
/W Illl ||ls1()u|(.um w I b ra n . SECRETARIA ESPECIALDE  MINISTERIO DO
NACIONAL e CULTURA TURISMO






© Universidade de Vassouras Todos os direitos reservados. E permitida a reproducio

p ¢
parcial ou total desta obra, desde que citada a fonte e que ndo seja para venda ou
qualquer fim comercial.

O conteudo desta obra é de responsabilidade de seus respectivos autores. As
informagdes nele contidas, bem como as opinides emitidas, ndo representam pontos
de vista da Universidade de Vassouras e das demais institui¢oes envolvidas.

Presidente da Fundagio Educacional Severino Sombra
Adm. Gustavo Oliveira do Amaral

Reitor da Universidade de Vassouras
Prof. D.Sc. Marco Antonio Soares de Souza

Pro-Reitor de Pesquisa e Pro-Reitora de Extensiao Universitaria e
Pés-Graduagio Desporto
Prof. D.Sc. Carlos Eduardo Cardoso Prof.* Consuelo Mendes
Assessor de Relagdes Institucionais da Pr6-Reitora de Ciéncias Humanas
Presidéncia da FUSVE Prof.* D.Sc. Adriana Vasconcelos da Silva
Prof. M.Sc. Hamilton Moss de Souza Bernardino
Editora-Chefe das Revistas Online da Coordenador Local de Doutorado em
Universidade de Vassouras Histéria e Coordenador de Pesquisa e
Prof.* M.Sc. Ligia Marcondes Rodrigues dos Extensdo, campus Saquarema
Santos Prof. D.Sc. Luis Filipe Bantim de Assumpgao
Autor

Prof. D.Sc. Luis Filipe Bantim de Assumpg¢io
Prof. D.Sc. Carlos Eduardo da Costa Campos

Conselho Executivo
Prof.a D.Sc. Aline Vanessa Locastre (UEMS)
Prof. D. Sc. André da Silva Bueno (UER])
Profa. D.Sc. Airan dos Santos Borges (UFRN)

Prof. D.Sc. Carlos Eduardo Cardoso (Univassouras)
Prof. D. Sc. Carlos Eduardo da Costa Campos (UFMS)
Prof. D.Sc. César Fornis (Universidade de Sevilha)
Prof.a D.Sc. Cristina de Souza Agostini (UFMS)
Prof.a D. Sc. Dolores Puga Alves de Sousa (UFMS)
Prof.a D.Sc. Fabiana Pereira do Amaral (UFR])

Prof. D.Sc. Fabio de Souza Lessa (UFR])

Prof.a D. Sc. Fernanda Eugeénia Puga de Magalhies (UMinho)
Prof. D. Sc. José Maria Gomes de Souza Neto (UPE)
Prof.a D. Sc. Ligia Carvalho (UEMS)

Prof. D.Sc. Luis Filipe Bantim de Assumpcao (Univassouras)
Prof.a D. Sc. Maria do Carmo Franco Ribeiro (UMinho)
Prof. D.Sc. Rainer Guggenberger (UFR])

Prof. D. Sc. Renan Marques Birro (UPE)

Prof.a D. Sc. Priscila Lini (UFMS)



Conselho Consultivo
Prof. D.Sc. Adiel Queiroz Ricci (Univassouras)
Prof. D. Sc. Anderson de Araujo Martins Esteves (UFR])
Prof. M.Sc. Angelo Ferreira Monteiro (Univassouras)
Prof. M. Sc. Celio Cayres Neto (Univassouras)
Prof. D. Sc. Claudio Umpierre Catlan (UNIFAL)

Prof.a. M. Sc. Denize Cardim (Univassouras-Saquarema)
Prof. M.Sc. Diego Augusto Rivas dos Santos (Univassouras-Saquarema)
Prof.a. D. Sc. Dilza Porto (UFMS)

Prof. D. Sc. Jodo Tavares Bastos (Univassouras-Maricd)

Prof. D. Sc. Jorge Antonio Paes Lopes (DRA-BL; SEEDUC-R])
Prof.a M. Sc. Laura Roseli Pael Duarte (UFMS)

Prof. D. Sc. Leandro Hecko (UFMS)

Prof.a M. Sc. Leonina Avelino Barroso de Oliveira (Univassouras)
Prof.a D.Sc. Lia Raquel Toledo Brambilla Gasques (UFMS)
Prof.a M.Sc. Magda Elaine Sayao Capute (SMED-Vassouras)
Prof.a D. Sc. Marinete Rodrigues (UEMS)

Prof. D. Sc. Marcelo dos Santos Garcia Santana (Univassouras-Maricd)
Prof.a M.Sc. Marcia Sena Barbosa Monsores Ribeiro (Univassouras-Marica)
Prof. D. Sc. Marcus Vinicius Kelli (SME-RJ)

Prof.a D. Sc. Maria Cristina Bohn Martins (UNISINOS)
Prof.a M.Sc. Marinéa da Silva Figueira Rodrigues (Univassouras)
Prof. M. Sc. Paulo Tong (Univassouras)

Prof. D. Sc. Pedro Paulo Funari (UNICAMP)

Prof.a D. Sc. Roberta Alexandrina da Silva (UFPA)

Prof. M. Sc. Rodrigo de Moura Santos (SEMED-Maricé)
Prof.a M. Sc. Rosana Gildo Vieira (SEMED-Maricé)

Prof.a M.Sc. Rosiane de Oliveira da Fonseca Santos (SEEDUC-R])
Prof.a D. Sc. Semiramis Corsi Silva (UFSM)

Prof.a D. Sc. Vivina Dias Sol Queiréz (UFMS)

Prof. M.Sc. Walmir Fernandes Pereira (SEEDUC-R])

Assessoria Executiva
Andreia Cristina Alcantara Paz (GHiPE)
Giselle Bastos Pereira (MHN)

Jodo Gabriel da Silva Sanches (Lab ATRIVM / UFMS)
Jodo Guilherme Vieira Poiati (Lab ATRIVM / UFMS)
José Natal (UPE)

Lara Fernandes (UMinho)

Lara Karinina Viana de Almeida (Lab ATRIVM / UFMS)
Leonardo Arguello Alves (Lab ATRIVM / UFMS)
Leticia Cézar Ruela (UMinho)

Luis Miguel Pereira Lacerda (Lab ATRIVM / UFMS)
Mara Dalila Marins da Silva (SCTF-Maricé)
Marystella Albino de Souza (UER] / IHGAM / GHiPE)
Miguel Angelo Oliveira de Almeida (Lab ATRIVM / UFMS)
Paula Aranha (MHN)

Pedro Collares (MHN)

Tatiana Gomes de Souza Quintanilha (SEMED-Marica / GHiPE)
Vinicius Rotheman Felipe Ortega (Lab ATRIVM / UFMS)
Wesley Guilherme Idelfoncio de Vasconcelos (URCA / GHiPE)



Diagramagio e Editoragio eletronicas Idealizagio / Projeto Grafico / Arte da
Prof. D.Sc. Luis Filipe Bantim de Assumpgao capa
Aux. Académico Luis Felipe Soares Gomes Miguel Angelo Oliveira de Almeida (UFMS)

Coletanea Ensino com Linguagens Alternativas:

Coletanea que integra a série de publicagdes do Laboratério ATRIVM/UFMS, do Grupo de Pesquisa
Integrada em Histétia, Patriménio Cultural e Educacio (GHIPE), contemplando o Acordo de
Cooperagio entre a UFMS e a FUSVE, através da Univassouras e da PRPPG. A obra também ¢ o
resultado das atividades do Observatério da Educacio, supervisionado pelo Prof. Dr. Luis Filipe
Bantim de Assumpgio, do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas da Univassouras. De igual
forma é um produto da bolsa de Produtividade PQ2 — CNPq, relativo as atividades do Prof. Dr. Carlos
Eduardo da Costa Campos (UFMS).

Modo de acesso: https:/editora. univassouras.edu. br/index. php/PT/issue/view/308

Historia em quadrinhos na perspectiva da pratica de ensino.
H62926 / Organizado por: Luis Filipe Bantim de Assumpgéo, Carlos
Eduardo da Costa Campos. - Vassouras, RJ : Editora
Universidade de Vassouras, 2024.
4531 :il.; color.

Formato: E-book

ISBN: 978-65-87918-85-3

1. Historiografia. 2. Metodologia. 3. Pesquisa. I. Assumpcdo,
Lus Filipe Bantim de. I1. Campos, Carlos Eduardo da Costa. 111
Universidade de Vassouras. I'V. Titulo.

CDD

Sistema Gerador de Ficha Catalografica On-line — Universidade
de Vassouras


user
Imagem Posicionada

https://editora.univassouras.edu.br/index.php/PT/issue/view/308

Sumario

Prefacio

Quadrinhos e educacido: modos de trabalho......
Alexandre Linck Vargas

Apresentagdo: A arte grafica sequencial como
ferramenta didatico-pedagogica...........cccuuueeeene.
Luis Filipe Bantim de Assumpgao; Carlos Eduardo
da Costa Campos

Ensinando daoismo em quadrinhos..................
André Bueno

Mangi e ensino de hist6ria: Um breve estudo
sobre a relagdo de poderes na obra One Piece
de Eiichiro Oda........ccccoevvvnnnnriineeiiiiiiinnnnnnneenn.
Andreia Cristina Alcantara Paz; Luis Filipe Bantim
de Assumpcao

El corazon de las amazonas: Reimaginar la
MItOlOZIA..uuuuniieereiiiiiiiititrieee e
Arturo Sanchez Sanz

O ensino de historia através dos quadrinhos:
Um estudo de caso sob a 6tica decolonial da
Obra Persépolis...........uuuuuueeeeeeiiiiiivinnnneneeeieininns
Fabiana Pereira do Amaral

Desenvolvimento humano e quadrinhos: Os
super-herdis como recurso a ser utilizado em
ambiente eSCOlar.....uuuuiiieiiiiiiiiiinnnnineeeiiiiinnnn,
Gelson Weschenfelder

A importancia das histérias em quadrinhos e
charges sobre “Pré-Historia” como produtoras
de conhecimento e
refleXA0..cccmnriiineieeeee e
Lia Raquel Toledo Brambilla Gasques; Laura Roseli
Pael Duarte; LLuana Moura Pinto

Ensino de historia antirracista com a HQ
Superman esmaga a Klan — entre desafios e
EXPEriMEeNtaCOES....uuurrrireeeereeiiiiiinnrneeeeeeessssinnnnns

p-55

p-81

p.135

p.155

p-173



Luis Filipe Bantim de Assumpgao; Carlos Eduardo
da Costa Campos; Rodrigo de Moura Santos

As historias em quadrinhos (auto) biograficas
como possibilidade investigativa da cultura
historica mobilizada por sujeitos histéricos
1atino-ameriCanos.....cu e ueeeeerecnneeenenineeeneeeeeenn.
Marcelo Fronza

Recontos ancestrais a partir da série de
quadrinhos FADulas...........uuueeeeeeeeiiiiiinnnnnnnneenn.
Maria Jaciara de Azeredo Oliveira; Waldomiro de
Castro dos Santos Vergueiro

Nasce mais um super-heroi

AMETICANO . .uuereereerreeeeeiirtreeeeerareeeesaeeesessaneeses
Nildo Viana

A Iliada e a Odisseia em quadrinhos como
recurso muldisciplinar........cccceeeeeiiinnnnniieeniennnnn.
Renata Cardoso de Sousa

Histérias em quadrinhos e deslocamentos
humanos: A visibilidade dos refugiados em A
Odisseia de HaKim..............uuueeeennneeeeecnnneeennenne
Roberto Elisio dos Santos; Celbi Vagner Melo
Pegoraro

Historias em quadrinhos e educagio:
Debatendo o uso de HQ no ensino de historia..
Uiran Gebara da Silva; José Maria Gomes de Souza
Neto; Allef Laurindo Fraemann Matos

Notas biograficas....cccceevuurereeeiiiiiiiiinnenneeeeiecnnn.

p.395



Prefacio
Quadrinhos e educac¢ao: modos de trabalho

Por Alexandre Linck Vargas

E uma evidéncia anedética: quase todo mundo que passou
por uma escola no Brasil teve contato com as historias em
quadrinhos. Professores, das mais diferentes areas, se utilizam das
HQs das mais variadas formas. Contudo, essa ferramenta para o
ensino-aprendizagem até hoje permanece em um limbo dentro das
faculdades de licenciatura. Apesar de muitos professores do Brasil
se utilizarem das HQs, ndo ha de maneira sistematica disciplinas
sobre quadrinhos na grade regular dos cursos. Quando ha, sio
disciplinas optativas, oferecidas por professores que, em sua
maioria, sio entusiastas, ¢ ndao necessariamente pesquisadores
integralmente dedicados ao estudo das HQs. Ou seja, por mais
que existam professores universitarios de quadrinhos aqui e acola
nos cursos de licenciatura, o fato de precisarem se dividir em
outras atividades nao relacionadas as HQs acaba por estimular a
falta de especialidade. A consequéncia é bastante dbvia: centenas
de professores sao graduados todos os anos e os quadrinhos
seguem trabalhados nas escolas de todo o Brasil, mas a maioria
desses mesmos professores nio sabem exatamente como
trabalhar com as HQ)s.

Nao ha um projeto nacional de formag¢ao no uso das HQs
na sala de aula. Deste modo, o mais comum ¢ a repeticao de
experiéncias prévias. Isto é, professores trabalham quadrinhos
tendo por referéncia os seus professores do ensino fundamental e
médio que também trabalhavam as HQs. Contudo, os professores
do passado também estavam tateando as possibilidades de uso
pedagdgico das HQs. Forma-se, entio, um circulo vicioso de
inespecificidade, muito calcado na logica de tentativa e erro, e que
apesar de figuras heroicas conseguirem fazer o campo avangar a
partir de pesquisas e publicagoes, ainda estamos em um estagio
nido muito distante de onde tudo comecou.
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E onde tudo comegou? E preciso dar um passo atras. Na
década de 1950, houve o auge das campanhas antiquadrinhos.
Apesar da experiéncia estadunidense ser bastante lembrada, com
audiéncias no senado e pilhas de quadrinhos sendo queimadas
publicamente, eventos semelhantes se deram em muitos outros
paises, tendo, obviamente, suas especificidades regionais. O Brasil
também replicou o panico moral inerente as campanhas
antiquadrinhos. Autores como Antonio D’avila com “Literatura
Infanto-Juvenil” (1958), Sérgio Muniz de Souza com
“Delinquéncia  Juvenil” (1959), Carlos Studart Filho com
“Hist6rias em Quadrinhos e seus maleficios” (1965), entre tantas
outras publica¢es, reafirmaram o status das HQs de inimigos da
educacio.

E preciso considerar que todo o debate ocorria no
contexto de guerra fria, havia o panico anticomunista, ¢ mesmo
setores de esquerda eventualmente embarcavam nas campanhas
antiquadrinhos ja que a grande maioria das publicagdes eram dos
EUA. Porém, tudo isso mudou bastante rapido. Em meados dos
anos 1960 e, principalmente, nos anos 1970, os quadrinhos
passaram a ser vistos como aliados da educagao. O processou que
levou a isso é bastante complexo, porém, um dos fatores ¢ a
entrada no debate de intelectuais renomados internacionalmente,
como Umberto Eco, defendendo as HQs. Outro fator, ainda mais
decisivo, foi a popularizagdo da televisio. Prevalecia o
entendimento entre muitos educadores de que se os alunos liam
pouco com os quadrinhos, agora com a televisao que eles nao liam
mais nada. Esse impacto cultural foi colossal. A industria dos
quadrinhos, mesmo nos EUA, jamais se recuperou por completo
do surgimento da televisao.

Apesar de existirem defensores desde os anos 1940 do uso
dos quadrinhos em sala de aula, foi nos anos 1960/70 que esse
argumento se tornou majoritario. Uma obra icOnica para essa
guinada de percep¢ao no Brasil foi “Histéria em Quadrinhos”
(1975) de Zilda Augusto Anselmo. Porém, apesar de tudo que veio
depois, ou seja, apesar de uma série de publicagdes discutindo o
trabalho de quadrinhos na educagio, o fato é que pouco se
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avancou na linha de frente, isto é, entre a grande maioria de
professores do Brasil. Isso se deve, como ja dito, a falta de uma
politica de formagao, relegando somente ao professor a busca
ativa por estudos sobre quadrinhos. Considerando o quanto
professores sio profissionais sobrecarregados e o quanto o
desconhecimento dificulta até mesmo a busca por alternativas, o
que temos hoje ¢ algo nao muito diferente de décadas atras.
Professores seguem tateando no escuro, ou em meia-luz, o que é
possivel fazer com os quadrinhos na sala de aula.

Poder-se-ia delimitar dois modos de abordagem dos
quadrinhos na sala de aula: 1. o modo analitico-critico e 2. o modo
criativo-produtivo. Os dois modos nao sao excludentes, contudo,
podem ser parasitados por um terceiro modo, o mais
problematico de todos, chamado aqui de wodo compensatirio. Mas
vVamos por partes.

1. Modo analitico-critico

Como o nome ja diz, trata-se de uso dos quadrinhos na
sala de aula para fins analiticos e/ou ctiticos. Exemplos: a andlise
de uma determinada tirinha. Ela pode servir para atentar para o
uso da linguagem em uma aula de portugués. E possivel também
que a analise do estilo seja util para uma aula de artes. A
quadrinizacio também pode ser um aliado do professor de
matematica, considerando a maneira uma determinada a¢io é
calculada quadro a quadro. Outra possibilidade de abordagem,
essa talvez a mais lembrada, é a utilizagdo de quadrinhos,
geralmente tirinhas, para fins tematicos de maneira a orientar uma
reda¢io. Essa pratica segue em voga até hoje no ENEM.
Contudo, todas essas opgoes ainda sao poucas diante da
contribuicdo que os quadrinhos podem trazer a educagio. E
preciso considerar que em toda aula existe uma disputa da atencao.
E um desafio rotineiro para qualquer professor manter a turma
interessada no que esta sendo ensinado. Existem diferentes
metodologias, mas praticamente todas esbarram com o mesmo
problema. Considerando que ha cada vez mais estimulos que
fomentam a dispersdao dos alunos, o desafio s6 aumenta ano apos
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ano. Daf que recai ao professor também o trabalho de restituir a
atencdo do alunado, ou, indo além, restituir a sensibilidade. Essa
questdo parece periférica, mas ¢ central no uso de quadrinhos na
sala de aula. E preciso considerar que os quadrinhos sio uma
midia, uma forma de arte, uma producio estética. Ou seja, como
qualquer producao deste tipo (cinema, literatura, artes plasticas,
musica etc.), os quadrinhos s6 sao de fato lidos quando o leitor se
sensibiliza perante o que ¢ lido. Dito de outro modo entio, os
quadrinhos s6 podem servir em sua plenitude para a educagao
quando essa mesma educagao consegue sensibilizar o educando
para as mediacOes que se apresentam diante dele. Mas, como fazer
isso?

E nesse ponto que nos deparamos com o gargalo da falta
de uma politica de formagao. A maioria dos professores também
sao insensfveis aos recursos que os quadrinhos trazem. A
articulagdo entre a sequencialidade da leitura com a simultaneidade
das imagens, a concomitancia de registros iconicos, plasticos e
textuais, a convivéncia de elementos bidimensionais com
tridimensionais, o jogo do quadro a quadro com a sarjeta, a relagao
entre narrativa, estética e discurso etc. Para qualquer pesquisador
de histérias em quadrinhos esses sao elementos basicos das HQ)s.
Contudo, para um professor que jamais aprendeu a como
trabalhar quadrinhos em sala de aula, tendo apenas experiéncias
anedoticas, todos esses elementos tornam-se invisiveis, ou melhor,
insensiveis.

Por isso o que mais acontece é a subutilizacio dos
quadrinhos na sala de aula e, com isso, o afastamento maior do
aluno perante um objeto que o préprio professor nao sabe como
mediar. A manifestacio mais comum dessa invisibilidade-
insensibilidade perante os quadrinhos esta na abordagem
conteudista, principalmente em aulas de literatura. Muitas vezes
adaptacoes de classicos da literatura para quadrinhos sao usados
como “objetos negativos”, um meio vazio que s6 serve como
corredor para a literatura. Inclusive esse foi o principal
pressuposto que fizeram as HQs serem reconsideradas pela
educacio diante da televisao. Isso ¢ o que eu chamo de “modo
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compensatoério”, ou seja, na impossibilidade de trabalhar uma
determinada producido (geralmente literaria), os quadrinhos sio
utilizados nio como um meio proprio, mas como uma
compensa¢ao que deve ser negada enquanto quadrinhos. Creio
que a todos parece evidente o fracasso dessa abordagem. Afinal, o
resultado ¢é a supressao da literatura, a negaciao dos quadrinhos e
um passo adiante na dessensibilizagao do aluno.

Porém, quando os quadrinhos sio analisados e/ou
criticados com atengao e sensibilidade, uma outra possibilidade se
abre.

2. Modo criativo-produtivo

Estando o educando sensivel a estética dos quadrinhos no
sentido amplo, uma outra possibilidade se desdobra ao professor.
Trata-se do trabalho de producao de histérias em quadrinhos por
parte dos préprios alunos para os mais diversos fins. Nesse ponto
chega a ser dificil inclusive dar exemplos, pois as opg¢oes sio
muitas. Quadrinhos para trazer o cotidiano dos alunos, para
traduzir o que eles pensam, para expressar o que eles entendem,
ou mesmo para os proprios ajudarem turmas mais novas etc. Essa
producao pode ser criativa ainda no estagio dos materiais. Os
quadrinhos podem ser em folhas em branco, mas também podem
ser em cartazes a serem expostos, ou em murais, podendo até
mesmo utilizar madeira, argila, gesso, entre outros, para uma
experiéncia tridimensional e tactil, o que pode ajudar na inclusio
de alunos deficientes visuais.

Por isso a importancia de resistir a qualquer modo
compensatério, que, neste estagio, pode aparecer em atividades de
producao de HQs com base tdo somente no senso comum que
professores e alunos tém das historias em quadrinhos. Dito de
outra forma, utilizar a criagio e produgao de HQs como uma
atividade sem qualquer aprofundamento e envolvimento sensfvel
reduz tudo a um exercicio consideravelmente bobo e que nio
consegue explorar as possibilidades de ensino-aprendizagem pelas

HQs.
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Obviamente, tudo aqui que foi dito sobre modos de
trabalho e sensibilizagao é uma introdugio a algo que necessita de
discussio continua. Nio ha formulas, e é fundamental o
intercambio entre professores para a partilha e aprimoramento de
metodologias. Igual, e principalmente, é preciso também cobrar
por uma politica de formagido de professores para o uso de
quadrinhos na sala de aula. As condi¢des ndo sao ideais. Diria até
que estao bastante longe do ideal. Mas que isso nao nos imobilize.
Afinal, é quadro a quadro que a histéria continua.
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Apresentagio:
A arte grafica sequencial como ferramenta
didatico-pedagogica

Luis Filipe Bantim de Assumpgao
Carlos Eduardo da Costa Campos

Como devemos pensar o oficio pedagogicor O
questionamento suscitado serve de mote para entendermos os
desafios pelos quais nds, professores/as e/ou pesquisadores/as,
temos vivenciado no Brasil. Ainda que recentemente novos
concursos publicos para o magistério tenham sido aprovados em
todos os niveis de ensino, as condicoes de trabalho das/os
profissionais da Educacio, independentemente da disciplina e
segmento, nao sao as mais apraziveis. Para tanto, citamos a recente
manifestacao de funcionarios da Prefeitura Municipal do Rio de
Janeiro, ocorrida no dia 10 de janeiro de 2024, na qual professores
e outras categorias de servidores fizeram uma paralisacio de 24
horas. A motivagao, a saber, foi o anuncio do prefeito Eduardo
Paes de que cortaria o vale transporte dos/as docentes'. No
entanto, qual é a relacio deste acontecimento recente com o
questionamento que iniciou o paragrafo e a tematica deste livror?

Vale mencionar que, na maioria dos casos, as/os
professoras/es sdo consideradas/os responsaveis pelos indices de
avaliacao internacional, como no caso do PISA, ou mesmo
nacional como o Sistema de Avaliacio da Educacio Basica
(SABE) ou o Sistema Nacional de Avaliacio da Educagao
Superior (Sinaes), entre outros parametros. Ainda que as/os
docentes, em geral, estejam envolvidas/os no processo de ensino-
aprendizagem do Brasil a nossa remuneracao e condi¢io de
trabalho correspondem com as responsabilidades que nos sao

I Para maiores informacoes, vide: < https://sepetj.org.br/protesto-hoje-dia-
10-na-prefeitura-reune-educacao-saude-e-outros-segmentos-do-

funcionalismo/> Acessado em 11 de janeiro de 2024.
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atribuidas? Obvio que ndo. Entdo, como pensar a pratica
educacional?

De imediato, defendemos que a atuagao docente é um ato
de coragem, visto que a produgao de conhecimento esta sempre
comprometida com a necessidade de “falarmos”, seja através da
escrita, seja em eventos e afins. Tal anseio demonstra que estamos
compromissados com o nosso meio politico-social e queremos
um pafs mais equilibrado e democritico. Nao sem motivos
publicamos as nossas ideias, desvelamos as nossas percepgoes de
mundo na expectativa de que estas tenham relevancia junto as/aos
nossas/os leitoras/es. Dai a acao pedagdgica pode, e precisa,
superar os espagos formais de ensino, se utilizando de meios e
recursos diversos que levem as pessoas a se interessarem pelo que
temos a dizer. Por vezes, as nossas visdes de mundo — fruto de
experiéncias diversas e anos de estudo — nao sao bem quistas por
alguns segmentos.

Se a pratica docente é um ato de coragem, ela ja nos
responder a pergunta que iniciamos o texto, além de abrir campo
para respondermos aos demais questionamentos que fomos
levantando. Se estamos nesta area profissional ¢ porque temos
formacao e nos vemos trabalhando para sermos remunerados por
isso. Ainda que haja amor em nosso oficio, vivemos em uma
dinamica politico-economica que nos exige recursos financeiros
para sobrevivermos. Com isso, ouvirmos sobre cortes nao
favorece o impeto criativo de ninguém, muito embora essas agoes
parecam um grande projeto empenhado por enfraquecer o grupo
de profissionais responsaveis por levar estudantes a pensarem e a
produzirem conhecimento, se entendendo como agentes no/do
mundo. Nesse sentido, por sermos corajosos, por vezes teimosos,
seguimos com o vento na proa e, mesmo assim, seguimos. Esta
publicacao ¢ um exemplo desses esforcos, os quais sao coletivos,
entusiasmados e sempre muito promissores — POSto que as
Histérias em Quadrinhos (doravante HQ) sio um produto do
mercado editorial consumido no mundo inteiro e tratando de
tematicas diversas.
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Aceitamos a responsabilidade de apresentarmos sugestoes
didatico-pedagodgicas de como utilizar HQ para favorecer o
processo de ensino-aprendizagem nos mais variados segmentos
de ensino e disciplinas. Ainda que a maioria dos textos tenham se
direcionado para a Historia, cada uma das experiéncias partilhadas
manifestam as possibilidades tematicas que as HQ suscitam nas
salas de aula. Tais escritos nos ajudam a refletir sobre problemas
sociais diversos, fomenta a identificagdo pessoal nos gestos,
pensamentos e representacoes das personagens ali presentes ou
nos faz ter momentos de lazer e prazer que podem ser adaptados
para as escolas e demais instituicdbes de ensino. Isso porque o
oficio pedagdgico deve ser agradavel para todas as pessoas
envolvidas na cultura escolar.

Dito isso, esta obra — Historia em Quadrinhos em
Perspectiva para a Pratica de Ensino — se constitui de treze
(13) artigos escritos por profissionais de formacao diversa e que
se mostraram comprometidos em apresentar maneiras proprias de
como empregar HQ no ensino. Em funcao desta diversidade
temética, optamos port situa-los na ordem alfabética de seus/suas
autores/as para nao patecer que privilegiamos um ou outro
assunto, mas, principalmente, para rompermos com uma
cronologia linear dos temas propostos.

Com isso, o primeiro texto desta coletanea se intitula
Ensinando daoismo em quadrinhos, no qual André Bueno
apresenta as possibilidades de se ensinar os conceitos e premissas
fundamentais do daoismo, por meio da Histéria em Quadrinhos
Tao em Quadrinhos de Tsai Chih Chung. Na ocasido Bueno
discute, brevemente, o contexto de emergéncia do daoismo e as
suas principais ideias, demonstrando como a HQ selecionada
explica de maneira simples e direta o pensamento de Laozi.
Somado a isso, o autor relaciona os trechos da Histéria em
Quadrinhos com o original do Daodejing. O texto nos instiga a
pensar o daofsmo como uma tentativa de superagdo dos
problemas politico-sociais da China de Laozi, mas, também nos
leva a pensar o uso e a aplicacio da HQ como um instrumento
para o ensino de histodria e filosofia.
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Em seguida temos Andreia Cristina Alcantara Paz e Luis
Filipe Bantim de Assumpg¢ao em Manga e Ensino de historia:
Um breve estudo sobre relagao de poderes na obra One
Piece de Eiichiro Oda que discutem as possibilidades no uso do
mangd One Piece para o Ensino de Histéria. Visando uma
educacao para a cidadania, em conformidade a BNCC, os autores
demonstram como a tematica das relacdes de poder e da
desigualdade social podem ser discutidas através desta midia,
levando professoras/es e estudantes a refletitem sobre a realidade
contemporanea através do “jogo de espelhos” narrados em One
Piece. Os autores destacam que esta tematica deve ser
apresentada e desenvolvidas nas escolas, com énfase ao 9° Ano do
Ensino Fundamental e o Ensino Médio, de modo que as/os
jovens reflitam sobre a sociedade em que vivem e possam
desenvolver um posicionamento critico diante das injustigas
vivenciadas em nosso meio, mas, identificados com a trajetéria de
certos personagens deste zangd.

Ja Arturo Sanchez Sanz, no artigo El corazén de las
amazonas: reimaginar la mitologia, nos fornece uma analise
ampla e densa acerca das Amazonas e a sua representacio no
imaginario mediterranico da Antiguidade, demonstrando como
estas personagens miticas foram apropriadas, mobilizadas e
adaptadas pela tradi¢do ocidental. Feito isso, Sanchez Sanz discute
as caracteristicas da HQ El corazon de las amazonas ¢ as
inspiragdes classicas da autora e do ilustrador da obra, as quais sao
comprovadas através do contraponto com a documentagiao
literaria. Nesse contexto, o autor aponta que a HQ analisada esteve
preocupada em tratar da trajetéria feminina no decorrer do tempo,
tomando a narrativa mitica das Amazonas como ponto de partida
para as suas consideracdes.

Por sua vez, Fabiana Pereira do Amaral no texto O ensino
de historia através dos quadrinhos: um estudo de caso sob a
otica decolonial da obra Persépolis sugere uma abordagem
decolonial para pensarmos a tematica de género feminino, através
da HQ Persépolis. Apos discorrer sobre as potencialidades do
uso de Histérias em Quadrinhos no Ensino de Historia, Amaral
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mergulha em uma exposigao de como a colonialidade do poder —
pela via de Anibal Quijano — impacta na maneira como 0s nao-
ocidentais sao compreendidos nos territérios do Norte Global e
naqueles sobre a influéncia destes. Nesse caso, ao tratar de temas
sensiveis — como a repressao, a censura, a Perseguicao € a morte
no governo teocratico do Ird — a autora destaca a necessidade de
estarmos alinhados com esse tipo de abordagem e tematica, visto
que a discussao e a problematizagdo sobre o colonialismo e a
colonialidade do poder favorecem o aprimoramento da
consciéncia histérica critica das/os/es estudantes.

Em Desenvolvimento humano e Quadrinhos: Os
super-herdis como recurso a ser utilizado em ambiente
escolar, Gelson Weschenfelder discute como os super-herdis das
Histérias em Quadrinhos podem ser empregados nas escolas
como mecanismo de empoderamento social das/os jovens em
situacao de vulnerabilidade. No decorrer de seu escrito, o autor se
utiliza de referenciais diversos para demonstrar como a
identificacao das/os estudantes com as personagens, bem como
as dificuldades e os sofrimentos vivenciados por estes, pode servir
de referencial para que estas pessoas encontrem meios positivos
de lidar com as problematicas advindas de suas respectivas
trajetérias de vida.

No artigo A Importancia das historias em quadrinhos
e charges sobre “Pré-Historia” como produtoras de
conhecimento e reflexdo, Lia Raquel Toledo Brambilla Gasques,
Laura Roseli Pael Duarte e Luana Moura Pinto apresentam
algumas Historias em Quadrinhos e Charges como alternativas
didaticas para se desenvolver as aulas de Pré-Historia, na
Educagao Basica. As autoras fazem uma grande apresentagao
sobre tematicas que lidam com o desenvolvimento dos seres
humanos, as pinturas rupestres e as relagdes interpessoais entre 0s
homens primitivos. Dentre os seus apontamentos, Gasques, Pael
e Pinto demonstram que as HQ) criam representacGes graficas que
tentam interpretar o comportamento dos grupamentos pré-
histéricos, a partir de indicios da cultura material, enquanto as
Charges tomam a Pré-Histéria como plano de fundo para edificar
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criticas a contemporaneidade, sobretudo, acerca do atraso do
“homem moderno” em oposi¢ao ao primitivo.

Luis Filipe Bantim de Assumpgdo, Carlos Eduardo da
Costa Campos e Rodrigo de Moura Santos, no artigo Ensino de
Histoéria Antirracista com a HQ Superman esmaga a Klan —
entre desafios e experimentagdes, discutiram sobre como
suscitar uma educagao antirracista para o Ensino de Historia, em
particular, através da HQ) Superman esmaga a Klan. Nesse
sentido, a especialidade de cada um dos autores foi determinante
para o resultado obtido, haja vista que ndo somente os
pressupostos teéricos da Histéria foram mobilizados, como
também o envolvimento direto com uma pratica pedagdgica
antirracista foi devidamente utilizada para se enfatizar como as
Histérias em Quadrinhos suscitam questionamentos diversos nas
salas de aula, além de reiterar a importancia da/o profissional da
educacio com a cidadania. Assim, a HQ) Superman esmaga a
Klan levou a reflexdo de como o preconceito, o racismo e a
discriminagdao presente em um universo ficcional nada mais é do
que um reflexo e uma denuncia aquilo que temos presenciado em
nosso meio social, isto ¢, essas acoes, gestos e pensamentos nNao
estao distantes do nosso cotidiano e das/os estudantes, cabendo a
escola se tornar um espago propicio para se problematizar tais
cenarios e de promoc¢ao de humanidades.

Marcelo Fronza, por sua vez, no texto As histérias em
quadrinhos (auto) biograficas como possibilidade
investigativa da cultura histérica mobilizada por sujeitos
histéricos latino-americanos, aponta como as histérias em
quadrinhos (auto) biograficas foram se tornaram contra-narrativas
a historia oficial de paises latino americanos, cujas personagens
serviram para materializar o sentimento de resisténcia e para
legitimar a identidade dos grupos revolucionarios nesses
territorios. Ao longo de seu trabalho, Fronza mobiliza o conceito
de burdening history de Bodo von Borries para destacar que estas
contra-narrativas poderiam se tornar instrumentos contrarios a
uma conciliagao histérica, para desenvolver a logica de uma
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vinganga as mazelas da colonizagio e ao cinismo do poder
expresso nas narrativas oficiais.

Do mesmo modo, Maria Jaciara de Azeredo Oliveira e
Waldomiro de Castro dos Santos Vergueiro, no artigo Recontos
ancestrais a partir da série de quadrinhos Fabulas demarcam
a importancia de se tratar de temas sensiveis em salas de aula,
atrelados a familia, a formacio identitaria dos estudantes e como
somos o somatério de experiéncias que vivenciamos
cotidianamente e daquelas que nos antecedem, mas, demarcam
que pertencemos a um grupo. Para tanto, os autores mobilizam o
conceito da arte kindezs, a partir de Fu Kiau e Lukondo-Wamba
(2017), a qual almeja pensar a pedagogia e a formagao do sujeito
através de conhecimentos e praticas culturais fora do eixo
colonialista do Norte Global. Ao discutirem a indezi, Oliveira e
Vergueiro sugerem atividades pedagogicas em salas de aula com a
HQ Fabulas: 1001 noites, especificamente a histéria do “Lobo
Mau” Bigby. A proposta destes autores nos ajuda a pensar os
métodos de ensino colonialistas e a necessidade de nos
entendermos como parte de um grupo, composto por visdes e
percepeoes de mundo distintas, somado a isso a relevancia de
verificarmos como as dificuldades nos edificam e fortalecem.

No artigo Nasce mais um super-her6éi americano,
Nildo Viana promove uma abordagem densa acerca da primeira
aventura do Homem de Ferro, publicada em 1963, no contexto da
Guerra Fria e da Guerra do Vietna. O autor contextualiza o
periodo de publicagiao desta HQ) na série Tales of Suspense e o
seu teor pedagoégico junto a juventude estadunidense, no pos-
segunda guerra. Feita essa caracterizacao, Viana identifica a
narrativa de acordo com o periodo de sua publicacio e os
objetivos editoriais, mas, também, politicos e ideolégicos do
Homem de Ferro. Por fim, temos sugestoes didatico-pedagdgicas
para se trabalhar com essa tematica em aulas de Histéria e
Sociologia, as quais nao se esgotam no texto aqui publicado,
porém, abre um horizonte de oportunidades académicas e
escolares.
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Em A Iliada e a Odisseia em quadrinhos como
recurso multidisciplinar, Renata Cardoso de Sousa discute a
necessidade de utilizarmos Histérias em Quadrinhos para
aprimorarmos e otimizarmos o Ensino de Histéria na Educagao
Basica. Para tanto, a autora demarca que o uso de HQ que
traduzem obras classicas torna as tematicas da Antiguidade mais
atrativas e promove o interesse do alunado pelos textos classicos.
Sousa reitera que as HQ nao desqualificam o ensino, como ainda
¢ defendido por uma parcela dos professores e pesquisadores
brasileiros, mas, uma alternativa eficaz quando pensamos a
patticipacio ativa dos/as discentes nas aulas de Histéria.

Em seu texto Histérias em quadrinhos e
deslocamentos humanos: A visibilidade dos refugiados em
A Odisseia de Hakim, Roberto Elisio dos Santos e Celbi Vagner
Melo Pegoraro discutem os problemas geopoliticos mundiais,
associados aos seus antecedentes histéricos e diplomaticos, para
demonstrar a necessidade de discutirmos em salas de aula os
problemas relacionados a migra¢ao em massa, em decorréncia de
tensoes diversas. Para tanto, os autores se utilizaram da HQ A
Odisseia de Hakim para propor uma analise desses problemas
que assolam o mundo, sobretudo, com o final da Guerra Fria e os
seus desdobramentos, e para levar os/as estudantes a pensarem
criticamente acerca das medidas que estao sendo tomadas
internacionalmente e para apontarem possiveis solu¢oes a essas
questoes humanitarias, mas, também, ambientais e de saude
publica. Vale destacar que a narrativa se passa no contexto da
Primavera Arabe e os seus efeitos imediatos, como a prépria
migracao em massa, a xenofobia desses migrantes nos paises que
os receberam ou mesmo nos seus territorios de origem e como
esses assuntos nos interessa enquanto professores e cidadaos,
visto que nao parece ser um problema facil de ser resolvido entre
os paises.

Por fim, Uiran Gebara da Silva, José Maria Gomes de
Souza Neto e Allef de Lima Laurindo Fraemann Matos no artigo
Historias em quadrinhos e Educagao: debatendo o uso de
HQ no Ensino de Histéria aprimoram o conteido de um dos
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capitulos da dissertacio de mestrado deste ultimo e nos fornece
um breve panorama acerca do desenvolvimento da industria
quadrinistica no Norte Global — com énfase aos EUA e a Franga
— e no Brasil, apontando como a HQ se consolidou no mercado
mundial, nos dois poés-guerra. Ao realizarem as devidas
consideracdes e contextualizagdes, os autores demonstram que as
histérias em quadrinhos sio ferramentas importantes no/do
processo de ensino-aprendizagem, se constituindo de uma
linguagem alternativa a Educagio Basica que vem sendo
promovida no Brasil.

Sendo assim, esperamos que a nossa coragem pedagogica
reverbere entre as/os leitoras/es interessadas/os neste material,
permitindo-lhes adaptar as propostas apresentadas em suas
respectivas salas de aula e/ou pesquisas. Afinal, mesmo que a
profissao docente carega do conhecimento devido, sao 0s n0ssos
esforcos que tendem a fazer com que a sociedade entenda a nossa
relevancia para a cidadania. Com votos de uma 6tima leitura.

Marica, 12 de janeiro de 2024.
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Ensinando daoismo em quadrinhos

André Bueno

Uma das expressoes culturais mais ricas da civilizagdo
chinesa €, com certeza, o daoismo i 7. Essa antiga forma de
filosofia e religido surgiu na aurora da civilizagdo chinesa, e
encontrou no petriodo da dinastia Zhou ¥ §F (1026-221 aec) um
processo de renovacdo conceitual e epistemolégica direcionada
para o enfrentamento dos problemas politicos e sociais daquele
contexto. Desde entdo, o daoismo tem sido lido na China como
um movimento rico e complexo que conjuga diversos elementos
epistémicos, dos quais, no ocidente, o aspecto filoséfico tem
encontrado maior repercussio (Bueno, 2021). O objetivo de
nosso texto ¢ discutir como podemos apresentar um pouco mais
sobre o movimento daoista a partit de alguns conceitos
selecionados e de fragmentos de seus escritos filosoficos,
representados em quadrinhos pelo artista chinés Tsai Chih Chung
2L L (em pinyin: Cai Zhizhong), empregando aquilo que
entendemos ser uma estratégia modelar de ensino tépico da
historia chinesa (Bueno, 2017a).

Tivemos a oportunidade de trabalhar com esse autor em
um texto anterior (Bueno, 2020, p. 217-238), e agora gostariamos
de fazer uma apresentacao focada em como utilizar algumas de
suas produgoes sobre daoismo direcionadas para o ensino e a
aprendizagem de alguns aspectos culturais e filoséficos da China
antiga. Para isso, faremos uma breve apresentagdo sobre o
trabalho de Tsai Chih Chung; em seguida, discutiremos de forma
nao exaustiva as origens e alguns conceitos basicos do daoismo, e
suas inferéncias em relagdo ao aspecto politico e existencial
humano.

I Sempre que possivel usaremos nos nomes chineses a grafia pinyin, mais
atualizada. Assim, if sera representado por Dao, com excegio do livro de Tsai,
que foi lancado no Brasil com a grafia antiga do nome, Tao.
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Sobre Tsai Chih Chung

Tsai Chih Chung (n.1948) é um cartunista nascido e
radicado em Taiwan, cuja produgao de quadrinhos destaca-se por
fazer uma apresenta¢ao de narrativas do pensamento e da historia
chinesa de uma forma inovadora e acessivel. A obra de Tsai tem
se destacado por conseguir vulgarizar temas complexos da
filosofia chinesa através de uma exposic¢ao grafica simples e direta
mantendo, no entanto, a estrutura dos textos clssicos originais,
preservando seus contetdos e ideias, e fazendo com que o publico
tenha um acesso mais direto as mensagens legadas por esses
antigos autores. Este aspecto do trabalho de Tsai ¢ essencial, pois
ele consegue usar uma nova forma de expressio mididtica para
apresentar antigos conteudos culturais consagrados das tradi¢oes
chinesas (Tsai, 2010).

Essas apresentacOes, porém, nao sio meras repeticdes de
ideias, mas um processo de associagiao entre imagem e mensagem
que tem sido muito apreciado pelos leitores chineses em geral. Por
causa disso, uma das obras de Tsai que obteve maior sucesso (e
que foi traduzida no Brasil, motivo pelo qual a escolhemos para a
realizagdo desse artigo) é a obra Tao em quadrinhos, nas quais Tsai
(1997) apresenta algumas narrativas ligadas a fundagao do
daoismo filoséfico a partir de escritores como Laozi £ e
Zhuangzi A& + .

Como veremos, a representacao de Tsai faz uma selecao
de fragmentos dessas obras que compoem a fundagao do daoismo
filosofico chinés. Notaremos nesse percurso que algumas dessas
passagens podem ser utilizadas conceitualmente para que
possamos compreender melhor o que significa o daofsmo chinés
e suas Implicagbes em um contexto contemporaneo de
interpretagao.
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Imagem I — Personagem de Laozi criado por Tsai (1997)

O surgimento do Daoismo

Nunca ¢ demais apresentarmos alguns elementos
fundantes em relagdo ao pensamento chinés e o surgimento do
daofsmo. Culturalmente, como uma expressao de ideias religiosas,
o daofsmo parece estar ligado as fundagoes das primeiras tradi¢des
xamanicas chinesas, a religido dos espiritos (Shenjiao #! %), que
datam de época imemorial e estdo situadas em algum momento da
passagem do periodo neolitico para as primeiras formacoes
urbanas na China, em torno do quarto ao terceiro milénio antes
da era comum (Bueno, 2017b). Essas tradi¢cdes encontraram um
longo desenvolvimento histérico que foi se assentando
gradualmente na estrutura psicolégica e imaginaria chinesa, mas
que ndo possufam uma defini¢do exata, sendo como um conjunto
de tradi¢des ou ritos, genericamente denominados como L7 #*
(Cheng, 2008, p. 58-59).

No sexto século antes da Era Comum, porém, um grave
contexto de crise comega a afetar a estrutura do Império Chings,
fazendo com que os estados que o compunham investissem numa
disputa pelo poder, engendrando as origens de uma violenta

31



guerra civil que se arrastaria por quase trés séculos na historia
chinesa. E um petiodo complexo e dificil, chamado periodo dos
Estados Combatentes (& E] Bt * Zhanguo Shidai), onde cada um
dos estados integrantes do mundo chinés disputava o poder
utilizando os seus recursos materiais e intelectuais para a
formulacdo de uma nova ideia de estado. Foi nesse contexto que
surgitam as Cew escolas de pensamento (3% +  FZhuzl bdijia), que
a narrativa historiografica tradicional chinesa designa como o
momento no qual diversos pensadores se puseram a trabalhar em
projetos de salvagdo nacional ou de recuperagao das estruturas
originais de sociedade e governo (Joppert, 1979, p. 84-142). Esse
periodo apresenta uma grande diversidade de escolas, das quais
conhecemos (entre muitas) o confucionismo ; %, moismo & R
, legalismo i F_e também o daoismo i 7, escolhido como o
nosso objeto de analise no presente texto.

Cumpre dizer que, nesse momento, todas essas escolas
estavam em busca de um caminho ou método para a resolugao
dos problemas politicos, econdémicos e sociais que afetam o
império; método esse que seria designado genericamente pelo
conceito de Dao if. Dao nio representava um conceito
transcendente, esotérico ou estranho, mas uma palavra que indica
uma metodologia de resolu¢ao de problemas. Enfim, ¢ uma
metodologia tedrica, cientifica ou filoséfica para a resolucdo de
adversidades, que busca resgatar as antigas visoes ecoimaginarias
da realidade, através de uma renovacao do vinculo com uma
natureza original (Zhang, 2002, p. 11-20; Bo, 2009, p. 44-45).

No caso especifico do daoismo, isso significava que esses
pensadores nao estavam interessados necessariamente em resolver
os problemas do Estado ou renovar a sua existéncia, mas sim
voltar a um passado idealizado onde se viveria mais préximo da
natureza e em harmonia com ela. Essa concepgao ecopolitica é
que construird a estrutura epistémica fundamental do pensamento
chinés (Bueno, 2014), e seria adotada como a esséncia conceitual
da chamada Escola Daoista 3§ F_(ou simplesmente daoismo). Os
daofstas iriam adotar esse nome por defenderem que o conceito
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Dao representava nao apenas um caminho, mas O Caminbo, em
definitivo, como sinonimo de natureza, de um mundo onde a
vivéncia ecologica é tnica e insuperavel para os padroes humanos.

NAO SE PODE
FALAR DO TAO

0 TAQ E ISTO,
AQUILO...

0 TAO ENCERRA 0 PRINCIPIOS DE
INOMERAS COISAS. NAO TEM FORMA
0U CORPO, E SILENCIOSO, ETERNO €
IMUTAVEL. NAO PODE SER EXPLICADO
ATRAVES DA LINGUAGEM.

DESCULPE-ME, MAS ACHO
QUE ESTA ENGANADO. SE PODE
EXPLICAR CLARAMENTE 0 TAO,
ENTAO 1SS0 NAO E 0 TAO.

27
Imagem II — O Dao dos daoistas ndo é definido pela linguagem, um
expediente da cultura, mas pela intui¢do, uma propriedade da natureza.

Tsai conecta esse quadrinho com o verso 1 do Daodejing g 4% % . (Tsai,
1997)
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Os primeiros autores a se destacarem na constru¢ao dessas
ideias sio bastante conhecidos; entre eles podemos citar Laozi %
+, Liezi?| +, Zhuangzi B + e Yangzhu 1% %, que entre os
séculos 6 e 4 aec, refletiriam os principais valores e ideias do
daofsmo filos6fico em seus escritos, € serviram como um guia para
compreender o que seria o resgate dessas antigas concepgoes
naturalistas. Ou seja, o caminho pregado por esses primeiros
pensadores daofstas era como realmente retomar a uma vida mais
simples, desprendida, mais desligada dos bens materiais e
conectada com a natureza e com um ideal de bem-estar de vida
mais amplo e saudavel.

Cotejando o daoismo a partir da obra Tao em quadrinhos
Para esses pensadores, a origem de todos os problemas da
sociedade era justamente a dimensao humana da cultura. Ou seja,
o projeto de administrar o mundo por meio dos ritos, das praticas
culturais e de uma institui¢ao politica imperial havia levado as
diferencas sociais, as desigualdades econdémicas, aos problemas de
adaptagao, aos conflitos entre os seres e, consequentemente, a
todo panorama de destruicio que isso gerava por causa das
disputas interminaveis pelos bens materiais e pelo poder politico.
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Imagem III — A artificialidade da vida: como os padroes culturais
desviaram a humanidade de sua natureza. Tsai conecta esse quadrinho
com os versos 18 e 20 do Daodejing g 1%, % . (T'sai, 1997)

Em funcio desse panorama que autores como lLaozi e
Zhuangzi comegaram a defender o que se chama o reforno a uma
natureza original, B #X (Ziran). Essa natureza original é o estado
mais primitivo e simples do ser humano, isto é, como o ser
humano seria se nao houvesse sido rebuscado e talhado por toda
a cultura no qual ele se inseriu. Nesse projeto de Ziran, a
aproximac¢ao do ser humano com sua natureza original envolvia
mudangas nos habitos culturais instituidos, quer fossem
alimentares, na maneira de viver, na maneira de administrar seus
bens e sobreviver e se relacionar com os outros seres, investindo
num modo de vida cada vez mais simples e desprendido de
elementos culturais rebuscados.
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“AS PESSOAS SEGUEM A
TERRA, A TERRA SEGUE 0
CEU, 0 CEU SEGUE 0 TAO,

0 TAO SEGUE A NATUREZA."

— DAO DE JINE,
CAPITULO 25

0
N
SHI CHENGQ!

FOI VISITAR
LADZI.

UVI DIZER QUE O SENHOR E UM
SABIO, E POR 1SS0 VIAJEI MUITO
PARA VE-LO.

MAS AGORA QUE VI, ESTO!
TERRIVELMENTE
g> DESAPONTADO!

SHI CHENGQI ACHARA QUE TERIA
UMA GRANDE SENSAGAO DE
SUPERIORIDADE DEPOIS DO.QUE
FIZERA, MAS EM

VEZ DISSO SENTIU-SE
TOTALMENTE
VAZIO
POR
DENTRO.

ONTEM, ACHEI QUE 0 HAVIA
DERROTADO, MAS DEPOIS MEU
CORAGAO FICOU MUITO VAZIO.

QUANDO VEIO ESTAVA
ARROGANTE, COMO SE
PRONTO PARA BRIGAR

COM ALGUEM.

SUBITAMENTE CAPTURADO, QUE SE
SOBRESSALTA AQ PERDER A SUA

NATUREZA ORIGINAL.

%ﬁ

SIMI SIMI 0 QUE
POSSO FAZER EM
RELAAO A 1807

NATU

QUEM PERDEU A SUA NATUREZA ORIGINAL,
ROUBOU A NATUREZA. SE VOCE QUISER
APERFEICOAR-SE NO TAO, DEVE VOLTAR A SUA

REZA ORIGINAL.

0 TAO SEGUE A NATUREZA,
QUE E A SUA NATUREZA
ORIGINAL.

105

Imagem IV — O reencontro com a natureza original exige o
desprendimento dos costumes e dos mecanismos psicolégicos
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tradicionais da vida social. Tsai conecta esse quadrinho com o verso 25
do Daodejing ig 4% % . (T'sai, 1997)

E muito provavel que essa ideia era inspirada em vérias
comunidades indigenas que existiam na China Antiga, e que
mantinham um modo de vida mais simples e aparentemente feliz,
desligado de grande parte dos problemas que afetavam os nucleos
urbanos. A vida nesse vilarejo estava descolada dos cataclismos
politicos que anunciavam as guerras civis; e invertendo o
paradigma, ao invés do Estado afetar a vida dessas comunidades
com seus conflitos, ele deveria adotar a vida dessas comunidades
para estabelecer um reino de paz. Contudo, se isso atendia a escala
macrocosmica, em nivel microcésmico o projeto de
transformagao do mundo dependia da acao do individuo.

Para alcancar essa natureza original, foi necessario
desenvolvimento de um conceito bastante conhecido, chamado
Wiiwéi % % | que pode ser traduzido como ‘nio a¢ao’ ou ‘acao
isenta de proposito’. Wiwéi nao significava uma postura de
estagnacdo ou de indiferenca, ao contrario. Significava agir de
acordo com as situagdes, seguindo o curso da natureza original
humana. Uma das frases que melhor expressa o que significa
Wiiwéi é a ideia de “comer quando tem fome, dormir quando tem
sono e descansar quando se esta cansado”. Ou seja, seguir oOs
movimentos proprios da natureza humana, investindo na
autodescoberta de suas caracteristicas essenciais, e nao de seguir
padroes determinados pela cultura. Praticas como levantar cedo
ou dormir tarde, ter horarios regrados para se alimentar e
trabalhar, entre varias outras, coisas significavam conformacoes
artificiais de padroes culturais, mas nao necessariamente aquilo
que seria a vontade do ser humano.
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A0 BUSCAR O )
CONHECIMENTO, YOCE
EXPERIMENTARA UM

NOSSA,
APRENDI
TANTO!

ACRESCIMO DIARIO.

EM BUSCA
DA AUSENCIA
DE ACAO

MAS AO BUSCAR 0 TAO, VOCE SE VOCE NAO
EXPERIMENTARA UM DECRESCIMO . PRATICAR
DIARIO — MENOS A CADA DIA, NENHUMA AGAO
ATE CHEGAR A ESFERA DA DESNECESSARIA,
AUSENCIA DE AGAO. TUDO PODERA

N SER CONSEGUIDO.

5‘

DIMINUIRAM
TANTO!

A BUSCA DO CONHECIMENTO
$0 SERVE PARA AUMENTAR 0S
SEUS DESEJOS, DANDO
ORIGEM A HIPOCRISIA €
CAUSANDO FRUSTRAGAO. A
BUSCA DO TAO ELIMINA A

A PRIMEIRA
LEI E...

GOVERNAR UM PA[S
EXIGE TRANQUILIDADE,

EM VEZ DE INTELECTUALIDADE E DIMINUI
INTERFERENCIA 08 DESEJOS. EM SEU INTERIOR
NAS VIDAS DAS YOCE SERA PUROQ E VAZIO, E

PESSOAS. EM SEU EXTERIOR SERA

NATURALMENTE FAVORAVEL A
AUSENCIA DE AGAO E NAO SE
ENVOLVERA COM ASSUNTOS

MUNDANOS.
y

78

Imagem V — O agir ‘sem acfio’ ¢ um ponto fundamental na
estruturacdo de uma conduta daofsta. Tsai conecta esse quadrinho com

o verso 48 do Daodejing 3 4% % . (T'sai, 1997)

Esse agir isento de proposito se ampliava entio nas
dimensdes que podiam ser encontradas na vida social. Se o
individuo podia pratica-la por ele proprio, é necessario também
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que a comunidade como um todo tivesse consciéncia dessas
questoes e investisse numa relacao interpessoal mais harmonica,
respeitando e privilegiando o aspecto das diferengas. Isso
significava, no plano politico, que o projeto de Laozi era de que
os governantes intervissem cada vez menos na vida das pessoas,
deixassem elas livres, e que o Estado servisse tdo somente para
resolver problemas de escala maior. Assim, em épocas de grande
fome, de violéncia, de guerra, o Estado era acionado para intervir
e proteger as pessoas ¢ ajuda-las. Quanto mais um estado
intervinha na vida das pessoas, pior ele era. Quanto mais
controlava a vida das pessoas, pior o governante seria. Numa
escala contraria, quanto mais ausente um governante era, melhor
ele seria entendido pelos daoistas - de tal forma que, para os
mesmos, o governante ideal era aquele que as pessoas esqueciam,
ou s6 lembravam por saudade. Nesse sentido, a visio daoista era
de que quanto mais leis existiam, pior era o sistema; e quanto mais
as pessoas soubessem viver de acordo com 0s costumes e com 0O
respeito mutuo, sem fiscalizacdo de juizes, maior seria o sucesso
desse projeto politico e do soberano ausente.
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Imagem VI — O rei invisivel é aquele que deixa o pafs livre de
pressoes, e s intervém quando necessario. O ideal ¢ que ele sirva
somente como exemplo de uma ordem ecoldgica maior, que rege a

natureza ¢ o mundo. Tsai conecta esse quadrinho com o verso 17 do

Daodejing g 4% % . (T'sai, 1997)
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GOVERNE COM TRANQUILIDADE
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QUAKTO WA Lets
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Imagem VII — Para os daoistas, quanto mais leis existirem, significa
que o governo ¢ pior e as pessoas sio desonestas. Isso significa que as

leis sdo mecanismos artificiais de controle da humanidade. Tsai conecta

esse quadrinho com o verso 57 do Daodejing iE 4% % . (Tsai, 1997)



0 SABIO NAD TEN
PRECONCEITOS.

1TA AS
OPINIDES DAS

0 LiDER FOSSEN SUAS.
1DEAL ==

€U SOU BOM PARA AS

PESSOAS BOAS € MAS. QUANDO UM SABIO GOVERNA, CONTROLA 0S
ASSIM, PODEREI FAZER SoI SEUS DESEIOS, TORNANDO AS PESSOAS
COM QUE SEIAM BOAS SIMPLES E INOCENTES. ELAS 0 OLAAM €
OUVEM EM SILENCIO, AINDA QUE SEJAM
IGNORANTES. 0 SABIO AS PROTEGE COMO 0 GOVERNANTE
SE FOSSEM CRIANGAS. IDEAL
L CONTROLA 08
Y SEUS DESEIOS,
NAD IMPOE 05
SEUS PROPRIDS
PADROES 0E
CERTO €
ERRADO, E
€U CONFIO NAS PESSOAS. Tous R0t

COM BONDADE
£ SINCERIDADE.

9

Imagem VIII — O lider ideal age sem intervir, zela por todos como

criancas e mantém a liberdade como fundamento da existéncia. Tsai

conecta esse quadrinho com o verso 50 do Daodejing 3 4% % . (Tsai,
1997)
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0 QUE ACHARIA DE UM
GOVERNANTE INTELIGENTE E
HABIL — UM VERDADEIRO

EMPREENDEDOR? 4

“0 MELHOR
TIPO DE
GOVERNANTE
E AQUELE
QUE VOCE
NUNCA SABE

QUE ESTA LA."
— DAD DE JING,
CAPITULO 17.

YANG ZHU FOI
VISITAR LAOZI.

X

QUANDO ESSE TIPO DE PESSOA
TEM UM CERTO TALENTO, ACABA
SENDO UM MOGO DE RECADOS
PARA 0S OUTROS. QUANDO TEM
UMA CERTA HABILIDADE, ACABA

0 TIGRE € 0 LEOPARDO SAO CAPTURADOS POR SUAS PELES
COLORIDAS, E 0S MACACOS PORQUE SAO AGEIS E DIVERTIDOS.
VOGE DIRIA QUE ELES SAO SABIOS?

0 BOM GOVERNANTE NAO VISA FAZER
GRANDES CONTRIBUIGOES PARA A SOCIEDADE,
E CONTUDO SEUS FEITOS ATINGEM TODOS SEM
QUE NINGUEM PERCEBA. SOMENTE ALGUEM
CAPAZ DE UMA TRANSFORMAGAO DESSE TIPO
PODE SER CONSIDERADO UM BOM
GOVERNANTE.

NOS TEMPOS MELHORES,
AS PESSOAS NEM MESMO
PERCEBEM A EXISTENCIA
DOS GOVERNANTES, NAO
SOFREM PRESSOES QUE
VEM DE CIMA. TODOS
PODEM RESPIRAR
LIVREMENTE A CEU
ABERTO,

ENTAO 0 QUE FAZ DE
ALGUEM UM BOM
GOVERNANTE?

Imagem IX — Laozi enfatiza que o melhor soberano é aquele que
privilegia a livre expressao dos sentimentos humanos, e interfere
minimamente na vida da comunidade. Tsai conecta esse quadrinho

com o verso 17 do Daodejing 3 1%, % . (T'sai, 1997)

Outro aspecto importante nesse mesmo projeto era a
vivéncia naturalista. Nao é exagero dizer que na China Antiga a
nogao de ecologia permeava a existéncia da vida humana. Os
chineses se viam inseridos numa natureza regida pelo movimento
das quatro estacdes, pela relagio com os animais e com as plantas,
e essa conexao nao deveria ser quebrada, sob o risco de gerar
desequilibrios tremendos que acabariam em catastrofes, fome,
flagelo, doencas e outras tragédias humanas.
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0 TAO £ 0 PRINCIPIO
BASICO DA CRIAGAO ESSA FORGA PRODUZIU AS DUAS

DAS INUMERAS : FORGAS DE YIN E YANG,
COISAS. A ORDEM DO
PROCESSO QUE DA
ORIGEM A TUDO
COMEGOU COM 0 TAO

PRODUZINDO UMA
HARMONIA FORGA CRIADORA.
UNIVERSAL
TAO

DO QUAL
SURGIRAM AS

g INUMERAS
o COISAS.

A INTERAGAO DE YIN E
YANG LEVOU A UM ESTADO
DE EQUILIBRIO
DINAMICO...

0 TAO CRIOU AS
INUMERAS COISAS, QUE
DEPOIS DE SUA CRIAGAD
DEVEM PRESERVAR 0
ESPIRITO DO TAO E AGIR
EM HARMONIA COM 0
TAO. NOS TAMBEM

AS INGMERAS COISAS
TEM ATRAS DE $1 0
YIN E A SUA FRENTE 0

YANG. ATRAVES DA DEVERIAMOS SER
FUSAO DE YIN E YANG, COMPLACENTES E AGIR
DE ACORDO COM A

SURGE UMA NOVA

HARMONIA. NATUREZA,

72

Imagem X — A harmonia com a natureza ¢ um elemento fundamental

no pensamento daofsta; seguir seu curso ¢ a propria esséncia do agir no

Dao. Tsai conecta esse quadrinho com o verso 42 do Daodejing 3¢ 1% %
. (T'sai, 1997)

A visdo daoista ¢ de que a conduta ideal era baseado na
natureza original, e por consequéncia, um modo de viver
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ecolégico que privilegiava a interacdo com as criaturas,
respeitando as suas leis, a sua dinamica e o equilibrio das estagoes.
Esse agir ecolégico, capaz de proporcionar um esquema de
harmonia e respeito mutuo entre os seres, era também o
fundamento de um principio ético, baseado no respeito e na
virtude, como aparece no livro Daodejing (O Livro do Caminbo e da
Virtude) de Laozi. A ética daofsta entendia a virtude como uma
dimensao de respeito natural, um modo de proceder no mundo
que levava em conta todas as caracteristicas que nds conservamos,
e que consequentemente priorizava a valorizagao da existéncia do
individuo como a sua propria.

Esse agir virtuoso nao era baseado em virtudes exégenas,
ou artificialmente construidas pela cultura, mas naquilo que se
entendia serem virtudes da natureza; a capacidade adaptativa, a
flexibilidade, a compreensao, o perdao, a leniéncia e a intervencao
no curso das coisas tdo somente quando fosse necessario.
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VIRTUDE
INTENCIONAL NAD
E VIRTUDE

[AS PESSOAS DE VIRTUDE
SUPERIOR NAO SAO ASSIM
INTENCIONALMENTE, € POR

1850 SAD VIRTUOSAS,

A

AS PESSOAS DE VIRTUDE
INFERIOR SAO ASSIN
INTENCIONALMENTE, € POR
1550 NAO SAQ VIRTUOSAS.

AS PESSOAS DE BENEVOLENCIA
SUPERIOR AGEM SEM INTENGAO.

AS PESSOAS DE
JUSTIGA SUPERIOR
AGEM COM
INTENGAO.

AN

Justo!

69
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ENTAD, COM A
PERDA DO TAD,
SURGIV A
“YIRTUDE"; COM
A PERDA DA
VIRTUDE,
SURGIU A

COM A PERDA
oA
BENEVOLENCIA,
SURGIU A
“JUSTIGA™; CON

JUSTIGA,
SURGIU A "BOA

AS PESSOAS DE CONDUTA :s‘loen!vm A GROSSO!
SUPERIOR AGEM E, SE FOI“:A
oS- RESPONDER.
% g L =2
QUANDO A SOCIEDADE PRESUMIR SER CULTO E
PRECISA DAS LINITAGOES USAR 08 SEUS
DA BOA CONDUTA, CONHECIMENTOS PARA
ENGANAR 0 OUTROS

SURGEM A HIPOCRISIA € A
FRAUDE, E SEGUE-SEA (o~ £ A FONTE DA TOLICE.
DESGRAGA. X

VOCE DEVERIA MANTER A SIMPLICIDADE
D0 TAO, NAO SER ARDILOSO OU
HIPOCRITA. LIVRE-SE DO
SUPERFICIALISHO DA BOA CONDUTA E
DO CONHECIMENTO, € EM VEZ DISSO'

USE A AUTENTICIDADE DO TAO.

X e

08 ELEMENTOS DA MORALIDADE SAO A
VIRTUDE, A BENEVOLENCIA, A JUSTIGA, A BOA
CONDUTA E O CONHECIMENTO. EM UMA
SOCIEDADE QUE ESTA DE ACORDO COM 0 TAO,
TODAS AS COISAS ESTAQ DE ACORDO COM A
NATUREZA. QUANDO O TAO £ ABANDONADO, A

SOCIEDADE DESMORONA E PRECISA DAS
LIMITAGOES DESSES ELEMENTOS MORAIS
PARA MANTER-SE COESA.

m

Imagem XI — Para Laozi, as virtudes fabricadas pelo cultura nao
serviriam ao verdadeiro propédsito da vida, mas seriam a fonte de todas
as disputas humanas. Tsai conecta esse quadrinho com o verso 38 do

Daodejing 3¢ 4% % . (T'sai, 1997)
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ANTIGOS, 08
ENSINAMENTOS

A SABEDORIA
DA VIDA

DESDE OS TEMPOS MAIS

COMUNS TEM S1D0:

OCE DEVE MOSTRAR
QUE £ FORTE E

CONTUDO, UM HOMEM

NOTAVEL CHAMADO LAOZI
APARECEU CEDO NA
HISTORIA CHINESA.

VOCE DEVE MOSTRAR QUE £ FRACO
£ 1010, NAD DEIXE AS PESSOAS
ACHAREM QUE £ FORTE OU
INTELIGENTE. LEMBRE-SE DA
IMPORTANCIA DA AUSENCIA DA
AGAO, DO EU E DOS DESEJOS,
DA HUMILDADE € TRANQUILIDADE,
DE SER NATURAL...

MAS A FORGA
SERA QUEBRADA,
ENQUANTO A
FRAQUEZA
PERMANECERA
INTATA.
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POR EXENPLO, QUAL NS
£ A PARTE MAIS

DURA € MAIS MOLE
DE SEU CORPO?

MEUS DENTESEA 9 VEIA, S0U TAD VELHO
MAIS DURA, € QUE TODOS 0S MEUS
MINKA LINGUA, A DENTES CAIRAM, MAS A

MAIS MOLE == MINHA LINGUA ESTA

]" INTATA.
— -

27

UMA GRANDE
ARYORE E MAIS
FORTE DO QUE UMA
FOLHA DE GRAMA,
CERTO?

MAS EM UM VENDAVAL, A
ARVORE € ARRANCADA PELA
FORGA DO YENTO, ENQUANTO A
FOLHA APENAS BALANGA,

AAGUA £ A COISA MAIS MALEAVEL QUE ZXISTE,
MAS PODE DESGASTAR MONTANMAS E ESCULPIR

DESFILADEIRDS. 1SS0 DEVERIA EXPLICAR QUE
FIRMEZA NAO £ NECESSARIAMENTE FORGA, |
ENQUANTO FRAQUEZA SIM.

EMBORA 0 VENTO

NAD TENHA
FORMA OU CORPO, .

PODE DERRUBAR

CASAS E ARVORES,

Imagem XII — Adaptar-se e ser flexivel ¢ a praxis do agir ético
daofsta. Tsai conecta esse quadrinho com a passagem 10:5 do livro
Shugynan 3.3 de Liu Xiang 3| ® . (Tsai, 1997)
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E MELHOR

RECONHECER 0

QUE YOCE NAO

SABE LAMENTO, MAS NAO

ENTENDO DESSE
0 ASSUNTO.
SABE-TUDO
!
1)
NAO SE DAR CONTA DA PROPRIA IGNORANCIA SUPERFI
£ £ ENTENDO DE TUDO —
£ UM GRANDE DEFEITO. POESIA, CALIGRAFIA, CIALMENTE
PINTURA...

ALGUMAS PESSOAS SO VEEM A
SUPERFICIE DAS COISAS, E
COM APENAS UM POUCO DE
CONHECIMENTO ACHAM QUE
ENTENDEM TUDO. 0 SABIO

RECONHECE A SUA
IGNORANCIA, E QUEM NAO
SABE QUE E IGNORANTE £ 0
VERDADEIRO T010.

0 MOTIVO PELO QUAL UM SABIO NAO TEM
DEFEITOS £ QUE ELE 0S RECONHECE.
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Imagem XIII — A sabedoria da natureza nio ¢ convencional, ¢ o
sabio daofsta nio se atém aos elementos da cultura. Tsai conecta esse
quadrinho com o verso 71 do Daodejing i 4%, % . (T'sai, 1997)

Essa flexibilidade e adaptabilidade eram capazes de
garantir a existéncia da diversidade e da multiplicidade entre os
seres, fazendo com que o equilibrio fosse dado pelo respeito entre
suas diferencas, as suas qualidades e defeitos. Isso evitava a
homogenizagao causada pela cultura, que ao defender uma
pretensa igualdade entre os seres — e a0 mesmo tempo, impondo
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distingdes sociais e economicas — criava uma distonia cognitiva
dificilmente superavel, e razao de todos os males da humanidade.
Os seres sdo iguais somente perante a natureza — sua diversidade
¢ justamente a propriedade em comum -, algo que o sabio, enfim,
compreenderia.

ﬁ A NATUREZA NAO TEM
PRECONCEITOS E CUIDA

IGUALMENTE DE TODAS AS

COISAS. VE TUDO COMO CAES

DE PALHA, SEM AMA-LOS 0U
S 0DIA-L0S.

0 SABIO TAMBEM NAO TEM PRECONCEITOS. VE AS PESSOAS
COMO CAES DE PALHA, SEM AMA-LAS OU ODIA-LAS, MAS
CUIDANDO IGUALMENTE DELAS.

36

Imagem XIV — O sdbio ¢é desprovido de preconceitos, e ;igualdade
que ele contempla é aquela da natureza original dos seres . T'sai conecta
esse quadrinho com o verso 5 do Daodejing g 4% % (Tsai, 1997).

Conclusio
O ensino dessa perspectiva sobre o daoismo ¢é bastante
relevante para noés, no sentido de estabelecer um didlogo
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intercultural com outras civilizacbes — no caso, a China —,
ampliando nosso campo de pensamento para outras perspectivas
distintas daquelas criadas dentro do ambiente filoséfico ocidental.
Deslocar-se até a China antiga nos permite investir numa
alternativa epistemologica de pensamento, calcada numa filosofia
que surgiu ha milénios atras e que, no entanto, continua a existir
hoje como um dos principais elementos do pensamento chinés
(Costa, 2022).

Como podemos notar, alguns dos conceitos fundamentais
do daoismo podem ser relidos ou reinterpretados a luz de questoes
da modernidade, tais como a questao ecoldgica, a necessidade de
um agir ético, o respeito a diversidade e a valorizaciao da natureza.
Nesse sentido, as preocupagdes daoistas parecem expressar
questoes ainda muito atuais dentro da realidade global, e nao por
acaso tém sido retomadas - inclusive na China - como um caminho
e uma resposta de valorizacgio do pensamento frente aos
enfrentamentos que se dio no ambito ecoldgico e politico
(Schonfeld, Xia, 2019; Doyle, 2021; Zhou, 2019, p. 58-60).

A contemplagio dessas questoes pode nos proporcionar
ideias bastante interessantes e relevantes, que nos permitem levar
questionamentos nossos até o ambito do pensamento chinés e
trazer respostas que podem ser interessantes para a ampliagio do
nosso pensamento (Jullien, 2010), do nosso quadro imaginario,
das nossas perspectivas e possibilidades psicologicas e filoséficas.

Nesse sentido, o trabalho de Tsai Chih Chung acaba
servindo como um excelente instrumento para apresentar
elementos selecionados da filosofia daoista ao publico brasileiro,
criando uma abertura acessivel aos leitores em geral, mas
permitindo também inferéncias mais complexas e aprofundadas
sobre essa antiga escola de pensamento.
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Mangi e ensino de histéria: Um breve
estudo sobre relagdo de poderes na obra
One Piece de Eiichiro Oda

Andreia Cristina Alcantara Paz
Luis Filipe Bantim de Assumpgao

O ensino na atualidade vem enfrentando uma série de
desafios, dentre eles, se adaptar as necessidades dos alunos em um
mundo que passa por constantes transformagoes, tornando as
relagbes sociais mais conectadas e complexas. Nesse cenario,
vemos pessoas que sao bombardeadas de informagdes oriundas
de diversas fontes, sendo elas académicas ou nio, mas, na sua
maioria, oriundas do meio digital. As habilidades tradicionais que
antes eram valorizadas, como a memorizacao de dados historico-
socials em geral, deram lugar a necessidade de desenvolver
competéncias como o pensamento critico, a busca pela solucio de
problemas, a comunicag¢ao eficaz e o trabalho colaborativo entre
os educandos.

E nesse desafio que os educadores sao instados a repensar
as suas abordagens pedagogicas, levando ao crescimento e a
procura de ferramentas educacionais outras que, por vezes, se
mostram inovadoras, tais como os zangds. Assim, Eri Cavalcanti
(2021, p.66-67) nos recorda que a producio do conhecimento
deve estar atrelada ao publico, ao local e as circunstancias em que
este sera empregado. Gert Biesta (2021, p. 23-25) nos ajuda a
endossar Cavalcanti ao pontuar que o/a professor/a deve
assegurar que o processo educacional esteja empenhado com a
formacdo de cidadaos conscientes, sujeitos de direitos. Para isso,
Biesta declara a necessidade de os/as docentes fazerem
julgamentos sobre o que ensinar, de modo que este seja um
conhecimento pragmitico na vida das/os estudantes. Tendo
realizado esta escolha é possivel que a/o profissional da Educa¢ao
estabeleca quais os melhores recursos a serem aplicados na
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formacio das/os alunas/os, cuja eficiéncia dialoga com as
circunstancias historicas e escolares.

Logo, se estamos interessados em favorecer o Ensino de
Histéria para um publico-alvo ideal composto por jovens do
Ensino Fundamental — Anos Finais e o Ensino Médio, o
conhecimento histérico ali criado e difundido deve se adequar as
demandas desse segmento etario. Portanto, os mwangds se inserem
na concepgao de linguagem alternativa de ensino-aprendizagem,
visto que sdo Instrumentos complementares da dinamica
pedagdgica, sem negar a relevancia dos materiais didaticos
convencionais (Marcondes; Menezes; Toshimitsu, 2000, p. 9-10).
A sua preponderancia, em nossa analise, se da pela capacidade que
estes detém na promogao da aprendizagem ativa, do pensamento
critico e da analise textual (Pina, 2014, p. 215-217; Vergueiro,
2018, p. 8-9). Eles se apresentam como uma ponte entre a cultura
pop' e a educacio, ja que falam diretamente a linguagem e com os
interesses das/os alunas/os (Campos; Assumpcio, 2023, p. 139).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os
curriculos escolares reconhecem a necessidade de uma abordagem
que seja inclusiva e interdisciplinar para o desenvolvimento das/os
estudantes. Na propria BNCC encontramos o que chamam de
“Competéncias Gerais da Educagio Basica” em um total de dez,
as quais foram tomadas cruciais para a educagao basica, dentre as
quais enfatizamos as de numero 3 e 4:

3 - Valotizar e fruir as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas
da producio artistico-cultural.

! Conjunto de praticas, experiéncias e produtos norteados pela légica midiatica,
que tem como génese o entretenimento; se ancora, em grande parte, a partir de
modos de produgcio ligados as industrias da cultura (musica, cinema, televisio,
editorial, entre outras) e estabelece formas de fruicdo e consumo que permeiam
um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de
afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e
globalizante (Soares, 2014).
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4 - Utilizar diferentes linguagens — verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e clentifica, para se
expressat e  partilhar  informacGes,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo (BRASIL,
2018, p. 9).

Ancorados neste trecho da BNCC, interagimos com Botja
Antela-Bernardez (2020 p.63-64), ao expor que as Historias em
Quadrinhos — doravante HQ — detém uma linguagem capaz de
levar ao aprimoramento escolar e académico das/os sujeitos. A
sua afirmacao lida com uma comparagao pratica entre as HQ e os
livros didaticos, sendo estes considerados complexos e ricos de
informacoes. Entretanto, o contato das/os discentes com os livros
diditicos torna a sua leitura complicada e distancia o/a leitor/a
dos assuntos ali presentes, causando um resultado contrario ao
planejado. Esse cenario é distinto quando pensamos o uso das HQ
por conectar o leitor com outro tipo de experiéncia, a saber:

En primer lugar, lo sensorial, pues el cémic
es en esencia una expresion artistica, donde
cualquier observacién envuelve a quien lee en
agente contemplativo, de disfrute y placer, de
la contemplacién del dibujo. Por otra parte,
el problema de la realidad que cualquier
persona que lee Historia debe salvar, al
imaginar todo aquello que compete a la
realidad que envuelve el tiempo pasado
explicado por 1@s historiador@s, obtiene
respuesta directa en el cémic, donde 1@s
autor(@s imaginan para quien lee la realidad y
la plasman en sus dibujos. Ello ademas
permite alimentar la parte sensorial, y con
ello, corporal, del conocimiento, y plantea
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ademas el conocimiento en otra dimensioén
diferente de la simplemente cognoscitiva o

racional, como es la del placer. (Antela-
Bernardez, 2020 p.64).

Antela-Bernirdez nos leva a endossar a BNCC, ao
evidenciar que as ilustrages presentes nas HQ sdo linguagens
alternativas que devem ser empregadas nas salas de aula,
favorecendo a aprendizagem entre professoras/es e discentes,
especificamente, nas aulas de Historia. Dito isso, a nossa proposta
lida em analisar algumas das potencialidades dos 7angis no Ensino
de Histéria, enquanto HQ japonesa, interagindo com os
conteudos dos curriculos escolares, para dai fomentarmos um
aprendizado  histérico  significativo e  prazeroso  as/aos
educandas/os e educadoras/es (Antela-Bernardez, 2020, p. 64-
066). Com isso, utilizaremos a obra One Piece como objeto de analise
e de aplicagao de uma alternativa metodolégica empenhada em
discutir as relagdes de poder e a desigualdade social nas escolas.
Ou seja, o intuito é incentivar a/o jovem educanda/o a ctiar um
pensamento critico acerca de temas sensiveis, tornando-se capaz
de dialogar, se posicionar e até mesmo denunciar situagdes que
tenham vivenciado em sua dinamica social e que perpassam por
estas tematicas. Para tanto, apresentaremos algumas das
caracteristicas do mangd, para discutirmos as suas possibilidades
para o Ensino de Historia, através da obra One Piece, de Eiichiro
Oda.

Caracterizando o mang4: Uma analise de One Piece como
ferramenta pedagdégica na educagio histérica

A diversidade tematica dos mangds nos permite adota-los
de maneira recorrente nas salas de aula, uma vez que a sua
linguagem promove relagoes interdisciplinares por meio de
assuntos diversos. Por exemplo, um mangi como One Piece nos
permite abordar questoes histéricas, mas, também geograficas e
de linguagens. Tematicas como a organizagao politica de uma
sociedade, atividades e dependéncia de modelo feudal, luta de
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classes, escravidao se inserem nesta perspectiva, visto que sio
inerentes as disciplinas de Historia e Geografia, favorecendo
debates, projetos multidisciplinares e praticas transdisciplinares.

Atrelado a isso, os mapas, os relevos, a especiacao de
alguns animais, a vegetagdo ¢ as agdes economicas em terra e mar
reiteram como One DPiece nos fornece alternativas tematicas
relevantes para o processo de ensino-aprendizagem nas escolas e
demais espagos formais de educag¢ao. Embora as possibilidades
nao se limitem ao exposto, queremos esclarecer que a versatilidade
dos mangds nos leva a corresponder as diretrizes da BNCC,
sobretudo no que concerne ao enriquecimento dos curtriculos
escolares. Ademais, como os mangds sao Historias em Quadrinhos
dotadas de tragos culturais tipicamente japoneses, ainda que sejam
criados em outros paises na atualidade, a sua analise e discussao
nos leva a combater a xenofobia em prol de uma educagiao mais
democratica e comprometida com o antirracismo e a valorizagao
da diferenca.

Embora  tenhamos apontado alguns elementos
concernentes ao zangd, na condi¢ao de arte grafica sequencial em
quadrinhos, outros esclarecimentos se tornam fundamentais para
apreender as suas nuances artisticas, mas, também, a sua inser¢ao
no mercado editorial — ajudando-nos a entender a logica de
consumo ¢ difusao de Onwe Piece na atualidade. Como esclarece
Frederik Schodt (1996, p. 22) a relacdo da cultura japonesa com a
arte ¢ inegavel, porém, a ideia de que o mangd encontra as suas
origens no século XI com os “pergaminhos de animais”, os
Chdjiigiga, precisa ser tratada com cuidado e ressalvas. Ainda que
estas formas de representacao artistica tenham contribuido para a
consolidacao de uma arte grafica japonesa, nao devemos enxergar
uma relagao de causa-e-efeito entre estas e os mwangds do século
XX. Tal assertiva foi enfatizada por Jean-Marie Bouissou (2010, p.
17), ao declarar que a busca por uma origem ancestral dos mangdis
¢ uma ferramenta politico-identitaria que pretende fornecer um
lugar de destaque ao Japao na criagdo de uma das suas maiores
fontes de informacao e veiculo de comunicacio de massas da
contemporaneidade.
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Todavia, o fato de os japoneses terem uma longa tradi¢ao
artistica ndo nega que estes receberam influéncias culturais
diversas, ao longo de sua Histéria, dentre elas a produgio
quadrinistica estadunidense na primeira metade do século XX.
Djota Carvalho (20006, p.53-506) afirma que os mangds detém tragos
de originalidade, reiterando uma identidade nacional japonesa que
se quer passivel de reconhecimento e exportagao. Contudo,
mesmo esses elementos tipicamente niponicos sao incapazes de
negar a influéncia que as HQ estadunidenses exerceram sobre a
produgdao quadrinistica do Japao, sobretudo, apds a segunda
guerra mundial (Schodt, 1996, p. 22-23). Adam Kern (2017, p.
107-110) declara que a presenca europeia ¢ dos EUA no Japao,
levando a troca comercial, politica e cultural se consolidou com a
Era Meiji, posto que o governo japongés se aproximou das grandes
poténcias capitalistas para promover o crescimento de sua
economia ¢ o combate ao Xogunato, cujo poder rivalizava e
superava a autoridade do imperador do Japao.

Logo, reconhecemos o mangi como um produto da
industria editorial japonesa, mas, com aspectos e tematicas
oriundas da interagdo que a cultura niponica estabeleceu com o
Norte Global. Esta, por sua vez, se tornou desequilibrada com a
submissao japonesa aos interesses dos EUA, fazendo com que
uma parcela significativa dos materiais produzidos nos mangds
correspondesse as determinagoes estadunidenses. Assim, mesmo
que os mangds tenham tragos niponicos, a sua sistematizacio e o
modo como grande parte de suas narrativas foram desenvolvidas
estiveram alinhadas as demandas dos EUA, ap6s a segunda guerra
mundial. Para tanto, corroboramos Schodt (1996), Bouissou
(2010) e Kern (2017) de que a discussao da origem do mangi setia
uma tentativa de reiterar pontos de vista de ordem étnica, politica
e identitaria, os quais escapam ao escopo deste artigo e aos
interesses de seus autores.

Bryan Hartzheim (2015, p. 8) informa que os mangds na/da
categoria shonen, isto ¢é, direcionados ao publico jovem masculino,
teve um crescimento vertiginoso no Japao, apos a segunda guerra
mundial. Outro dado relevante ¢ que o mangd shonen foi o
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responsavel por tornarem os jovens leitores japoneses em
consumidores dotados de interesses literarios proprios, a partir da
década de 1950, gragas ao aumento do poder aquisitivo de algumas
familias japonesas, nesse perfodo (Hartzheim, 2015, p. 3-9). Essa
perspectiva converge Djota Carvalho (2006, p. 56) ao declarar o
potencial pedagégico dos mangds, visto que o seu conteido
expressa a necessidade do esforco para se alcangar objetivos
diversos, a importancia de se respeitar 0s responsaveis e Os
professores, bem como a légica da impermanéncia da vida em
virtude das transformagdes que experienciamos no cotidiano — tal
como em Orne Piece.

Outro aspecto que torna os mangds singulares e, por
extensio, favoraveis a dinamica pedagogica ¢ a relevancia dada a
narrativa e ao desenvolvimento dos personagens. Embora nem
todos os titulos dos mangds sejam devidamente reconhecidos por
estes atributos, as obras de maior sucesso na industria
quadrinistica japonesa sao aquelas que conseguem promover o
envolvimento das personagens com as/os suas/seus leitoras/es,
além da identificacdo destes com os temas ali abordados. Via de
exemplo, citamos novamente One Piece, cuja complexidade das
personagens vai se desdobrando no decorrer da narrativa,
permitindo-nos  verificar tracos das relagdes de poder
contemporaneas sendo desenvolvidas e desempenhadas, tanto
entre pafses quanto por micro poderes.

Thomas Zoth (2011, p. 109-110) enfatiza que One Piece é
uma obra de sucesso por dialogar com comportamentos
esperados dos jovens japoneses, porém, estes sio facilmente
identificiveis e adaptiveis a perspectiva das/os adolescentes
oriundos do Norte Global e das areas sob a sua influéncia. Os
obstaculos vivenciados pelas personagens de One Piece também se
tornam instrumentos de identificagdo com o publico-alvo ideal da
obra, afinal, do processo de formacao da tripulacio do “Chapéu
de Palha” até a realizacdo do objetivo principal do seu capitio,
Monkey D. Lufty, sao muitos os esforcos, as perdas e os sacrificios
realizados. Portanto, Ome Piece também ensina que todas as
conquistas  necessitam de envolvimento, dedicagao e
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amadurecimento para lidar com as situagoes que se apresentam
pelo caminho. Daf a importancia da amizade, da confianca e do
trabalho em equipe, ainda que todos os membros da tripulagio
principal sejam diferentes em comportamento, aparéncia e
personalidade. Zoth (2011, p. 110-111) reitera que a competigao é
estimulada nesta obra, principalmente entre o espadachim
Roronoa Zoro e o cozinheiro Vinsmoke Sanji. Com condutas
disparatadas, estes personagens se veem motivados pela
necessidade de um superar o outro, porém, essa competicio e
rivalidade ndo superam o interesse do grupo e o sonho de seu
capitdo, a saber, se tornar o rei dos piratas.

Dialogando com Zoth (2011) os mangds shonen, em
particular Ozne Piece, manifesta tracos politicos, sociais, culturais e
econdémicos contemporaneos, facilitando o envolvimento dos
jovens com a obra. Partindo desse viés, essa relacio também
favorece o seu uso em sala de aula, permitindo que as/os
estudantes tenham maior interesse em discutir tematicas presentes
no processo de ensino-aprendizagem, porém, com uma linguagem
distinta do material didatico convencional. Considerando um
Ensino de Histéria que se queira critico, One Piece nos leva a
questionar a concepgao binaria de “bem” e “mal”, isso porque a
representacao dos piratas no imaginario do Norte Global se
consolidou como algo préximo aos “fora da lei”.

Por outro lado, na obra de Eiichiro Oda, a noc¢ao de justica
e bondade ¢ circunstancial e questionavel, pois, a Marinha detém
membros que negociam com piratas, sequestram e prendem
pessoas inocentes para conseguirem recursos, mesmo que alguns
dos almirantes e capitdes se mostrem compromissados em
combater pessoas “ruins” para garantir a ordem mundial (Koppert,
2020, p. 503-505). A Marinha, no entanto, esta submetida ao
Governo Mundial, cuja lideranca reside na cidade sagrada de Mary
Geoise, governada pelos Dragoes Celestiais e liderados pelos
cinco anciaos, considerados os sujeitos mais poderosos do mundo
e membros das familias mais influentes do universo de One Piece.
Tais sujeitos sdao tratados como divindades pelos demais seres
humanos, os quais devem obedecer aos (des) mandos dos Dragdes
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Celestiais. Portanto, em One Piece a ideia de igualdade politico-
social inexiste e mesmo havendo leis a serem seguidas, o que
importa ¢ a obediéncia para com os valores da aristocracia e da
Marinha — a qual trabalha para garantir a supremacia dos Dragdes
Celestiais sobre o mundo.

Como na obra de Oda a Marinha e os Dragoes Celestiais
se preocupam com os interesses dos “homens de bem”, a lei do
mais forte se torna hegemonica, fazendo com que tripulagoes
diversas estejam sempre disputando para garantir riqueza, fama e
poder. Todavia, a tripulagao do “Chapéu de Palha”, liderada por
Lufty, é composta de piratas interessados em promover melhores
condi¢des de vida para pessoas pobres e necessitadas, o que nao
condiz com o comportamento esperado pelo Governo Mundial
(Kopper, 2020) e nem mesmo com a concep¢ao hegemonica
acerca dos piratas na contemporaneidade.

Como nos relembra Gelson Weschenfelder e Talia Zilio
(2020, p. 49) as HQ estao empenhadas em promover e transmitir
mensagens dotadas de intencionalidades especificas para com o
seu publico-alvo ideal, na condi¢ao de veiculo de comunicagao de
massas. O que reitera a necessidade de tratarmos as HQ como
instrumentos politico-pedagdgicos que representam percepgoes
de mundo especificas, as quais estdo alinhadas aos interesses dos
grupos que as promove. Ainda com Weschenfelder e Zilio (2020,
p- 49-50), as Histérias em Quadrinhos, em geral, também
fornecem respostas diretas as necessidades de um dado periodo
histérico. No caso de One Piece, em particular, endossamos o
posicionamento de Zoth (2011) e Kopper (2020), o qual dialoga
com Weschenfelder e Zilio (2020), visto que este #zangd nos leva a
pensar e a problematizar a ideia e o lugar da justica no meio social
contemporaneo.

Mesmo que a sua narrativa ocorra em um mundo
distépico edificado em conformidade a aristocracia hegemonica
que parece ter vencido um enfrentamento ocorrido no chamado
“século perdido”, ¢ curioso o esfor¢o dos lideres mundiais desta
HQ em silenciar a Histéria desse periodo. Os indicios deste
momento histérico foram gravados em estruturas de pedra,
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semelhantes a epigrafes, chamadas de poneglifos, cuja linguagem
escrita foi perdida. Vale destacar que a comunidade de Ohara era
a Unica capaz de interpretar as informag¢oes dos poneglifos e, por
isso, foi exterminada pela Marinha, a mando do Governo Mundial
(Oda, 2005, passim). A busca por essas informacdes se da em
diversos momentos em Ogne Piece, cabendo a arquedloga Nico
Robin essa responsabilidade na tripulagao do “Chapéu de Palha”.
Esta personagem, por exemplo, é perseguida como criminosa pelo
Governo Mundial, sendo a unica remanescente de Ohara e uma
das poucas pessoas sobreviventes a saberem ler as inscri¢oes dos
poneglifos.

O caso que acabamos de relatar se insere no debate
proposto por Maria Ligia Prado (2021, p. 51) ao tratar do
revisionismo histérico pensado por grupos fundamentalistas
da/na sociedade brasileira. De fato, discutir e problematizar o
conhecimento histérico é imprescindivel para a melhoria da
Historia, tanto enquanto ciéncia quanto disciplina, mas, tentar
criar revisOes historicas que acabem desqualificando grupos
politico-sociais minoritarios e reforcem a primazia das elites
hétero-patriarcais é algo que tende a desestabilizar as relagdes
humanas em nossa comunidade. Nesse sentido, a revisio do
conhecimento histérico estaria desempenhando um desservico
com a sociedade, ainda que essas outras interpretacdes do passado
digam muito mais sobre quem as criou no presente, do que de sua
trajetéria e condig¢oes originais de existéncia. Mediante esse
cenario, One Piece ¢ o caso de Ohara nos ajuda a mobilizar a
relevancia da Histéria e como esta tende a obedecer aos interesses
do Estado — considerando que os governos se modificam
constantemente. A memoria e o seu esquecimento sio dois
aspectos inerentes ao oficio do historiador e do professor do
Historia, pois, aquilo que “merece” ser lembrado ¢ tratado como
um acontecimento real, diferentemente dos eventos pretéritos que
nao foram “dignos” de mengao pelos segmentos hegemonicos e
ndo integram as narrativas oficiais (Cerri, 2011, p. 29). Portanto, a
existéncia de um mangi que aborda a necessidade de silenciar
episodios do passado pela ameaga que estes causariam a estrutura
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politico-social vigente que, em Oge Piece, é tratada como sagrada,
nos ajuda a repensar a cristalizacdo de certas tematicas nas salas de
aula da Educagao Basica e Superior.

One Piece: Desbravando narrativas e licoes histdricas no
mangd

Uma vez que as HQ, na condi¢ao de produtos da industria
midiatica, sao construidas para atender a interesses diversos, todas
as atividades pedagogicas realizadas com a sua linguagem devem
ser tratadas em funcio de sua intencionalidade. Patrick
Charaudeau (2013, p. 12) manifesta que as midias se constituem
em uma empresa que fabrica informagdes que edificam uma
“maquina midiatica”, por meio do discurso. Este, no entanto, é
um instrumento de poder que se desenvolve em atos
comunicacionais diversos, visando a transmissao de mensagens
dotadas de intencionalidades. As inten¢oes inerentes aos discursos
variam com o tempo, O espaco, o grupo e as determinagdes do
meio social. Quando pensamos o mangd One Piece, defendemos que
a estética de suas imagens somada aos discursos produzidos pelas
personagens — na sua maioria simples e sem grandes momentos
de reflexdo e discussio — ¢é uma estratégia para alcangar os
objetivos comunicacionais desta obra, junto ao publico shonen.

Ainda com Charaudeau (2013, p. 16) este reitera que as
midias edificam um “jogo de espelhos” que reflete o espago social
em que se insere, na mesma propor¢ao em que ¢ refletido por ele.
Se tomarmos One Piece o seu “jogo de espelhos” manifesta o
desequilibrio politico, social e econoémico existente no mundo, no
qual o Estado se mostra interessado em atender exclusivamente as
demandas das elites hegemonicas. Nesse sentido, a tripulagao do
“Chapéu de Palha” se constitui em uma critica a estrutura politico-
social vigente, haja vista que um bando de piratas é responsavel
por salvar cidades inteiras e em defender grupos étnicos
minoritirios — como o caso dos tritdes da Ilha dos Homens-Peixe
(Oda, 2012, passim).

A partit de Charaudeau (2013) mobilizamos Flaviano
Isolan (2020, p. 239) ao enfatizar que as HQ permitem a ampliagao
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da leitura do mundo, lapidando o ensino em sala de aula, além de
aproximar o cotidiano das/os estudantes com os temas historicos
e as vivéncias do presente. Contudo, a linguagem dos quadrinhos
precisa ser ensinada, praticada e interpretada, de modo que os
sujeitos envolvidos na sua leitura possam decodificar as
mensagens ali presentes. Isolan (2020, p. 244) pontua que a HQ
precisa criar um enquadramento temporal e espacial, o qual tende
a emular o contexto histérico ou as condi¢oes de produgio de seu
autor. Isso demonstra a necessidade de contextualizarmos a
narrativa das HQ/mangds, para tentarmos depurar as
intencionalidades que ali se fazem presentes nas entrelinhas de seu
discurso textual e iconografico.

Entretanto, para alcangarmos o nosso objetivo com o
Ensino de Histéria é importante que a tematica mobilizada através
de One Piece dialogue com a BNCC, interagindo com a estrutura
curricular do segmento e da série elencados para essa atividade.
Dessa maneira, convergimos com a Base ao afirmar que as
Ciéncias Humanas devem contribuir para que as novas geragoes
possam construir o sentido de responsabilidade para valorizar ...
os direitos humanos; o respeito ao ambiente e a propria
coletividade; o fortalecimento dos valores sociais, tais como a
solidariedade, a participacdo e o protagonismo voltados para o
bem comum; e, sobretudo, a preocupagao com as desigualdades
sociais” (BRASIL, 2018, p. 354).

Como a Histéria integra as Ciéncias Humanas, a BNCC
espera que as/os estudantes desta disciplina tenham condi¢oes
para entender o seu papel enquanto cidadaos e agentes historicos.
Assim, concordamos com Waldomiro Vergueiro e Maria Jaciara
Oliveira (2020, p. 31) de que as HQ levam a uma educacio
popular, fazendo as/os discentes se aproximarem dos assuntos da
disciplina histérica por uma via mais atrativa e didatica. Com isso,
as relacoes politicas edificadas em One Piece fazem com que as/os
jovens identifiquem similitudes com as suas experiéncias
cotidianas. Para tanto, é importante que as/os docentes
selecionem o material em conformidade a faixa etdria de sua
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turma, de modo que os resultados pedagdgicos sejam mais
eficientes com o uso das HQ.

Nesse sentido, dentre as Competéncias especificas de
Ciéncias Humanas para o Ensino Fundamental a de nimero
3 nos assegura utilizar One Piece como instrumento didatico-
pedagdgico no Ensino Fundamental, pois, almeja: “Identificar,
comparar e explicar a intervengao do ser humano na natureza e na
sociedade, exercitando a curiosidade e propondo ideias e agoes
que contribuam para a transformacao espacial, social e cultural, de
modo a participar efetivamente das dinamicas da vida social”
(BRASIL, 2018, p. 357). Esta Competéncia interage com a
Unidade Tematica do 9° Ano intitulada “A histéria recente”, na
Habilidade EF09HI35 que declara a necessidade de “Analisar os
aspectos relacionados ao fenémeno do terrorismo na
contemporaneidade, incluindo os movimentos migratorios e 0s
choques entre diferentes grupos e culturas” (BRASIL, 2018, p.
432-433). Nesta Habilidade o que nos interessa é a questao dos
choques entre diferentes grupos e culturas, para tratarmos da
relagdo politica entre o tritio Arlong e a personagem Nami,
navegadora da tripulacao do “Chapéu de Palha”.

Por outro lado, como o Ensino Médio deve “garantir a
consolidagao e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos
no Ensino Fundamental [...]” (BRASIL, 2018, p. 464), para que
as/os jovens sejam formadas/os de maneira integral, as tematicas
mobilizadas em Owe Piece nos leva a problematiza-lo no Ensino de
Historia nesse segmento. Essa assertiva dialoga com Charaudeau
(2013) ao demarcar que as midias refletem tragos do meio social
que as produziu, e Isolan (2020) ao enfatizar que as HQ levam ao
refinamento da capacidade de ler o mundo, posto que se
almejamos cidadis/aos integralmente edificados é importante que
elas/es saibam como interpretar as inimeras linguagens que se
manifestam na vida em sociedade, depurando as suas camadas e
entendendo as suas intencionalidades. O que nos leva a um dos
objetivos das Ciéncias Humanas e suas Tecnologias no Ensino
Médio, como estabelece a BNCC, a qual defende a necessidade de
“garantir o protagonismo dos estudantes em sua aprendizagem e
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o desenvolvimento de suas capacidades de abstragao, reflexio,
interpretacdo, proposicao e agdo, essencials a sua autonomia
pessoal, profissional, intelectual e politica” (BRASIL, 2018, p.
465). Esta ideia se completa pela necessidade de se edificar pessoas
comprometidas com uma sociedade mais justa e democratica,
ética, inclusiva e solidaria (BRASIL, 2018, p. 466). Somada a tal
proposi¢ao temos que o Ensino Médio esta empenhado em

[...] promover o didlogo, o entendimento e a
solucdo n3o violenta de  conflitos,
possibilitando a manifestacio de opinides e
pontos de vista diferentes, divergentes ou
opostos;

[...] combater esteredtipos, discriminacdes de
qualquer natureza e violagdes de direitos de
pessoas ou grupos sociais, favorecendo o
convivio com a diferenca,

[...] valorizar sua participagio politica e social
e a dos outros, respeitando as liberdades civis
garantidas no estado democratico de direito

(BRASIL, 2018, p. 467).

Partindo da Base, defendemos que One Piece pode suscitar
debates vigorosos entre as/os estudantes, em funcio de sua
tematica central, a saber, as relagdes interpessoais e de poder
estabelecidas entre a tripulagao do “Chapéu de Palha”, a Marinha,
o Governo Mundial, o Exército Revolucionirio e os demais
piratas que existem no universo da obra. Sendo assim,
consideramos que este mwangd detém um potencial pedagdgico
excepcional para tratar de assuntos politico-sociais relevantes e
que se alinham aos interesses da BNCC. Outro ponto relevante é
que One Piece é uma das HQ) mais consumidas no mundo inteiro,
com jogos eletronicos, filmes em formato de animagao e série /e
action, fazendo com que a sua presenca em aulas de Historia do
Ensino Fundamental — Anos Finais e do Ensino Médio aproxime
as/os discentes dos temas ali presentes, permitindo-lhes analises
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singulares sobre a vida em comunidade, a partir dos exemplos
apresentados na obra de Eiichiro Oda.

One Piece, relagoes de poder e a desigualdade social

Para iniciarmos a nossa proposta metodoldgica, pensamos
na confecgao de um plano de aula baseado na BNCC (2018, p.
433), abarcando o mangd em questio. Reiteramos que este plano é
apenas uma sugestao, podendo ser devidamente adaptado em sua
estrutura para corresponder as demandas de cada turma. Vejamos
o seguinte exemplo:
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antirracista
através do
pensamento
critico.

e Compreender o
funcionamento
das relagoes de
poder

e  Trabalhar 0s
contetdos de

acordo com a
realidade dos

alunos

Objetivos Habilidades Metodologia
e Despertar e (EF09HI30) Comparar Com o uso do
estimular o gosto as caracteristicas dos Mangé escolhido
pela  discussdo regimes ditatoriais — nesse caso One

latino-ametricanos,
com

especial atengio para a
censura  politica, a
opressio e¢ o uso da
forga, bem como para
as

reformas econémicas e
sociais e seus impactos.

(EFO09HI35) Analisar

0s aspectos
relacionados 20
fenOmeno do
terrorismo na
contemporaneidade,
incluindo 08
movimentos
migratérios e 0s
choques entre

diferentes  grupos e
culturas.

(EFO9HI30)
Identificar e discutir as
diversidades
identitarias e  seus
significados histéricos
no inicio do século
XXI, combatendo
qualquer forma de
preconceito e
violéncia.

Piece — e}
professor deve
distribuir
trechos/partes

ou a obra
completa  para
os alunos.
Leitura dos
pontos
pertinentes  aos
contetidos
ministrados
Debate sobre o
texto e
comparagao
com a realidade
encontrada na
comunidade em
que estdo
inseridos

Agora vamos explicar a maneira como colocamos esse
plano de aula em pratica. F importante informar que utilizaremos
imagens retiradas diretamente do mangd, logo, lembre-se de ler no
sentido oposto. Portanto, uma “alfabetizacao” é necessaria para
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que as/os discentes saibam como mobilizar esse material da forma
mais adequada.

Daremos inicio ao estudo no momento em que o
protagonista Luffy decide encontrar os melhores piratas para o seu
bando, colocando-se a disposi¢ao para enfrentar qualquer desafio
em prol desse objetivo. No final do volume 8 da trama, quando ja
reuniu trés integrantes do seu bando: O espadachim Roronoa
Zoro, o Cozinheiro Vinsmoke Sanji e o Atirador Usopp, o grupo
de Luffy tem seus pertences roubados por uma mulher conhecida
por Nami, a qual eles deram carona em seu navio. Ao iniciar o
volume 9, Luffy e seus companheiros partem em busca da ladra
Nami, mas nao s6 para recuperar o que lhes foi tomado, pois, o
capitao da tripulagdo dos “Chapéu de Palha” (Mugiwara em
japonés) decide que Nami serd a navegadora de sua tripulagao. A
sua escolha gera uma discussio entre os membros recrutados,
justamente porque a personagem nao é confiavel. Durante o
volume 9, capitulo 73, descobrimos que Nami na verdade é um
membro dos piratas de Arlong, que, por sua vez, é a forca
opressora da vila Cocoyasi, local onde a navegadora cresceu com
a sua irma adotiva Nojiko e a sua mae adotiva Bell-mere. Dado
esse fato, a narrativa comega a construir um jogo de conflito para
Nami quando Usopp ¢ apanhado por Arlong e o tirano decide
tirar a vida do rapaz. Em seu curto tempo junto aos “Chapéus de
Palha” ela ja havia desenvolvido afei¢ao pelos demais membros e,
durante a histéria contada, percebemos que nio faz parte dela
matar outra pessoa. Em um momento de desespero, ela golpeia
Usopp fazendo com que ele desmaie e seja arremessado ao mar.
Ao final da cena ela revela o real motivo de se juntar com o bando
de Arlong, a saber, o seu sonho ¢é juntar cem milhdes de Bellies
(moeda do universo One Piece) para que possa comprar a sua vila e
retirar Arlong do poder, assim, trazendo paz ao seu povo.

Nesse trecho comec¢amos a identificar debates que se
fazem necessarios segundo a BNCC, como por exemplo a
habilidade EF09HI30 (2018, p. 433) que diz “Comparar as
caracteristicas dos regimes ditatoriais latino-americanos, com
especial atencao para a censura politica, a opressao e¢ o uso da
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forca, bem como para as reformas econdmicas e sociais e seus
impactos”.

Se estamos falando de um universo cuja for¢a que executa
as leis é a Marinha, como piratas tomaram o poder de uma vila
inteira? Essa é a primeira discussdo que podemos levar para a sala
de aula. Aqui, retratamos o descaso das autoridades com
populacdes empobrecidas e que vivem como reféns de grupos
organizados, 0s quais roubam e matam inocentes sem que haja
consequéncias para esses atos. Uma vila inteira é refém de Arlong,
devendo obedece-lo e pagar tributos para que nio sofram as
consequéncias da revolta do pirata.

Figura 1 — Arlong afirma as condi¢Ges de sobrevivéncia em seu
dominio na vila Cocoyasi (Oda, 1999, p.152)

Outro ponto a ser questionado ¢ o contexto historico e
social de cada personagem imersa na trama. Por exemplo, Usopp
julgou Nami por seu roubo e trai¢ao, mas, quando paramos para
pensar na situagao em que ela se encontra, o que ele teria feito? E
voceé, o que faria se todos que ama estivessem sendo coagidos por
um tirano que s6 quer saber de explora-los? Nesse momento,
quando comegamos a entender o local do outro na histéria, o seu
contexto social e 0 comparamos com as suas escolhas, talvez fique
mais facil de entender as motivagdes de uma pessoa ao se tornar
agressiva, por exemplo. Além da visdo histérica, o mangd nos faz
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refletir sobre questoes da vida e que, facilmente, poderiam se
tornar uma dinamica em sala de aula, como uma desavenca entre
estudantes por nao partilharem das mesmas concepcoes
ideoldgicas. Entdo iniciarfamos uma roda de conversa e
utilizarfamos o volume citado de forma que todos pudessem ter
contato, nio somente com a historia, mas com as ilustracoes
presentes neste trecho de Owe Piece. Feito isso, colocarfamos em
pauta os possiveis motivos da animosidade e farfamos uma
reflexdo acerca disso. Defendemos que a discussio sobre
pensamento politico-ideolégico quando mediada em sala de aula
favorece o didlogo entre os sujeitos, permitindo-lhes aprimorar
esse tipo de debate para além do ambiente escolar — o que
garantiria uma atitude cidada e democratica.
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Figura 2 — Nami questiona a exploracio que um membro da
Marinha exerce sobre a populacdo de seu vilarejo, a mando de Atlong
(Oda, 1999, p. 177)

Apos essa cena, temos um flashback no mangi que conta a
verdadeira histéria da personagem Nami e como a sua infancia foi
traumatica, iniciando com a sua relacio com a mae adotiva, Bell-
mere, até chegada de Arlong a sua vila quando ainda era s6 uma
crianga. Arlong estabeleceu que cada pessoa pagasse uma taxa para
viver. Como a sua familia vivia em um vilarejo pobre, Bell-mere
nao tinha dinheiro para pagar por suas duas filhas, assim Nami
ficava escondida para que ele nio soubesse de sua existéncia.
Porém, a mentira nao se sustentou por muito tempo e como
punicao o vildo tirou a vida de sua mae. Nami foi sequestrada pelo
grupo pirata e obrigada a desenhar mapas para a tripulacao. Arlong
também prometeu a menina que se ela juntasse dinheiro o
suficiente, poderia comprar a liberdade de sua vila e, por isso, ela
se juntou ao seu bando. O grande problema ¢é que Arlong nio
pretendia libertar Nami, entao, terminado o flashback, a Marinha
entra em cena. A sua missdao é roubar o dinheiro da personagem
Name para que a vila e a garota permanegam sob o comando do
bando pirata.
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Figura 3 — Nami percebe que Arlong ndo a deixaria comprar a
propria liberdade e do seu vilarejo (Oda, 1999, p. 180)

75



Novamente, podemos fazer questionamentos junto
as/aos estudantes e ouvintes. Pense bem, se a vila se tornou um
lugar esquecido por quem elabora e aplica as leis, foi tomada por
piratas por puro descaso desse grupo e agora eles aparecem para
levar o dinheiro de Nami embora. Qual problema esse trecho
mostra e que possivel relagio este mantém com a sociedade
brasileira contemporanea? Fica claro a exposi¢io de atitudes
corruptas por parte de quem esta sob o comando das leis no
universo de One Piece, assim como encontramos cOfrupgao no
mundo em que vivemos. Além de continuar com as reflexées
sobre os assuntos ja relatados, podemos iniciar um debate
relacionando o cenario descrito acima com a politica brasileira,
seja atual seja pretérita.

Para dar conclusio a analise, temos o climax da narrativa
quando Nami descobre todo o plano de Arlong e sai em desespero
para a cidade. Todos os moradores se revoltam com o ocorrido e
decidem lutar juntos pelo bem da vila. Aqui podemos marcar o
momento em que o povo luta pela sua independéncia,
combatendo um governo e/ou governante que o explora. Muito
similar a0 que aconteceu com diversos pafses colonizados pelo
Norte Global, entre os séculos XIX e XX. Otimo momento para
trazer esse tema junto as/aos educandas/os e lhes pedir para que
apontem as similaridades entre os acontecimentos histéricos do
nosso pais, as diferencas entre estes e o trecho do mangd analisado
e leva-los a pesquisar sobre os pafses da América do Sul que
vivenciaram revolu¢des em oposi¢ao aos governos hegemonicos.

Consideragdes finais

Evidenciamos que o uso do volume 9 de Owne Piece
discutimos tematicas de relevancia social para as/os nossas/os
discentes na/da Educa¢ao Basica, por meio de uma midia dotada
de uma linguagem alternativa aquela que se mostra comum aos
espagos escolares da atualidade. Para o Isolan (2020, p. 239), fazer
uso de midias alternativas nos aproxima do cotidiano das/os
alunas/os pata tratarmos de temas historicos de importancia para
o aprimoramento da cidadania. Este ressalta que as HQ, categoria
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na qual incluimos os mangds, sio uma forma artistica de narrar
fatos ou ideias para o seu leitor (2020, p. 240).

Feitos os devidos questionamentos, em conformidade a
BNCC e as nossas experiéncias pedagogicas, concluimos que Ore
Piece ¢ uma midia passivel de utilizagdo nas escolas, uma vez que
vem sendo altamente consumida por uma parcela significativa da
juventude — sem estar restrita ao publico japonés. Nesse sentido,
Oda promoveu um “jogo de espelhos” em sua obra para edificar
criticas politico-sociais a realidade mundial, na qual o acimulo de
renda e poder se mantém restrito a uma pequena parcela das
comunidades humanas. Dessa forma, é cada vez mais recorrente
a criagdo de poderes paralelos, os quais passam a rivalizar com o
poder do Estado, haja vista a incapacidade deste — ou o
desinteresse — de lidar com as areas periféricas de seus territérios.
Portanto, 0 nosso texto sugetiu o uso de One Piece para que as/os
estudantes dos segmentos e anos selecionados possam refletir
sobre o mundo em que vivem, interpretando as suas nuances e
verificando que uma leitura critica do meio social ¢ fundamental
para exercemos plenamente a cidadania e lutarmos por uma
sociedade mais democratica. Entretanto, para que isso ocorra cabe
as/aos docentes encontrar mecanismos pedagdgicos que integrem
a realidade das/os jovens educandas/os fazendo com que seja
atendida n3o sé as suas necessidades sociais imediatas, mas as
realidades locais especificas, levando ao respeito pela diferenca e a
promogao de um aprendizado significativo.
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El corazon de Ias amazonas: Reimaginar la
mitologia

Arturo Sanchez Sanz

Introduccion

Amazonas. I.a complejidad y riqueza de su imaginario
mitico refleja la importancia que la cultura griega alcanzé en la
Antigiiedad. Un constructo esencial que otorgaba sentido a la
existencia y propici6 su desarrollo (Lincoln, 1992, p. 24-25). Los
mitos albergaban, y atn lo hacen, una especie de “alma colectiva”,
que revela aspectos de la conciencia humana y valores de quienes
los generaron (Fromaget, 1997, p. 80). Y, por ello, un elemento
indispensable para el conocimiento de su sociedad y tradiciones,
cuyos aspectos esenciales se transmitieron y perpetuaron
utilizando todos los medios disponibles’. Y, al mismo tiempo, un
rompecabezas donde el espacio, pero sobre todo del tiempo
(Souzenelle y Mouttapa, 2017, p. 50), carecen de sentido.

Los griegos consideraban sus leyendas como hechos
histéricos (Hawes, 2014, p. 2), pero su verdadero significado era
mas complejo. Establecian modos de comportamiento,
inculcaban valores, pero también desterraban actitudes,
mostraban prohibiciones destinadas a controlar deseos reprimidos
o impulsos arcaicos mediante el uso de metaforas (Marbeau-
Cleirens, 1988, p. 9). No en vano, su importancia trasciende el
ambito del relato escrito (Blundell, 1995, p. 15-16). Se enriquece a
través de un lenguaje visual creado a partir de cddigos simbolicos
propios, de los cuales surgen nuevos significantes y significados
para generar un universo mitico de enorme riqueza. Y, con el paso
del tiempo, otros medios de difusiéon han surgido para ofrecer

! Se trataba de crear modelos para comprender el papel del ser humano en la
tierra, la muerte, la diversidad (de sexos, inteligencias, apariencias) o de la
identidad grupal (Diez de Velasco, 2015, p. 267; 1998, p. 17).
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nuevas vias de transmision a través del cine, la TV, el cémic o las
redes sociales.

La estructura y composicién de cada relato nunca quedo
fijada de manera inmutable. A partir de elementos basicos e
inalterados, quiza establecidos inicialmente y mantenidos por
tradicién, cada relato se adapté a las necesidades culturales,
intereses politicos o problemas inherentes en cada época. Y aun
lo hacen, pues los relatos miticos se imaginaron y reimaginaron
hasta la actualidad, como vehiculo para alcanzar nuevos objetivos
acordes a las necesidades del momento. Por ese motivo, surgieron
permanentemente nuevas tradiciones, generando una enorme
cantidad de referencias siempre con una misma finalidad. El mito
propone dilemas, advierte de peligros para los que no siempre
ofrece solucion (Garcia Gual, 2014, p. 89) o no se muestra con
claridad, salvo cuando se consideraba necesario abandonar
conscientemente tales sutilezas para transmitir y fijar un
paradigma esencial, como sucedi6 con los relatos amazonicos.
Dioses como Zeus o Artemis, héroes como Aquiles, reinas como
Medea, pertenecen a esos relatos. Y también las amazonas.
Personajes, todos ellos, tan complejos como la realidad que
pretendian explicar y de la que también formaron parte a través
del arte. Para ello, les asignaron codigos simbolicos generd una
imagen estereotipada en el imaginario colectivo (Sanchez Sanz,
2021, p. 22), pero cuya riqueza otorgaba enorme libertad a la hora
de transmitir el mensaje y moldear los acontecimientos. Hsa
imagen, tan poderosa, pervivié hasta la actualidad, hasta el punto
de que cualquier persona sabrfa hoy describir a una amazona,
aunque muy pocos conozcan sus leyendas originales.

En la Antigiedad, su influencia transcendié el ambito
religioso y cultural, alcanzando la economia o, incluso, el poder
politico, de tal forma que se convirtieron en parte fundamental
para el desarrollo ideoldgico del mundo occidental. El universo
mitico no surgi6é para quedar confinado entre versados eruditos
(Buxton, 2000, p. 27). Sus enseflanzas, habilmente tejidas entre
versos evocadores, alcanzaron y estimularon con gran viveza el
imaginario colectivo (Sanchez Sanz, 2014, p. 36). Y las amazonas
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recibieron un papel determinante en esa misién. Una sociedad
organizada de manera opuesta al orden establecido, cuya
estructura evidenciaban lo irracional. Un conflicto surgido a partir
de una dicotomia de género presente en el constructo social del
ser humano, que ayud6 a mantener vivo su recuerdo.

En el intelectualmente prolifico s. XIX, las discusiones
basadas en las nuevas teorias sobre el desarrollo humano pronto
abordarfan el papel femenino, contribuyendo la incipiente
industrializacion a una nueva transformacion de la sociedad. Su
importancia comenzarfa a recuperarse a partir de obras como la
“Pentesilea” del dramaturgo aleman Heinrich von Kleist (1808),
propiciando el surgimiento de teorfas basadas en la supuesta
existencia de sociedades prehistoricas idealizadas, donde las
mujeres ocuparian una posicion relevante, cuando no dirigente, en
todos los ambitos. Con el tiempo, tales supuestos tedricos
cimentados en la preeminencia de cultos como el de la Diosa
Madre, organizaciones sociales basadas en el matriarcado® o
conceptos como la matrilinealidad y matrilocalidad aplicados a
sociedades ~ “amazoénicas”  pretéritas  fueron  superadas
ampliamente o, al menos, debieron haberlo sido. Aun hoy, su
caracter evocador rivaliza con el de las miticas guerreras de la
religion griega, aprovechado por diversos autores (Davis-Kimball,
2002, p. 5; Mayor, 2014, p. 37 y 2016, p. 939; Maclachlan, 2013, p.
180; Guliaev, 2003, p. 114; Pastre, 1996, p. 278; Germain, 2012, p.
93; Bond, 2008, p. 174) para defender la historicidad amazonica.

El poder de su imagen se convirtié asi en el instrumento
perfecto para mostrar la verdadera capacidad de la mujer, aun
cuando no se trataba de ejemplos reales. Con esa finalidad fue
necesario afrontar la transformacién ideolégica de la propia figura
amazonica, por cuanto sus mitos fueron originalmente creados
para afianzar la idea de que la mujer era inferior al hombre, no solo
intelectual sino también fisicamente, por lo que su papel en la
sociedad debia estar subordinado. Como imagen del

2 Bachofen (1861, p. 12) sostuvo que todas las culturas habian evolucionado del
matriarcado al patriarcado, basindose en mitos que consider6 historia.
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empoderamiento femenino, ese mensaje fue reelaborado hasta
representar una idea totalmente opuesta a su razén original,
convirtiéndolas en adalides de las virtudes femeninas. Con esa
intencion, el discurso ha pasado a centrarse en su propia esencia,
la mujer independiente, luchadora, que no necesita al varén vy,
llegado el caso, es capaz de superarlo en todos los ambitos,
incluido el combate (Sanchez Sanz, 2018, p. 222). Asi lo
demuestran en el arte nuevos personajes no menos miticos, como
Wonder Woman, aunque han existido ejemplos reales igualmente
validos a lo largo de la Historia, pero menos explicitamente ligados
a las caracteristicas que definieron al pueblo amazénico.

Entre los ss. XVIII-XIX, importantes figuras como
Herder (Eller, 2011, p. 51) comenzaron a defender la idea de que
los mitos no mostraban, unicamente, un mundo irreal y fantastico,
pues si se analizaban mediante la adecuada comprension de las
culturas que los generaron, se podfa apreciar una parte de
informacion real extraida de lo imaginario a través del enlace entre
el relato y sus creadores (Feldman y Richardson, 1972, p. 216;
Bermejo, 1980, p. 234). Esta teoria ya era defendida por Evémero
de Mesene (ss. IV-IIT a.C.) (Reese Y Vallera Rickerson, 2002, p.
5), aunque el evemerismo se basaba en un analisis mas superficial
que defendfa la aparicion de personajes miticos y deidades a partir
de antepasados heroicos a los que se rindi6 culto.

De ese modo, se entendia que los mitos no solo actuaban
como filosofemas para explicar fenémenos naturales, transmitir
creencias, normas sociales o enseflanzas morales, sino también
acontecimientos historicos (Creuzer, 1819, p. 556), surgidos del
inconsciente colectivo como recuerdo de una mayor cercania a la
verdad religiosa en tiempos primigenios. Paléfato (s. IV a.C.)
defendié la importancia cultural del universo mitico para la
sociedad que lo produjo. Expuso la necesidad de generar una
interpretaciéon racionalista a partir de un analisis posibilista
(Wipprecht, 1902, p. 12, n. 3; Ehrhardt, 1968, p. 4-8) cuyo método
interpretativo se sitda en un punto medio entre la total credulidad
hacia la historicidad del mito y su negacién completa como fuente
histérica. En su creencia, los mitos habrian acontecido en algin
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momento del pasado, pero fueron mal interpretados o
desvirtuados por alguno de sus codificadores tempranos, hasta
generar relatos inverosimiles que se perpetuaron’. Probablemente
fue esa misma inverosimilitud la que permitié que no se perdieran
en el recuerdo, pasando a formar parte de la tradicién mitica.

Este sistema ha sido sustituido por un analisis de su
simbologfa y conceptualizacion a través del cual conocer aspectos
de las sociedades que los generaron, como un método mucho mas
riguroso®. Ciertamente, la tradicién mitica griega muestra
numerosas y logicas inconsistencias, muchas de ellas generadas
por la pluralidad de relatos sobre un mismo acontecimiento,
surgidos por la ausencia de un canon religioso establecido. Sin
embargo, ello no tiene, necesariamente, que suponer un problema
ala hora de su analisis y racionalizacién, muy al contrario. Permite
disponer de una mayor cantidad de informacién relacionada con
la época en que se narrd, el punto de vista, los intereses
particulares, la sociedad en que vivieron sus autores, etc., y lo
mismo sucede en la actualidad. Es mads, este sistema permitia una
enorme flexibilidad para generar nuevas tradiciones y, en
consecuencia, otorgaba libertad para elegir entre ellas a cada
miembro de la sociedad. Podian adecuatrlas al discurso o, incluso,
modificarlas manteniendo algunos elementos basicos inalterables
que permitieran su reconocimiento, lo que es posible apreciar en
la imagen amazoénica que transmite la obra seleccionada.

Las amazonas formaban parte del imaginario mitico
griego. Nacieron y se desarrollaron en el ambito religioso con una
finalidad multiple y precisa’. Y para comprender su significado es

3 Trachsel (2005, p. 548) afirma que el sistema de Paléfato no se adecua a las
diferencias entre los rasgos concretos de cada mito, pues los analiza formando
grupos que presentan un grado de falsedad similar.

4 Cuya misién no serfa para Hawes (2014, p. 4) tanto explicar el mito como
justificar las variantes existentes en cada uno hasta generar una version
racionalizada y acorde con el pasado histérico, la tradicién, el contexto y las
expectativas de su publico, aunque no sea posible alcanzar este fin en toda la
tradicion mitica griega.

5 Blok (1995, p. 112) opinaba que los griegos demostraron un gran temor a que
las mujeres les quitaran sus privilegios. Walcot (1984, p. 46) afirmaba que estos
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necesario analizar todos los ambitos de la cultura helena donde
ejercieron su influencia. Supone el estudio de la mujer en la
Antigiiedad, de la conciencia propia generada por oposicion al
concepto de “Otro”, de los procesos aculturadores, de la relacién
entre lo humano y lo divino. Implica el analisis de modelos de
sociedad’, transmision de la tradicion y los valores aceptados y un
largo etcétera. Por ese motivo, en este trabajo nos centraremos en
uno de los mas recientes ejemplos de reelaboracién en cuanto a la
necesidad de adaptar el universo mitico griego que tanto ha
influido en la cultura occidental, adaptandolo a las necesidades
actuales, que se concentran en defender el empoderamiento
femenino frente a los prejuicios de género que aun dominan
nuestra sociedad. De ese modo, podremos aprovechar los medios
visuales para inculcar nuevos valores de igualdad en la sociedad.
Los procesos de construccion identitaria pueden ponerse
en relacién con los conflictos inherentes a los desarrollos sociales,
expresados muchas veces a través de cultos, ritos y mitos. Los
relatos amazonicos se originaron y emplearon como astia o mitos
etiolégicos a partir de los esquemas de pensamiento helenos.
Hunden sus raices en la alteridad generada a partir de un modelo
cultural aplicado a lo ajeno, externo, al “Otro” como inversioén de
los valores y normas aceptados basados en la preeminencia del
género masculino, con la intencién de explicar su estructura social
y generar estabilidad en la comunidad. Se desarrollaron vy
adaptaron manteniendo su finalidad invariable que, en este caso,
se corresponde con un modelo social entendido como ideal a
partir del binomio hombre-mujer y el miedo a la alteridad que
representaban. La defensa del modelo patriarcal asociado a la

mitos serfan reflejo del miedo de los varones a la sexualidad femenina, quiza
debido a su vinculacién a la naturaleza y lo que representaba en cuanto a las
mujeres. Incluso, para Picazo (2008, p. 59) los mitos amazénicos pretendian
también negar el beneficio de la amistad entre el hombre y la mujer, pues se
entendfa que podia resultar peligrosa al debilitar la lealtad debida a los maridos.
¢ Los atenienses se jactaban de su “pureza” al estar libres de la naturaleza
"extranjera" de las mujeres, puesto que no habfan nacido de mujer, sino de la
tierra (Homero, liada, 11, 547-548; Esquilo, Euménides, 902-913).
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cultura helena se estableci6, entre otros, a partir de un ambito de
actuacion asignado por género, mediante la definiciéon de sus
formas de interaccién aceptadas.

A partir de estos mitemas se afadieron elementos
secundarios en funciéon de las necesidades, como parte de su
mitopoiesis. Su recurrente derrota frente a los varones griegos
demostraba la superioridad de este modelo social, politico,
economico, etc., de la civilizaciéon frente al “barbaro” que
encarnaba esa figura por oposicién, contribuyendo a formar y
reforzar su concepto patridtico de “Estado” a partir del “Otro”,
de lo ajeno, como ejemplo de alteridad que también ayudaba a
definir lo propio. La victoria sobre las amazonas contribuia a
otorgar fama imperecedera a los griegos, a los héroes y personajes
que hicieron posible tales hazafias (Sanchez Sanz, 2019b, p. 45),
proporcionaba reconocimiento a su derecho de autoctonia frente
al extranjero y afirmaba el principio de superioridad masculino.
Los relatos menos conocidos utilizaron tales conceptos asociados
ala figura amazonica para otorgarles una nueva dimension, a partir
de intereses especificos, ya fuera convirtiéndolas en heroinas
eponimas, asociaciones de la Tiqué o para explicar la existencia de
otro tipo de organizaciones culturales.

“El corazon de las amazonas”’. La novela grafica en el
proceso de ensefianza-aprendizaje

La obra seleccionada es una novela grafica editada en un
solo volumen, con guion de la escritora francesa Geraldine Bindi
y dibujos del artista francés Christian Rossi. Bindi es conocida por
sus ensayos, novelas, y colaborar en el guion de novelas graficas,
coémics y obras de teatro. Como amante de la cultura clésica,
estudi6 la Ilfada y sus adaptaciones teatrales, y se adentré en los

7 “El Corazén de las Amazonas” (titulo original: Le Coeur des Amazones) es
un cémic publicado pela Norma FEditorial en 2019. Sinopsis: Desde la
sangrienta rebelién que las habfa convertido en mujeres libres, las amazonas
juraron que jamas volverfan a someterse. Hasta que Pentesilea, su reina, desafié
a Aquiles, poniendo en tela de juicio uno de los principales cimientos de la
sociedad amazédnica: el odio a los hombres.
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mitos amazonicos a través de la obra Penthiselea del dramaturgo
aleman Heinrich von Kleist (1808). Bindi quedé fascinada por el
drama entre la reina amazona y Aquiles, y decidi6 realizar una
adaptacion al cémic que se acabd convirtiendo en Le coeur des
Amazones (2018). Por su parte, Christian Rossi (1954, Saint-Denis)
es un veterano y reconocido artista francés dedicado al mundo del
coémic a través de diferentes géneros (policiaco, ciencia-ficcion,
western, Antigiiedad, etc.), trabajando con grandes colaboradores
en el guion como Henri Filippini, Fabien Nury, Enrique Sanchez
Abuli, Jean Giraud, Philippe Bontray, Xavier Dorison, Makyo o
Serge Le Tendre. Se trata de la primera colaboracion entre ambos.

G<RALDINE BIND CHRISTIAN ROSSL

Tapa de la edicion espafiola — (Bindi, 2019)

Hemos seleccionado esta obra por diversas razones. La
principal tiene que ver con la importancia de analizar una obra de
muy reciente publicaciéon (2018), que por tanto ofrece una revision
actualizada de la mitopoiesis que han sufrido los relatos
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amazonicos. Un ejemplo de ese cambio de paradigma que ha
convertido a las amazonas en ejemplo a seguir para el
empoderamiento femenino, cuando la razén original que propicié
la creaciéon del universo mitico amazonico buscaba adoctrinar
sobre la necesaria sumision del género femenino a los roles
establecidos en la sociedad patriarcal (Preusser, 2010, p. 306;
Benveniste, 1969, p. 209; Bermejo, 1980, p. 226; Merck, 1978, p.
96). Por otro lado, la obra recoge muchos de los paradigmas en
los que actualmente se basa el feminismo mas radical para
justificar la defensa de sus derechos, pero no los aborda desde la
justificacion, sino como ejemplo aleccionador del negativo
impacto que cualquier tipo de extremismo (masculino o femenino)
puede generar en la sociedad. Esa es la idea principal que subyace
en el texto y que es importante exponer.

El relato se centra en uno de los mas conocidos mitos
amazonicos, el combate entre la reina amazona Pentesilea y el
héroe griego Aquiles durante la Guerra de Troya. Este mito era
ampliamente conocido en la Antigiiedad (Sanchez Sanz, 2019a, p.
452), aunque no se incluye en la obra de Homero, a pesar de que
la Tl{ada si hace referencia a las amazonas hasta en dos ocasiones.
La primera de ellas introduce la mas antigua referencia a la reina
amazona Mirina, cuyo relato sorprendentemente no pertenecia al
universo amazonico oriental, sino al occidental, pues actuaba
como soberana de las amazonas libicas (Homero, 1/ada, 11, 814),
mientras que la segunda alusién ahora si corresponde a sus
homologas orientales, cuando recuerda como el joven Priamo se
enfrent6 a ellas en Frigia (Homero, [/ada, 111, 184-189). No en
vano, la mayorifa de fuentes clasicas situan el reino de las amazonas
otientales no lejos de alli, en el Ponto meridional®.

8 Vide: Calimaco. H. 648; Plutarco, Demostenes, XIX, Teseo, 27 y Pompeyo, 35;
Apolonio de Rodas, 11, 373-377, 96-1000; Helanico, Fr. 172; Hecaeo, Fr. 203;
Estrabon, 1, 3. 7; Diodoro, II, 44-46; Propercio, 111, 14 y VII, 71; Justino,
Epitome, 11, 4; Apiano, Mitridates, 1, 69; Pseudo Apolodoro, Epitome, 11, 9;
Filéstrato, Heroico, XXIII, 56-57; Arriano, FHG 58 (Eustath. ad Dionys 828);
Pseudo Calistenes, 111, 25-27; Ammiano, XXI1I, 8; Esquilo, Prometeo Encadenado,
720-730; Herédoto, IV, 110 y IX, 27; Pausanias, 1, 2; Eforo, FHG 103.
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En realidad, aunque esta obra hunde sus raices en el mito
griego de Pentesilea y Aquiles, no se trata realmente de una
reelaboracion o adaptacion de aquel relato a los usos y costumbres
de la sociedad actual, sino que su verdadera finalidad consiste en
ofrecer una version moderna de la obra atribuida a Kleist, uno de
los dramaturgos mas importantes del romanticismo aleman. Por
tanto, nos encontramos ante un “remake” de una version libre que
surgié en el contexto de la sociedad alemana a principios del s.
XIX, aun profundamente patriarcal, pero que no por ello fue
menos impactante ya en su época. Kleist propuso un final
diferente para el relato tradicional, donde Pentesilea sobrevive
para compartir el sentimiento que la amazona despert6 en Aquiles,
pero este acaba descuartizado por el can que fielmente
acompafiaba a la soberana y ella decide quitarse la vida para
acompafiarlo. Un tragico final que en el remake de Bindi y Rossi
no alcanza tales cotas de dramatismo, aunque el trasfondo de la
obra mantiene un cierto caracter “sangriento” vinculado a la lucha
entre géneros.

Ambos textos centran su trama en un elemento que
aparece velado en el relato original, el amor entre ambos
protagonistas, por cuanto en el mito griego solo surge
unilateralmente en el héroe, y solo cuando ya es imposible llevarlo
a término, pues ambos combaten hasta que la reina cae en sus
brazos y es en ese momento cuando el héroe descubre su
proverbial belleza (Quinto de Esmirna, I, 48-53; Tzetzes, PH. 28).
Pentesilea nunca sobrevive a este lance, ni conoce al héroe con
anterioridad al Gnico enfrentamiento que protagonizarfan, por lo
que tal posibilidad queda anulada solo para que Kleist y Bindi
puedan sugerir un final diferente, aunque no por ello menos
tragico. Por tanto, en el relato original la soberana mantuvo
siempre su caracter “virginal”’; mientras que, mas recientemente,
el amor se utiliza como verdadero motor de la trama con la
finalidad de remover conciencias de un modo muy diferente.

Kleist ofrecié6 una obra mucho mas transgresora para la
sociedad patriarcal alemana del Romanticismo (s. XIX), por
cuanto el héroe no solo no demuestra su superioridad derrotando
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a la amazona, sino que muere en su lugar, y ella solo pierde la vida
por su propia mano, solo el amor es capaz de vencerla, no el varon.
Asi, el trasfondo original del relato que evidenciaba la inferioridad
femenina queda ausente. Sin embargo, parte de la ideologfa helena
subyace en esta trama, por cuanto el héroe que no puede ser
derrotado en combate muere finalmente por un arma igual de
poderosa que los griegos temian y atribufan especificamente a la
mujert, la charis. Para los griegos, el amor y la belleza emanaban de
los ojos, y Pentesilea se muestra dotada de la gracia (charis) o
encanto que atrae a los hombres (Vernant, 1996, p. 372). El tema
de la mirada es recurrente en el imaginario griego, ya que suele
ocasionar perturbaciones negativas. Asi sucede con la Gorgona,
Pandora (cuya curiosidad “femenina” la llevé a mirar algo que no
debfa) o Euridice. Pentesilea ya representaba en si misma un
peligro para la sociedad griega como amazona, a la que anadir esta
nueva cualidad asociada al género femenino. Por ese motivo,
originalmente Aquiles solo se enamor6 de ella una vez muerta,
cuando el hecho no podia ocasionar males mayores. En nuestro
caso, ambas obras contemporaneas son interesantes, pues se
basan la ucronia, armando un relato segun lo que habria sucedido
si Pentesilea también se hubiera enamorado de Aquiles sin
combatir nunca a las puertas de Troya.

Todo relato tiene un caracter moralizante. En realidad,
Kleist no pretendia educar a la sociedad alemana, sino crear una
obra impactante, dramatica, para cuya finalidad no solo recurre al
crimen sangriento, sino a un desenlace inesperado, opuesto al
original, y no menos sorprendente, por cuanto refleja el
empoderamiento femenino; mientras que, Bindi y Rossi van mas
alla, incidiendo en la necesidad de recapacitar sobre la actual deriva
de la lucha por la igualdad entre los sectores femeninos mas
radicales. Kleist nos ofrece una obra teatral que, gracias al
concurso de actores y actrices, ofrecia una experiencia mucho mas
“viva” y cercana que la obra escrita, aunque su estreno tuvo que
retrasarse hasta 1876 (Berlin), sesenta y cinco afios después de la
muerte de su autor (1811). La obra fue llevada a la gran pantalla
por el director aleman Hans Neuenfels, en 1983, y el compositor
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galo Pascal Dusapin estrené una version en opera de Penthesilea
(2015). Algo similar han intentado también Bindi y Rossi mediante
esta bande déssinée (BD) que no solo ejemplifica el significado
actualmente vinculado a la imagen amazénica en un momento en
el que el movimiento feminista y sus reivindicaciones han cobrado
mas fuerza que nunca, sino que, por tratarse de una novela grafica,
atna el impacto visual con una narrativa centrada en la lucha de
género.

La necesidad de reelaborar ese discurso tradicional obliga
a buscar medios alternativos que, por otro lado, han alcanzado una
enorme difusion, convirtiéndose en una herramienta de gran valor
educativo. No en vano, se ha editado en un solo volumen,
publicada originalmente en Francia por Casterman (2018), y
traducida al espafiol por Norma Editorial (2019) debido a su éxito.
Los propios helenos eran plenamente conscientes de la
importancia que suponia el arte (pictorico, escultorico, etc.) para
perpetuar la tradicion y los valores culturales’, pero nunca
combinado con la expresion escrita, puesto que las imagenes eran
por si solas suficientemente evocadoras con independencia del
formato a través del cual se presentaban. Creaban una narrativa
propia destinada a ser reconocida y asimilada con facilidad en el
imaginario colectivo.

Llegados a este punto, es necesario recordar la diferencia
que existe entre la novela grafica y el comic. Es cierto que en
ambos casos se emplea una combinacién de ilustraciones y texto
para crear un relato sobre un tema especifico, por lo que la
diferencia no se encuentra tanto en el contenido, como en su
presentacion. Las novelas graficas suelen crearse como obras
independientes que narran una historia en un solo volumen (a
veces conocidas como “one-shot”), por lo que su extension suele
superar la de un comic tradicional (por encima de las 100 paginas),
y su guion se muestra mucho mas complejo, con historias mas
profundas o costumbristas. Por su parte, tradicionalmente los

9 Transmitida por el elemento femenino en la sociedad (Buxton, 2000, p. 31;
Veyne, 1987, p. 80).
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comics organizan una historia en varios volumenes de corta
extension (30-40 paginas) que por ello pueden publicarse durante
meses o aflos, destinados a un consumo que no requiere tanto
tiempo. Se cree que la primera novela grafica publicada fue la
adaptacion de Lenardo und Blandine de Go#tfried August Burger,
ilustrada por Joseph Franz von Goez (1783), que es incluso
anterior a la obra de Kleist; mientras que, el fenémeno del comic
es mucho mas reciente, pues su primer ejemplo se encuentra en el
Superman en Action Comics (1938). No obstante, los comics de
vifietas se han publicado en articulos y hojas informativas desde
mediados del s. XVIII, y las tiras comicas se hicieron populares ya
a fines del s. XIX. En cualquier caso, y al igual que sucedia en la
Antigliedad con cualquier tipo de representaciéon visual, su
finalidad trasciende el mero entretenimiento para convertirse en
un medio tan adecuado o mas que el resto para la transmision de
los valores culturales.

El mito original

Aquiles es uno de los mas importantes héroes de la
mitologia griega, siempre vinculado a la Guerra de Troya como el
suceso épico mas conocido de la Antigliedad. Y es precisamente
en ese mismo contexto en el cual se inserta el episodio
protagonizado por la reina Pentesilea'’. No en vano, todo héroe
griego que se preciara de serlo debia contar entre sus hazafias con
una victoria ante tan poderosas guerreras. De hecho, en base a la
cantidad de fuentes conocidas, este relato se situa solo por detras
del noveno trabajo y la aventura de Teseo entre los mds conocidos

10 Vide: Arctino de Mileto cftr. Proclo (Chr. 2. Escol. Homero, I4ada, XXIV,
804); Estesicoro (Tzetzes, ad Lyc. 266); Licofrén (cfr. Tzetzes, as Lye. 266);
Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 1; Vitgilio, Enéida, 1, 488-493; Justino, Epitonse,
11, 31-32; Estrabon, X1, 24; Ovidio, Ars Amatoria, 11, 741-746 y 111, 1-5; Dictis
de Creta, I11, 15-16; Trasilo de Mende, FHG. 111, 503, 3; Pausanias, 1, 16; Plinio
el Viejo, HN. V, 115; Quinto de Esmirna, I, 48-53, 559-562, 568—574, 724729
y 800—809; Servio, Hon. 1. 491; Ptolomeo Hefestién, VI (cfr. Phot. Béb/. 190);
Seneca, Tragoediae, 236 ss.; Diodoro Siculo, II, 46; Higino, Fabulas, 163;
Trifiodoro (cfr. Tzetzes, PH. 209); Dares el Frigio, 36.
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(Sanchez Sanz, 2019a, p. 376-378). No obstante, Pentesilea nunca
se menciona en el relato de Homero, aunque sin duda conocia esta
tradicién, pues la primera alusién conocida nos la ofrece su
contemporaneo, el poeta Arctino de Mileto (s. VIII a.C.), y volvera
a aparecer poco después en la obra de Estesicoro (s. VII a.C.), y
su imagen se encontraba ya muy presente en el imaginario
colectivo a través de numerosas obras artisticas.

Algunos autores establecen una conexiéon entre los
episodios amazoénicos relativos al noveno trabajo y la guerra de
Troya, afirmando que Hipdlita fue abatida por Pentesilea en un
accidente de caza, a resultas de cuya accion decidi6 aliarse con
Prfamo para expiar su culpa (Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 1).
El propio Homero menciona el enfrentamiento que tiempo atras
habia protagonizado el joven Priamo frente a las amazonas, por
entonces enemigas (Homero, /iada, 111, 184-189), pero nunca se
detiene a explicar quiénes eran aquellas guerreras, pues entendia
que eran bien conocidas''. El accidente se habria producido en un
momento previo o durante los primeros aflos en que se produjo
la Guerra de Troya. Eratéstenes la sitda entre el 1194-1184 a.C.
(Eratostenes, Chron. FGrHist 241), Herédoto (II, 145) ca. 1250
a.C. y la Crinica de Paros (FGrHist 239) entre el 1219-1209 a.C.
Arctino relata los acontecimientos que sucedieron tras la muerte
de Héctor y la llegada de Memnoén, mediante los escolios de Proclo
a la I/iada de Homero'™. No obstante, se trata de fragmentos que
apenas recuerdan como la reina amazona se convirtié en aliada de
Priamo tras el entierro de Héctor, incidiendo en su paternidad
divina relacionada con Ares al denominatrla “matadora de
hombres”. Se trata de un #pos muy extendido, que se establecio ya
en un momento tan arcaico, pues las principales caracteristicas de

11 Penrose (2016, p. 8) afirma que sus mitos se generaron a partir de distintas
historias y costumbres asociadas a pueblos barbaros como los escitas, cimerios,
tracios, ilirios, etc., aunque los griegos aun no habfan tomado contacto con
muchos de ellos en época anterior a Homero o no mostraban similitud alguna,
por lo que no podrian situarse en la génesis de su universo mitico.

12 Vide Arctino de Mileto cft. Proclo (Chr. 2. Escol. Homero, lliada, XXIV,
804).
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este relato se mantuvieron inmutables a lo largo de la Antigtiedad.
Muestra de ello son las palabras de Proclo, quien ofrece un breve
resumen destacando el motivo de su participacién, su muerte a
manos de Aquiles, la anécdota de Tersites y el castigo que recibid,
asi como la expiacion que el héroe llevé a cabo a instancias de
Odiseo.

Poco después es posible ubicar la obra del poeta siciliano
Estesicoro (s. VII a.C.), que también nos ha llegado solo a través
de fragmentos recogidos en un escolio de Tzetzes, esta vez menos
canonicos, pues no solo defiende que Héctor era hijo de Apolo,
en lugar de Prfamo, sino que realmente murié a manos de
Pentesilea (Tzetzes, ad Lyc. 266). Se trata, sin duda, de una
tradicion perdida y también inédita, pero igualmente conocida
desde muy antiguo, a pesar de que plantea un escenario totalmente
opuesto, por cuanto no solo parece situar a la reina amazona en el
bando aqueo, sino que asume parte del mérito que le
corresponderia al propio Aquiles.

No conocemos otras menciones hasta el s. III a.C., esta
vez gracias al poeta calcidio Licofrén, quien afirma que Tersites
hirié a Pentesilea en un ojo cuando se encontraba indefensa y a
punto de morir a manos de Aquiles (Licofrén, 995). El contexto
encaja, ahora si, en la version mas extendida del relato pero, aun
cuando Tersites se cuenta entre los personajes principales,
ninguna otra fuente indica que llegara a atacarla. La reaccién de
Aquiles ante las burlas de Tersites evidencia el conflicto interior
en del héroe entre la verdad (representada en el despertar del amor
por Pentesilea) y la negacién ante una situacion que, por su muerte
y condicion de amazona, no tendrfa cabida dentro de los
parametros griegos (Blok, 1995, p. 196). En este contexto, ni
siquiera la figura paterna, unica autorizada a formalizar el
matrimonio de su hija, podia manifestarse para acceder en cuanto
a tal union, pues se trataba del dios Ares.

En el s. I a.C,, la Eneida del poeta Virgilio también ofrece
informacién sobre Pentesilea. Afirmando que guio a sus
compafieras a la batalla frente a los aqueos en Troya. La imagen
de la reina es imponente por su “feroz porte”, liderando varias
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escuadras de guerreras tan ‘“bravas”, armadas con escudos
decorados con medias lunas. Las armas amazdnicas mencionadas
por las fuentes y representadas en el arte son muy variadas,
jabalinas (Pseudo Apolodoro, Epitome, 11, 9; Diodoro, III, 52),
espadas (Diodoro, 111, 52; Propercio, 111, 14, 12), arcos (Plutarco,
Teseo, 277; Jenofonte, Andbasis, 4; Estrabon, IX, 5, 2; Diodoro, 111,
52), escudos” y hachas', rocas, lazos o, incluso, hondas, descritas
frecuentemente en relacion a su legendaria destreza como jinetes.
La alusién a la media luna no es menos interesante, por cuanto,
aunque desconocemos el motivo para que eligieran ese simbolo,
se asocia a la diosa Selene y esta, a su vez, con Artemis, deidad
frecuentemente vinculada al ambito amazénico en la literatura y el
arte. De hecho, los cultos amazoénicos se han relacionado con la
adoracion a la Luna (Sprengel, 1789-1792, p. 172-173), que en
circasiano se denomina “Maza”, afirmando que de ello habria
derivado el término amazonas®.

b

13 A veces peltas (Arriano, V11, 13; Virgilio, Eneida, 1, 488-493 y IX, 651-655) o
sin especificar modelo (Helanico cft. Tzetzes, AH. 22; Calimaco, Hinmos, 111,
206-238; Estrabon, IX, 5; Diodoro, I11, 52; Pausanias, I, 42).

14 Sin especificar (Arriano, VII, 13; Jenofonte, Andbasis, 4; Helanico (cfr.
Tzetzes, AH. 22); Pseudo Calistenes, 111, 27) o la sagaris (Estrabon, IX, 5, 2).
15 Para Colarusso (1989, p. 650) el mito amazénico habria llegado a los griegos
como un préstamo de antiguas tradiciones circasianas conocidas a través de los
puertos comerciales griegos situados en el Mar Negro, donde se asociarfan con
la figura divina de la “Madre del Bosque”. En este sentido, Jaimoukha (2001, p.
164-165) sefiala que el pueblo circasiano se habria desarrollado partiendo de un
sistema matriarcal hacia otro patriarcal, basindose en la pervivencia de
costumbres como la del matrimonio exogamico que de otro modo serian
dificilmente explicables. No obstante, el matrimonio exogamico no tiene su
origen en este tipo de estructura social, pues se trataba de una forma de enlace
muy comun, destinada a evitar problemas reproductivos y afianzar lazos de
solidaridad. Kovalevsky (1893, p. 272) ya indicaba que en la zona del Caucaso
existfa una antigua leyenda segun la cual hubo un enfrentamiento entre las
amazonas y los circasianos que se saldé con una entrevista entre la reina de las
amazonas y el Principe Toulmey durante varias horas en la tienda de éste,
acabando con su matrimonio, la firma de la paz entre ambos pueblos y el fin
del matriarcado.
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Virgilio no deja pasar la oportunidad de mencionar la
tradicional mutilacién del seno derecho entre las amazonas, como
ya hicieron otros', aludiendo a la imagen mas estereotipada de la
literatura que motivé una de las mas extendidas interpretaciones
del término “amazonas”, es decir, la variante griega compuesta de
a, “sin”, y mazvs, “senos”. Temisagoras de Ffeso afirmaba que las
mujeres licias de Alope decidieron equipararse a los varones,
incluso en el dmbito militar, motivo por el cual (unido a que
recogfan las mieses con sus cinturones) se gener6 el término
“amazonas” a partir de 'emdn (mieses), y g0né (cinturén)'’. También
podria derivar del epénimo irani hamazgam—, que originalmente
significaba “guerreras” (Sprengel, 1789-1791, p. 597) o ama-janah
como “asesinas de la masculinidad” (Hinge, 2005, p. 94-98),
incluso que tenfa un origen asianico a partir de hama “todas”, zan
“mujeres” (Hancock-Jones ez al 2017, p. 103). Incluso, los
dialectos no indoeuropeos pudieron haber dado origen a la
conjuncién “ama’, traducida como “madre” y asociada con la
Diosa Madre, y “zana”, relacionado con la palabra griega “genos”,
siendo estas por tanto “hijas o descendientes de la Diosa Madre”,
siguiendo la tendencia iniciada ya a finales del s. XIX que
relacionaba a las amazonas con esta deidad'.

Otra alusion el mito de Pentesilea aparece en la obra de
Pompeyo Trogo, siempre a través de Justino (Epitome, 11, 31). Esta
vez afirma que Pentesilea sustituyé en el trono a la reina Oritia
como ultima soberana amazona. La ausencia de mencién a
Hipdlita es interesante, mas aun cuando no indica los motivos que
la llevaron a Troya, siempre relacionados con su muerte accidental
(Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 1). Y lo mismo sucede con la
omisiéon del mitico encuentro entre la reina Talestris y Alejandro

16 Helanico (cft. Tzetzes, AH. 22; FGrHist. 4, F 107); Filostrato, Heroico, LVIIL,.
6; Diodoro, III, 53, 3; Eustacio, .4d Hom. 402. Interpretacién que enfatiza su
caracter monstruoso para los helenos (SAID, 2013, p. 124).

17 Temisagoras de Efeso FHG 3 (Cramer. Anecd. 1. 80).

18 Aun presente en autores del s. XX (Alonso del Real, 1997, p. 83).
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T de Macedonia', pues sin alusiones posteriores a las amazonas
en las fuentes clasicas, se la consideraria realmente como ultima
soberana, lo que extenderfa la supervivencia de su pueblo hasta un
milenio tras la Guerra de Troya. A pesar de todo, Trogo destaca
el valor y capacidad combativa de Pentesilea (Justino, Epitome, 11,
31-32), demostrados en los numerosos enfrentamientos librados
frente a los aqueos antes del fatidico desenlace, aunque apenas
ofrece detalles al respecto, solo sefialando que todas las amazonas
perecieron. Ni siquiera reconoce a Aquiles como su responsable,
quiza tratando de otorgar el mérito a los griegos en conjunto o por
considerarlo un dato bien conocido.

Entre los ss. I a.C. y I d.C. Ovidio inserta una breve
mencién entre sus poemas, aunque muy significativa, por cuanto
afirma que el mérito de su victoria de Aquiles sobre Pentesilea se
debifa, en parte, a las excepcionales armas proporcionadas por
Hefesto para esta campafa (escudo y armadura) a peticion de
Tetis®. No obstante, afirma el mismo hecho para las amazonas
(Ovidio, Ars Amatoria, 111, 1-5), como medio para que pudieran
enfrentarse a los aqueos en igualdad de condiciones, y también
para no desmerecer la victoria de aquellos por combatir con
ventaja. Poco después, en el s. I d.C., Plinio recuerda de nuevo
este relato cuando se refiere a la fundacién de Macio y Efeso en
Jonia por parte de las amazonas, aunque afirma que en el
momento en que se produjo la Guerra de Troya era conocida
como Alope (Plinio el Viejo, HN. V, 115). No en vano la propia
Artemis trat6 de ayudar a los troyanos en varias ocasiones (Plinio
el Viejo, HN. XXI, 470 ss), y su estrecha relaciéon con el ambito

amazonico es bien conocida.

19 Vide: Filipo de Teangela, FHG. IV, 475, 4; Justino, Epitome, 11, 32; Diodoro,
XVII, 77, 1; Estrabén, X1, 5; Plutarco, Akgjandro, 46; Curcio, VI, 5; Arriano,
Apndbasis, V11, 13; Orosio, 111, 18, 5; Pseudo Calistenes, 111, 19-27.

20 Ovidio, Ars Amatoria, 11, 741-746. De manera similar a lo que mas tarde
explicara Quinto de Esmirna (I, 568-574), al afirmar que la amazona perdié
parte de sus armas frente a Ayax, hecho por el cual se encontraba en inferioridad
durante su combate con Aquiles.
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El ciclo troyano de Pentesilea aparece también en la obra
de Trasilo de Mende (FHG. III) (s. I d.C.), y Pseudo-Apolodoro
(Epitome, V, 1) también alude a ello en este momento, asegurando
que Pentesilea era hija de la reina amazona Otrere y Ares. La
referencia a su progenitor divino aparece con frecuencia en la
historiografia®, pero Higino (Fadbulas, 30) reconoce a Hipolita
como hija de Otrere, no a Pentesilea, aunque tampoco lo niega.
Es posible que se las considerara hermanas, quiza junto a la propia
Antiope, que Apolonio de Rodas II, 378-390) hace
contemporanea de Otrere, de manera que el trono pudo pasar a
Hipolita como primogénita y luego recaer en Pentesilea tras su
muerte. En este momento (s. I-1I d.C.) contamos también con una
breve pasaje atribuido a Ptolomeo Hefestion sin paralelo en la
historiografia®. Afirma que, antes de caer abatida por Aquiles este
habia muerto a2 manos de la reina amazona, una version mucho
mas cercana a la imagen transmitida por Kleist y Bindi. Sin
embargo, los ruegos de Tetis lograron devolverle a la vida con la
unica condicién de retornar al Hades tras conseguir su victoria,
que enlaza con el relato mas tradicional. Es posible que existiera
una tradicién en la que Pentesilea fuera la verdadera protagonista
de este episodio, aunque desconocida para nosotros.

Pseudo-Apolodoro (Epitome, V, 1) solo anade a la version
canonica que Pentesilea fue purificada por Priamo, pues ya otros
autores se encargaron de afirmar el dolor y tristeza que le produjo
la muerte accidental de Hipdlita, a cambio de convertirse en su
aliada. Sin embargo, en ningun caso se explica la razén por la cual
se asigna esa capacidad al soberano troyano. El propio Priamo
habia combatido a las amazonas en su juventud (Homero, 1/ada,
III, 184—189), apoyando a los frigios, por lo que solo podemos
suponer que este cambio de actitud hacia ellas estaba motivado
por la necesidad de vencer a los aqueos, aun mas acuciante tras la
reciente muerte de Héctor; mientras que la amazona habria

21 Lisias, I, 4-6; Isécrates, IV, 68-70 y X111, 193; Apolonio de Rodas, 11, 960-
1000; Diodoro, 11, 45-46; Quinto de Esmirna, I, 559-562.
22 Ptolomeo Hefestién, VI (cfr. Phot. Béb/. 190).
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decidido olvidar antiguas rencillas a cambio de expiar sus faltas.
Pseudo-Apolodoro afirma que este relato era bien conocido desde
antafo, seflalando la gran cantidad de enemigos caidos ante
Pentesilea (Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 1). Sin embargo,
apenas ofrece detalles sobre su derrota ante Aquiles, ya que lo
realmente interesante para nuestro autor es el surgimiento del
amor en el héroe tras la muerte de su oponente (Pseudo
Apolodoro, Epitome, V, 1). Escena prototipica del amor imposible
alo largo de la Historia pues, exceptuando las versiones modernas,
los textos clasicos nunca aluden ni indirectamente a que tal
sentimiento pudiera ser correspondido por Pentesilea. En todas
ellas es Aquiles quien se lamenta de su propia victoria, mostrando
una actitud poco heroica que en otras versiones le recriminara
Tersites. Sin duda esta escena centra su atencién en los
sentimientos de Aquiles, mostrando su lado mas sensible solo
cuando ya era tarde, lo que de otro modo podria haber sido
considerado como un signo de traiciéon entre sus companeros. El
pasaje concluye con la muerte de Tersites a manos de Aquiles
(Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 2), aunque tampoco ahonda en
detalles acerca de su conocida butla hacia la actitud del héroe. La
tradiciéon no podia aceptar la posibilidad de que una amazona se
convirtiera en el prototipo de esposa griega sumisa y abnegada
hacia su marido, una imagen contraria a todo lo que
supuestamente defendfan.

En el s. II d.C., Pausanias aludird de nuevo este mito
aprovechando su descripcion de las representaciones que
decoraban la Sta Poikilé (Pausanias, I, 16) en Atenas. Sin embargo,
no sera hasta los ss. III-IV d.C., que Quinto de Esmirna nos
ofrecera el relato mas completo conocido sobre este episodio, no
en vano esctibié sus Posthoméricas como continuacién al ciclo
troyano de Homero, aportando lo que aparentemente aquel
decidié omitir. L.a obra comienza con el funeral de Héctor,
situando la intervencion de Pentesilea tras esta importante pérdida
para los troyanos, quienes sin duda agradecieron la ayuda de las
poderosas amazonas. La reina aparece muy pronto en su relato
(Quinto de Esmirna, I, 48-53), causando admiraciéon entre sus
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nuevos aliados al destacar sobre todas sus compafieras. La
presencia de las amazonas les dio esperanza tras la muerte de su
principal adalid, pues la fama de aquellas guerreras era bien
conocida. El propio Priamo era consciente de ello, pues las habia
combatido en persona (Homero, l/iada, 111, 184—189). Por ese
motivo, lo convierte en el Gnico cualificado para expiar el pecado
cometido por la reina amazona a cambio de colaboracién, una
ayuda que no habrfa proporcionado de otro modo. Para enfatizar
esa imagen, Quinto recuerda su ascendencia divina, incluso se
entretiene en describir su impresionante panoplia como parte de
su faceta guerrera®, asi como cada detalle de su rostro al que
otorga una belleza inigualable en cuanto a su condicioén femenina.
La mayoria de autores no se detienen en afirmar la belleza
amazonica, aunque conocemos otras alusiones (Tzetzes, PH. 28),
por lo que la afirmaciéon de Quinto parece prepararnos para
entender la actitud de Aquiles ante su enemiga.

Tras una entrada triunfal, y para engrandecer aun mas su
figura, Quinto describe a la reina cabalgando sobre un corcel digno
de su porte (Quinto de Esmirna, I, 165-178), cuya velocidad
superaba a las harpfas, un presente que recibi6 de Oritia,
precisamente hija del rey Erecteo de Atenas y esposa de Boreas.
Sin embargo, y al contrario de lo que atirmaba Trogo, para Quinto
las amazonas solo llegaron a enfrentarse una vez con los aqueos,
en cuya contienda Pentesilea perderfa la vida a manos de Aquiles
(Pseudo Apolodoro, Epitome, V, 1; Diodoro, 11, 46). Sus palabras
logran otorgar al relato el necesario tono poético, aunque, en
realidad, Pentesilea no consiguié superar al propio Héctor, a pesar
de los halagos dedicados. Aquiles se presenta como el héroe
invencible que describe la mitologia, imponiéndose en una batalla
de final tragico que ya adelantaba la presencia de las Keres,
espiritus femeninos de la muerte, acompafiando a la reina hacia el
campo de batalla para reunirse con su destino. Podemos intuir que
muchos hoplitas griegos cayeron ante las amazonas previamente,

2 Virgilio ya aludi6 al escudo (Eneida, 1, 488-493) y el catro (Eneida, IX, 651-
665) propiedad de Pentesilea.

101



incluso a manos de los troyanos que se decidieron a participar
siguiéndolas, al contrario de lo que afirmaba Virgilio (Eneida, 1,
488-493), debido a su innata capacidad de liderazgo (Eneida, 1, 440-
448).

Tal es asi que hasta las féminas troyanas abandonaron sus
casas para asistir a su partida, en clara alusién a las diferencias
culturales entre estas guerreras y las mujeres helenas recluidas en
el oikos.

Su fascinacién por las amazonas incluso superaba la de sus
congéneres, hasta el punto de sentirse incitadas a abandonar su rol
cultural, que Quinto ejemplifica aludiendo al tejido en el hogar, y
tomar las armas. Sin duda, parece que la inspiraciéon permite
convertir a cualquier mujer en amazona, sin ningin tipo de
intervencion directa por parte de Pentesilea o sus compaferas,
transmitiéndolas la confianza en su capacidad y la responsabilidad
de colaborar en la defensa de la ciudad a la par que sus esposos,
en lugar de limitarse a depender de ellos. Ni siquiera el
desconocimiento de las artes militares parece suponer un
problema para el autor, planteando con qué facilidad podian
abandonar el lugar que los helenos les habian conferido en su
sociedad si se presentaba la ocasion propicia, pues no carecian de
valentia para dar la vida frente a un terrible enemigo, igual que las
amazonas.

El pasaje revela una parte importante de la idiosincrasia
helena, pues parecen convencidos de que hacfa falta muy poco
para que se produjera un importante cambio en el modo aceptado
de actuar en cuanto a las féminas. La simple imagen de Pentesilea,
como ejemplo, era suficiente, motivo por el cual podriamos
entender que se otorgd tanto predicamento al universo mitico
amazoénico. Sin duda, en el imaginario colectivo heleno la presion
social para el control del elemento femenino se entendia
prioritaria, pues no habia otro modo de evitar la manifestacién de
sus instintos naturales, misién en la que los relatos amazonicos
cumplian un papel importante. Sin embargo, Quinto (I, 165-178)
no convierte facilmente a las troyanas en amazonas pues, justo
antes de emprender combate, una de ellas, llamada Teano, se
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propuso disuadirlas. Encarna el ideal de la mujer griega, frente a
las incitantes palabras de Hipodamia®, quien incidia en que las
troyanas tenfan incluso mas motivos para luchar al tener que
defender a sus maridos, hijos, etc. y evitar la esclavitud, que las
propias amazonas, las cuales acudian al combate solo por defender
su alianza con Priamo. Nuestro autor le atribuye a Teano salvar
sus vidas, ensalzando su sabidurfa por mantener el control y
conseguir que recuperaran la razén dominando sus instintos
naturales. Una actitud sin mesura o dominada por la pasién o lo
irracional solo podia llevarlas al desastre, como le sucedi6 siempre
a las amazonas, en castigo por rebelarse ante los varones. Muy al
contrario, si las troyanas hubieran combatido como pretendian,
quiza el resultado de la guerra hubiera sido distinto, mas cuando
esa prudencia no evité su muerte o esclavitud cuando la ciudad
fue conquistada®. No obstante, la muerte de Pentesilea sirve para
evidenciar lo acertado de su comportamiento y el error de
Hipodamia.

En realidad, Pentesilea tuvo que exhortar a sus enemigos
para que demostraran su valor acometiéndola, sin duda por el
temor que inspiraba, mientras que las amazonas no mostraron
vacilacion a la hora de enfrentarse a los mejores de entre los
aqueos (Quinto de Esmirna, I, 559-562). Sin embargo, a pesar
incluso de su ascendencia divina, todas ellas fueron derrotadas por
los hoplitas enemigos, de modo que extiende asi el mérito mas alla
del propio Aquiles. Quinto hace explicar a la propia reina que su
poder, valor y fuerza se deben, precisamente, a ello, y no a la
grandeza de su espiritu o afan de superacion, lo que le ofrece un

24 El nombre de Hipodamia, “domadora de caballos”, la pone en clara relacion
con las amazonas. Bell (1991, p. 241-247) ha atestiguad la aparicion de, al
menos, treinta y cuatro mujeres cuyos nombres contienen el término hippo en
la mitologfa clasica. Para Schmiel (1986, p. 191) la discusién entre ambas habria
girado en torno a las diferencias entre la physis (hombres y mujeres) y el nomos
(en posesion de los hombres y que les darfa ventaja sobre las mujeres). Sin duda,
la physis era un importante punto de divergencia en cuanto a la consideracién
de la mujer en la Antigiiedad (Sanchez Sanz, 2020, p. 17).

% Argumento que detecta también Schmiel (1986, p. 185-199) en las menciones
de Quinto.
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pretexto idéneo para disuadir a las troyanas, quienes nunca
habrian podido imponerse alli donde las propias amazonas fueron
derrotadas. Solo Ayax quiso demostrar su valor frente a la reina
amazona antes que el propio Aquiles (Quinto de Esmirna, I, 568—
574), aunque el combate se mostré igualado vy, ante la
imposibilidad de vencer, decidio6 retirarse para seguir combatiendo
a los troyanos, ocupando su lugar el hijo de Peleo, quien parecia el
Gnico capaz de lograr tal hazafia. Fl destino de Ayax era otro,
morir por su propia mano (Ovidio, Metamorfosis, X111, 394-398),
pero ya antes ni siquiera Héctor pudo derrotarle en dos ocasiones,
lo que sitta a Pentesilea como una guerrera ain mas poderosa que
el mejor de los troyanos. Solo una vez concluido el combate
(Quinto de Esmirna, I, 724-729), Aquiles se enamora y surge el
reproche de Tersites. Sus palabras aluden, significativamente, a la
personalidad del pélida, pues su fama de mujeriego™ hacia
imposible que antes de este momento hubiera experimentado un
sentimiento tan puro.

Enels. IV d.C,, encontraremos las alusiones mds tardias a
este relato, entre ellas la que nos ofrece Servio (I, 491) en sus
Commentarii a la Eneida de Virgilio. Recuerda la muerte de
Pentesilea a manos de Aquiles, aunque matiza que no la enterraron
los troyanos, sino su propio asesino enamorado como una forma
de rendirle honores péstumos (Virgilio, Eneida, 1, 491; X1, 661).
Por dltimo, existen dos menciones adicionales para este relato,
atribuidas a sendas versiones del poema troyano ajenas al propio
Homero, pero cuyos textos originales no han podido ser datados
con seguridad. Nos referimos a Ephemeris belli Troian: atribuida a
Dictis de Creta y al De excidio Trojae de Dares el Frigio. La obra de
Dictis se ha conservado udnicamente en una version latina
probablemente escrita entre los ss. II-IV d.C. (Merkle, 1989, p.
263-283), mientras que se duda sobre si el relato de Dares llegd a
contar con un original griego, situandose sus fuentes en el propio

26 Un escoliasta en la obra de Séfocles, Filoctetes (s. V a.C.) relata que, incluso,
Aquiles practicé sexo con el cadaver de la reina amazona, sin que conozcamos
su fuente (Escolio a S. Ph. 445).
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Dictis, la Iliada y los escritos de Diodoro (Beschorner, 1992; p.
236-238). Ambas presentan paralelismos a partir de un marcado
racionalismo y evemerismo que aplican al relato troyano siguiendo
tradiciones claramente opuestas a los textos del propio Homero,
aunque no por ello dejan de referirse a hechos legendarios.

En realidad, Dictis el Cretense (III, 15-16) era uno de los
miticos companeros de Idomeneo, el lider de los aliados cretenses
en la Guerra de Troya (Homero, l/iada, 11, 645), por lo que no es
posible conocer el verdadero origen de este relato, asociado
estrechamente con la obra de Estesicoro. En la obra se indica que
Aquiles mat6 a Pentesilea cuando esta acudié a Troya como aliada
de Priamo, y solo afiade que el cuerpo de Pentesilea fue arrojado
al Escamandro”, un final poco honroso para una aliada que habria
demostrado su valia en el campo de batalla, mas ain por las
implicaciones negativas de caracter religioso que suponia entregar
un cuerpo a las aguas para los griegos™. Dictis no menciona aqui
expiacion alguna por parte de Priamo, sino que atribuye su
concurso a algin tipo de recompensa otorgada por el soberano
troyano o por el amor a la guerra que todos asociaban a las
amazonas (Dictis el Cretense 111, 15-16).

La version que nos ofrece Dares el Frigio (36) es similar
en algunos aspectos, aunque muestra importantes diferencias.
Nada nos dice sobre los motivos de las amazonas para aliarse con
los troyanos, pues las presenta ya de camino a Troya para auxiliar
aun desesperado Priamo, quien habia perdido ya no solo a Héctor,
sino también a Paris. De hecho, en este relato Aquiles habfa
sucumbido poco antes frente al propio Paris, al igual que Ayax. A
su vez, Dares no duda en realzar una y otra vez no solo destreza
militar amazénica sino de manera individual a la propia Pentesilea,

27 Tzetzes (PH. 209) opinaba del mismo modo, aunque esta versién no era
compartida por Trifiodoro (y “otros” que no aclara), quien también debi6
mencionar este relato aunque su texto no nos ha llegado, indicando que el
cuerpo fue enterrado por los aqueos con todos los honores debido a su valor y
destreza.

28 Debido a la imposibilidad de tecuperar el cuerpo para darle adecuada
sepultura (Jenofonte, Helénicas, 1, 7).
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quien lideré numerosas batallas frente a los aqueos de las que salié
siempre vencedora, hasta el punto de incendiar sus barcos.
Finalmente serfa Neoptélemo quien, liderando a los mirmidones,
logré acabar con la reina amazona en combate, no sin antes
resultar herido. Se trata de la tinica version en la que se atribuye a
otro héroe esta hazafia, aunque también pélida, de modo que solo
¢l podria conseguirlo ante la ausencia de su padre. Nada nos dicen
ambos autores sobre el surgimiento del amor en Aquiles, ni en
Neoptolemo, menos aun se menciona a Tersites.

A pesar de todo, el episodio de Pentesilea y Aquiles
muestra caracteristicas tradicionales a través de los relatos que
conforman el nucleo del universo mitico amazoénico. En este
escenario volvera a producirse el clasico enfrentamiento entre las
guerreras y sus antagonistas helenos, de nuevo liderados por uno
de sus héroes mas representativos, que no puede resolverse de
otro modo que con una derrota. La aventura troyana se presenta
como la ultima gran campafia amazonica, si exceptuamos a
Talestris®, donde Pentesilea acudié como aliada de Priamo patra
expiar su crimen, hasta perder la vida a manos del héroe, que solo
en ese momento descubre su amor por ella. No en vano, la
presencia de Tersites es recurrente en la mayorfa de versiones,
siempre burlandose de los sentimientos manifestados por el hijo
de Peleo, que pagara con su vida.

La novela

El argumento de la novela que nos presentan Bindi y Rossi
tiene su origen en la gran obra Homérica, la Ilfada, puesto que se
enmarca durante los afios en que se desarrollé la famosa Guerra
de Troya. La epopeya troyana (y su continuacion en la Odisea) era
una obra masculina, como la propia sociedad helena a partir de la
cual surgi6, motivo por el cual los personajes femeninos que
aparecen en ella solo tienen por misién manifestar los distintos

2 Vide: Filipo de Teangela, FHG. 1V, 475. 4; Justino, Epitome, 11, 32-33;
Diodoro, XVII, 77. 1-3; Estrabén, X1, 5, 4; Plutarco, Alegandro, 46; Cuzrcio, VI,
5; Artiano, Andbasis, V11, 13; Orosio, 111, 18; Pseudo Calistenes, 111, 19-27.
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roles asociados a la mujer y, por supuesto, los defectos y virtudes
asociados a su condicién. Asi, la belleza de Helena de Troya
provoco una guerra como ejemplo de la charis que enloquece a los
hombres (Vernant, 1996, p. 372; Brulé, 2001, p. 49). Clitemnestra
dio rienda suelta al odio incontrolable que por naturaleza amenaza
a las féminas que no son capaces de controlar esa parte de su
naturaleza indémita, o Penélope se muestra como contrapunto de
fiel y abnegada esposa esperando a su marido Odiseo durante
afios, dedicada a las labores de hilado y al cuidado de su prole
como se entendia era su deber.

Ciertamente Homero menciona a las amazonas en dos
ocasiones, tanto al grupo mas conocido que se suponia habitaba
en Asia Menor con su capital, Temiscira, como a sus homologas
libicas pero, en realidad, su relato dedicado a la campana troyana
no incluye referencia a la famosa Pentesilea. Es mas, la Iliada
termina cuando los aqueos permitieron a Prfamo recuperar el
cadaver de su hijo Héctor, momento que en la tradicién clasica se
produjo inmediatamente antes de que las amazonas se
convirtieran en sus aliadas, por lo que el relato de Bindi y Rossi no
se basa en la obra homérica, sino en los aportes que otros autores
hicieron a lo largo de la Antigliedad para completar este relato
épico. Tanto es asi que en el relato mitico original, Pentesilea acude
en apoyo de los troyanos precisamente porque han perdido a su
principal guerrero a manos de Aquiles, por lo que nos situamos
como muy pronto en el décimo afio de la guerra de Troya segin
la cronologia homérica, aunque la novela que nos ocupa se
enmarca cronoldgicamente en el séptimo afo. No sera este el
unico elemento divergente con respecto al relato mas extendido
en la Antigiedad.

La historia transcurre en un idilico bosque cerca de Troya,
donde las amazonas habitan mas como si de una tribu selvatica se
tratara, que como miembros de un reino cuya capital, Temiscira,
destacaba por su esplendor”. De hecho, viven en pequefios

3 Vide Apolonio de Rodas, 11, 378-390 y 990-1000; Diodoro, 11, 45; Agfas de
Trecén (cfr. Pausanias, I, 2).
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refugios al abrigo de los arboles, sin ningtn tipo de construccion,
ni siquiera templos para honrar a los dioses. De ese modo, se
establece una conexién aun mas cercana con la naturaleza, por
otro lado elemento clave en la definicién clasica de las amazonas
(Blake, 2001, p. 71; Mercury, 2009, p. 26; Diel, 2004, p. 85; Ortega
Balanza, 2017, p. 193), que se entendia actuaban contrariamente al
orden establecido debido a que se dejaron dominar por esa parte
de su ser, intrinsecamente asociado al genero femenino. No en
vano, en la novela viven protegidas por la diosa Artemis (se hacen
llamar sus hijas), siempre vinculada a este tipo de espacios
liminales, mas especificamente por su faceta de cazadora (Sanchez
Sanz, 2019a, p. 93). Es ella quien impide con su poder que nadie
sea capaz de localizar el asentamiento, aunque en los relatos
tradicionales nunca aparece otorgando su favor a las amazonas,
por muchas similitudes que puedan existir entre sus caracteristicas
y aquellas que definen a la diosa®. Sin embargo, en la obra solo
encontraremos mencion a Ares como apodo que los mirmidones
dan a uno de los canes empleadas para tratar de rastrear el poblado
amazoénico en el bosque, aunque en uno de sus didlogos ellos
mismos afirman que se las conocia como hijas de Ares, lo que se
une a otros elementos de la obra que inciden en la confusién que
a veces transmite la narracion.

En ese idilico paraje las amazonas se presentan al lector
como una sociedad que tan solo tres generaciones atras vivia al
estilo tradicional, donde las mujeres estaban subordinadas al
varon, hasta que sus ruegos fueron escuchados por la diosa y con
su apoyo se liberaron de los hombres jurando no volver a convivir
con ellos, dando por hecho que de hacerlo serfan sistematicamente
menospreciadas, aunque veremos que la trama trata precisamente
de mostrar la existencia de alternativas a ese convencimiento. De
hecho, en su afin de venganza, las amazonas acaban

31 En la tradicién helena solo conocemos una asociacién indirecta con la diosa
a través de quienes las convirtieron en heroinas hepénimas de Efeso, donde se
situaba su principal santuario (Pausanias, VII, 2,), aunque en obras tardfas se las
presenta realizando ofrendas a la diosa, como sucede en el mosaico romano de

Ouled Agla (300 d.C.).
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reproduciendo el comportamiento masculino, los roles de
dominacién y castigo, las leyes injustas y discriminatorias contra
las que un difa se rebelaron.

Tanto es asi, que ni siquiera Artemis es capaz de asegurar
la perpetuacion de sus protegidas sin la ayuda del varén, motivo
por el cual todas las primaveras celebraban una ceremonia que
aqui se denomina como la “Fiesta de las Flores”. Es cierto que
algunos autores clasicos ya trataron de explicar cémo pudo surgir
una sociedad enteramente femenina para otorgar veracidad a estos
mitos. A veces se indica que, originalmente, el pueblo amazénico
contaba con varones y se organizaba al estilo patriarcal, de forma
que eran estos quienes protagonizaron las campafias destinadas a
controlar los reinos vecinos. En una de estas acciones parece que
fueron derrotados, lo que en la practica supuso la erradicacion del
varén en este nuevo reino, haciendo posible que las féminas
alcanzaran el poder como origen del mito amazo6nico™. De hecho,
aquellos elementos masculinos que no habfan perecido en
combate fueron asesinados, quedando instituida la unién ritual
anual con sus vecinos para la perpetuacion de esta nueva cultura.

En la novela consiste en buscar grupos de varones durante
una fecha seflalada para utilizarlos udnicamente con fines
reproductivos, después de lo cual eran asesinados, ya que no
admitfan su incorporacién a una tribu exclusivamente femenina.
Este ritual se corresponde con las fuentes clasicas que sefialan la
reunion anual de las amazonas con los gargareos durante dos
meses (primavera), en un monte que marcaba la frontera entre
ambos reinos”, aunque con importantes diferencias. Los

32 BEsa misma teorfa defiende Webster Wilde (2000, p. 151), probablemente
extrafda de Justino (Epifome, 11, 1) para explicar el incremento que se produce
en momentos determinados de enterramientos femeninos con armas, frente a
su disminucion en las tumbas masculinas para la cultura celta de La-Téne.

33 Plutarco, Pompeyo, 35; Filostrato, Heroico, XXIII, 56-57; Estrabén, X1, 5. 1-
3; Flavio Arriano de Nicomedia FHG. III, 597. 58; Justino, Epitome, 11, 3 y
probablemente Metrodoro de Escepsio (FGH. III, 204, 4) al situar a los
gargireos como sus vecinos. En contra de aquellos autores contemporaneos
que defendian el celibato como una de las caracteristicas basicas de la imagen
amazoénica (Voisset-Veysseyre, 2010, p. 11).
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gargareos eran un pueblo vecino que aceptd tacitamente reunirse
con las amazonas por ese motivo, llegando en ese tiempo incluso
a realizar sacrificios comunes que evidencian un mismo sistema de
creencias. Tras la celebracion, regresaban a sus hogares sin dafio
alguno, con la promesa de que si el fruto de esta union era
femenino se incorporaria a la sociedad amazonica y nunca mas
tendrfan noticias; mientras que, si era masculino, sus madres se los
entregarfan para que los criaran como gargareos para erradicar
toda diversidad de género.

El encuentro se realizaba de manera espontanea y sin
regulaciéon alguna, como cabria esperar entre pueblos
considerados barbaros, los cuales mostraban escaso interés por el
reconocimiento individual de su descendencia, muy al contrario
de lo que sucedia en el ambito griego, cuya sociedad estaba
estructurada y disefiada para favorecer una descendencia legitima
dentro de la institucién del matrimonio, en orden a las normas que
regian la familia y el ozkos. De hecho, los gargareos acogfan y
reconocian a estos nifilos como hijos legitimos, aun sin saber nunca
quiénes de ellos formaban parte de su verdadera progenie. Incluso,
Herédoto (IV, 1-82) afiade una explicacién al motivo por el cual
los gargareos admitieron esta situacion, aunque no de buen grado.
En origen, afirma que ambos pueblos vivian juntos en el territorio
de Temiscira hasta su disgregaciéon. No menciona los motivos que
provocaron este cisma ni alude al tipo de estructura social previa,
aunque podemos suponer que debia seguir el perfil patriarcal, por
cuanto los gargareos trataron de volver a la situacién previa y para
ello solicitaron la ayuda de tracios y eubeos con la intencién de
enfrentarse a sus contrapartes femeninas. El resultado de la batalla
es facilmente deducible, por lo que nuestro autor ni siquiera se
detiene a mencionatrlo, pero la victoria amazoénica pudo no ser tan
clara, si tenemos en cuenta que se llegd a un acuerdo segun el cual
ambas partes aceptaron vivir separadas, uniéndose solo mediante
esta practica ritualizada para la supervivencia de ambas partes.

Filéstrato de Lemnos (Hervico, XXIII, 56-57) volvera a
incidir en los medios de reproduccién amazénicos sin mencionar
ese caracter mixto original ni su identificacion como gargareos,
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aunque su fuente parece haber sido el propio Estrabon. El sistema
al que alude es muy similar, afirmando la existencia de una
sociedad masculina que situa dentro del territorio occidental de la
ubicacién tradicionalmente asociada al reino amazénico, en torno
al rio Halis, por lo que no formaban un reino autbnomo, sino que
les permitian asentarse en sus dominios Gnicamente con fines
practicos. Vivian igualmente de manera aislada, recibiendo los
frutos varones de aquellas uniones ritualizadas (excluyendo
cualquier mutilacién). No obstante, afiade que los progenitores,
ante la imposibilidad de distinguir a sus propios herederos, no los
aceptaban entre ellos como legitimos al estilo de lo que indicara
Estrabon (IX, 5, 1-3), sino que los convertian en esclavos. Por otro
lado, Hip6crates manifesto su escepticismo acerca de la mutilacion
del elemento masculino en la sociedad amazonica, aunque acepta
que pudo utilizarse en casos reducidos™. En su opinién, el proceso
pudo consistir en dislocar las rodillas o la cadera durante su
infancia, cuando eran incapaces de oponerse. Esta tradicion se
convirtio, por tanto, en un elemento esencial para el predominio
femenino, asignando a los varones labores que no se vefan
afectadas por su minusvalfa, como la artesania, aunque no duda en
recordar el caricter mitico de estos relatos.

La situacion que presenta la novela es mucho mas drastica,
pues los progenitores nunca o casi nunca sobreviven, aunque
algunos varones vivian entre ellas como esclavos (segin se
desprende de un dialogo, utilizados para construir templos,
aunque nunca se muestra edificio alguno en el poblado amazénico
ni podian ser mutilados sin quedar excluidos de estas labores),
pero los niflos nacidos aqui se sacrifican al estilo espartano
(Plutarco, Licurgo, XVI, 1-2), lanzandolos a un acantilado.
Ciertamente, las mismas fuentes clasicas que hablan sobre los
gargareos afirman por ello que la mitica sociedad amazoénica no
contaba con elementos masculinos, aunque otros muchos autores
vieron necesario explicar como una sociedad eminentemente

3 Hipocrates, Sobre Aires, Agnas y Lugares, 53. Practica defendida por Mimnermo
dos siglos antes (Mimnermo tragico, CURFRAG.tlg-0255.18).
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femenina y altamente desarrollada, hasta el punto de crear un
poderoso reino, podia existir sin llevar a cabo ciertas labores
basicas consideradas serviles, muchas veces asociadas por ello a la
figura femenina en las sociedades patriarcales. Mantener su
concurso en manos femeninas supondria una contradiccion
(como las labores del hogar, cuidado de la descendencia, etc.,
incluso labores agricolas que tampoco podian vincularse
adecuadamente con una sociedad eminentemente guerrera), por lo
que fue necesario aplicar de nuevo el concepto de inversiéon para
tratar de aportar veracidad al relato, y como no podia ser de otro
modo, se asignaron a los varones.

Por tanto, numerosas fuentes en realidad afirman que la
sociedad amazdnica no era exclusivamente femenina, sino mixta,
pero controlada por las mujeres, gracias a su capacidad militar. Por
tanto, existian varones en la sociedad amazonica, pero como total
inversion del mundo ordenado y defendido por los helenos, estos
adquirfan siempre la condicion de esclavos, a veces recurriendo al
topos literario (Diodoro, 11, 45; Hipocrates, Sobre Aires, Agnas y
Liugares, 17 y 22; Mimnermo tragico, CURFRAG.tlg-0255.18) de
la mutilacién para evitar posibles rebeliones, cercenandoles un pie
o una mano durante la infancia. Esta acciéon también actuaba
como medida de control social para reducir la capacidad masculina
de recuperar el poder por medio de las armas, pero sin convertir a
los varones en seres totalmente dependientes, de manera que
pudieran contribuir al desarrollo colectivo.

De hecho, en nuestro caso, la narradora (entendemos que
femenina) reconoce la sabiduria de la naturaleza para evitar
muertes innecesarias favoreciendo que la mayoria de nacimientos
fueran femeninos. Sin duda, como ya reconocian las fuentes
clasicas, podemos entender que la debilidad manifiesta del
progenitor masculino gargareo pocas veces habria logrado
imponerse a la areté demostrada por aquellas, mas aun cuando se
definfan como un grupo bajo su control. Incluso, no eran pocas
las voces masculinas que circunscribian las diferencias entre lo
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femenino y masculino dnicamente al ambito de la physis”®, pues su
capacidad era potencialmente idéntica en lo social, aunque otros
negaban esa capacidad intelectual™.

En nuestro caso, los condenados padres son aqui
mirmidones capturados en su campamento mientras participaban
en el conflicto troyano, una relacion que nunca se establece entre
los clasicos. No en vano, Temiscira, el reino amazonico por
excelencia, se ubicaba tradicionalmente al norte de Anatolia, a
miles de kilémetros de Troya, y los mitos que narran las hazafias
de Pentesilea nunca incluyen este tipo de unién con sus enemigos.
No hay lugar para el amor en este relato mas alld del que se
despertd en Aquiles tras ver el rostro de la reina amazona ya
muerta entre sus brazos; mientras que en la novela si apreciamos
el surgimiento del amor imposible entre uno de los mirmidones y
su captora, aunque con un tragico y conocido desenlace.

Por tanto, las amazonas no intervienen aqui contra los
aqueos en virtud de su alianza con Prfamo, sino que los capturan
por otros motivos, hasta el punto de que otro grupo de amazonas
se presenta en pleno combate entre griegos y troyanos atacandolos
indiscriminadamente en busca de un varén excepcional que debia
ser especificamente seleccionado para consumar con la soberana
ese mismo ritual. Finalmente, las amazonas tienen noticia de que
entre los griegos se encuentra un famoso héroe, Aquiles, y
Pentesilea decide tratar de capturatlo sin éxito, aunque logra su
propésito prioritario poco antes de escapar tras haber sido
derrotada y apresada por su enemigo.

La obra muestra tensién entre las amazonas, pues solo la
mitad de ellas podian participar en este ritual, de forma que si
quedaban en cinta, el resto se encargaria de proteger a la tribu
alternativamente cada afio. Y en este caso, la propia Pentesilea

% Aristoteles (Politica, V11, 14, 4; V11, 14, 9) crefa necesario el ejercicio femenino,
aunque recomendaba orientatlo a paseos en direccién al templo para cumplir
con sus obligaciones devotas como mas que suficiente.

% Filon de Alejandria, Hipotética, X1, 14-17. Por lo que entendian eran
susceptibles de ser facilmente engafiadas (Valerio Maximo, IX, 1, 3; Plutarco,
Preceptos conyngales, 48).
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termina por sumarse a las primeras. Es interesante como siempre
se la presenta inhalando una especie de hierbas cuyos efectos
simulan algun tipo de droga que las propias amazonas llaman
“euforizante” justo antes de la batalla’, de forma que su
extraordinaria habilidad combativa se explica por ello; mientras
que tradicionalmente se explicaba por su paternidad asociada al
dios de la guerra, Ares™. De hecho, en la novela no se trata de una
caracterfstica intrinsecamente asociada a las amazonas, sino
provocada, y solo utilizada por la propia Pentesilea, hasta el punto
de mostrar cierta adiccion.

Reunidos los prisioneros, una de las amazonas explica que
la Fiesta de las Flores es una ceremonia consagrada a Artemis que
se realiza solo con fines reproductivos, y por tanto estas no elegian
a los varones a los que se iban a unir, de forma que pudieran evitar
cualquier tipo de lazo afectivo. Es en este momento cuando
también aparecen en escena las ancianas de la tribu, que actian
como sus guias, un rasgo que tampoco se menciona nunca en los
mitos amazonicos. Uno de los mirmidones comienza a
desdefiarlas por ser mujeres, mostrando un comportamiento
tipicamente machista, y su muerte evidencia la determinacién para
defender su libertad, como venganza por el sufrimiento de la
mujer en las antiguas sociedades patriarcales. Poco después la
narradora recuerda que no solo existia este pueblo amazoénico,
aunque sin mas detalles, y ciertamente asi se crefa en la
Antigiiedad, pues los mitos mas conocidos se vinculan con las
amazonas asiaticas tradicionalmente asentadas en las costas del
Ponto meridional, es decir, en la costa norte de Anatolia; mientras
que, otros autores mencionan una segunda tribu amazonica
ubicada en Africa septentrional, en un lugar indeterminado mucho
mas al oeste de la Cirenaica (Diodoro, 111, 52 y 70). No en vano,

37 Que recuerda al frenesi mencionado por Virgilio (Eneida, 1, 488-493) como
caracteristica de las amazonas legendarias, lo cual inspiraba un enorme temor
entre sus enemigos.

38 Vide: Esquilo, Euménides, 625-630, 681-695; Lisias, 11, 4-6; Apolonio de
Rodas, II, 378-390; Justino, Epitome, 11, 12; Filostrato, Herozco, XXII1, 56-57;
Estrabon, 11, 5. 24; Quinto de Esmirna, I, 456-463.
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la primera mencién a los mitos amazonicos ofrecida por Homero
(lliada, 11, 814), se refiere a la reina Mirina, soberana de las
amazonas libicas.

En este punto de la historia, la criada de la troyana
Casandra profetiza que Aquiles destruira Troya y al pueblo
amazonico si el amor de una mujer no lo detiene, y pide a las
amazonas que lo secuestren para entregarselo a Pentesilea. Parece
ahora que Artemis no puede evitar el poder de Eros, como indica
la propia narradora, lo que sitia al amor por encima de las
diferencias ideoldgicas que separaban ambos pueblos. De hecho,
la diosa no aprueba este arrebato de la reina amazona, pero su
propio deseo o lujuria pueden mas que ella misma, lo que de nuevo
alude a la vinculacién femenina con la naturaleza y su incapacidad
para controlar sus deseos (Blake, 2001, p. 71; Mercury, 2009, p.
26; Diel, 2004, p. 85; Ortega Balanza, 2017, p. 193), como de
hecho opinaban los helenos que sucedia con las féminas si no se
ejercia sobre ellas un riguroso control por parte del varon.

Las amazonas atacan a los griegos de forma precipitada,
peor no encuentran a Aquiles, que ha abandonado el combate
como represalia por la pérdida de Briseida a manos de Agamenon,
y sufren severas bajas. De hecho, sienten que han ofendido a la
diosa y deciden sacrificar a uno de sus esclavos varones (practica
que reconocen aborrecer y solo emplear para como medio de
expiaciéon de sus pecados), que por primera vez aparecen
encerrados en una cueva. Este acaba asactado por numerosas
flechas, aunque solo disparadas por aquellas que lo desearan,
reconociendo que los utilizaban solo como mano de obra. Es
ahora cuando deciden recurrir al oraculo para saber cémo actuar
y, aunque sabemos que la tradicién recuerda a las amazonas
realizando bailes y ceremonias rituales (Calimaco, Himmnos, 111,
238), nunca se indica que realizaran este tipo de practica, por otro
lado comun en la Antigiedad. Segtn la profetisa, si una amazona
llega a enamorarse de un aqueo su sociedad desaparecera, ya que
la diosa no las liberé para que volvieran a unirse a los hombres.

Sin embargo, una amazona llamada Asteria se enamora de
un mirmidén, Anteo, y decide ayudarlo a escapar tras convertirse
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en prisionero, pero es ejecutado. Y ni siquiera este hecho disuade
a Pentesilea, que decide atacar el campamento griego, donde
Aquiles la derrota y se enamoran poco antes de que esta logre
escapar. Aqui los autores inciden en el poder del amor por encima
de todo, incluso del deseo de libertad amazénico o el rencor hacia
los varones por el pasado. De hecho, Pentesilea se siente culpable
por enamorarse de su enemigo conociendo lo que habia
vaticinado el oraculo, por lo que es la loba que siempre la
acompafia la que decide atacar a Aquiles para facilitar su fuga,
siguiendo su instinto animal mas diligentemente que las propias
amazonas, y cumpliendo asf con la voluntad de Artemis donde la
reina no fue capaz.

De regreso al campamento se produce una interesante
conversacion entre la amazona Protea y su mas anciana homologa,
donde la primera asegura que su sociedad no sobrevivira si
mantiene su odio a los hombres, pero no pretende regresar al
momento en que las mujeres vivian subyugadas, sino instaurar un
nuevo periodo de igualdad; mientras que, aquella entiende ese
sentimiento como algo “justo” por las afrentas que las mujeres
recibieron. Las mas jovenes estan a favor, pero tienen que
enfrentarse a su propia tradiciéon. Y es que, tal y como algunas
opinan, han acabado convirtiéndose en aquello que tanto les costo
superar, una sociedad en la que la desigualdad, la discriminacion
por género y la injusticia eran sus sefias de identidad. En este
punto es necesario mencionar la presencia del centauro Quirén en
la trama que, en forma fantasmal, decide ayudar a Protea en su
intento por cambiar la sociedad amazoénica. Sin embargo, Quirdén
nunca se menciona en los mitos amazoénicos, ni guarda relacién
con las guerreras segun la tradicién griega.

Pasa el tiempo, se prepara una nueva Fiesta de las Flores
mientras la guerra continua en Troya. La novela vuelve a revertir
los acontecimientos que aparecen en los mitos tradicionales y
presenta ahora la muerte de Héctor a manos de Aquiles, cuando
la aparicién de Pentesilea en la Iliada siempre se presenta posterior
a este hecho, pues se supone que Priamo solicité su ayuda tras
perder a su mejor campedn, creyendo que serfa la tnica capaz de
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medirse con eh héroe aqueo. Sin embargo, en la siguiente escena
Aquiles muere cuando, tras un nuevo asalto, recibe una flecha en
su talon, lo que proporciona un final diferente a esta trama del que
nos presentd Kleist. Al mismo tiempo, Pentesilea da a luz un
varon. Protea se enfrenta a las ancianas para evitar que acaben con
su vida, afirmando que Artemis solo las utiliza por despecho, ya
que ella misma no consiguid unirse con Apolo y desde ese dia odio
a los varones, lo que es una reflexion interesante, por cuanto no
hace a las amazonas responsables de sus actos sino por obediencia
a la diosa.

Artemis no solo representa lo salvaje, la naturaleza
intrinseca a la mujer, sino que refleja también la pureza de la
virginidad (Parthenos) (Sanchez Sanz, 2019a, p. 70), esta vez
asociada al rechazo de su papel como mujer a pesar de diosa. Su
origen se ha asociado a multitud de tradiciones, entre ellas la que
la convierte en la version griega de la Potnia Theron™, aun cuando
ya formaba parte del panteén micénico, de manera que su
apelativo de “extranjera” pudo originarse a partitr de una
caracteristicas de alteridad que la alejan del resto de los dioses
oriegos (Vernant, 1971, p. 138-139). Artemis representa la
fecundidad, pero también la naturaleza. El mundo salvaje donde
habita siempre esta fuera de la esfera de actuacion asociada a la
cultura humana (bosques, terrenos virgenes, costas u orillas
presentados como lugares liminales entre dos elementos como la
tierra y el agua o entre la civilizacién y lo natural, etc.) y alli se
erigieron sus templos. Es la diosa de la frontera entre lo griego y
el “Otro”, la guardiana de su interaccion, por otro lado necesaria
e indisoluble pues ambos se identifican por oposicién de sus
caracteristicas. Su actividad cazadora la sitia como garante del
control sobre lo salvaje que mora en sus dominios, asegurando
que se mantenga en ellos y velando por esa frontera, pero también
demostrando su valor al hacerles frente sin sucumbir a lo que
representan®’. La caza la acerca a la civilizacion, por cuanto

¥ Como la describe el propio Homero (I/iada, XX1, 470).
40 Como le sucedi6 a los areadios de Kynaitha (Polibio, IV, 20-22).
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actividad no solo reguladora de uno de los aspectos del mundo
natural, sino practica habitual de muchos grupos sociales
(Jenofonte, Cinegético, 1, 18). Sin embargo, para ello emplea su arco
(Homero, Odisea, V, 123; X1, 172-173; XVIII, 202; XX, 60 y 80),
tantas veces relacionado con el universo amazonico, al igual que
el gusto por la actividad cinegética (Calimaco, Himnos, 40).

Precisamente, su caricter liminal situé muchas de sus
manifestaciones en contextos ajenos al mundo griego. Es Artemis
Taurépolos relacionada con los escitas”, o Artemis Bosbata al
norte del Ponto, vinculada a la fertilidad y al mundo cténico
(Savostina, 1998, p. 176), pero que en algunos casos aparece
representada como una amazona emergiendo de un acanto y
portando un bucraneo. Como parte del ambito heleno es Artemis
Efesia, pero también la Artemis Orthia espartana (Alcman,
Partenio, 1, v. 61), asociada a una deidad preolimpica que aun
conservarfa rasgos de su pasado salvaje” a través de ritos
sangrientos. Su relacion con la diosa se manifiesta, incluso, en
cuanto a su objeto de deseo, Hipdlito, hijo de Antiope y Teseo
quien, en clara alusion a la inversién de su ascendencia la rechazé
y fue castigado por ello. Por lo tanto, el amor frustrado de Artemis
no fue Apolo en la tradiciéon clasica, ya que se les consideraba
hermanos (Homero, I/iada, XXI, 645), sino Hipdlito, al contrario
de lo que se indica en la novela.

Las amazonas, igual que otros personajes miticos como las
danaides®, muestran rasgos que refieren a Artemis (virginidad,
salvajismo, etc.) pero estarfan mas asociadas a su manifestacion

4 Buripides, Ipbigenia Tanrica, 402 y 1388. Cuyo culto era popular en el mar
Negro y en Asia Menor (Alonso del Real 1997, p. 74).

4 Pausanias (III, 16, 7-11). Para quien estos ritos pudieron sustituir sacrificios
humanos que se habrian practicado en tiempos antiguos. Ciceron, Tusculanas,
11, 34.

4 Cuyo rechazo al matrimonio algunos autores sitian en un rango supetior al
amazonico por otorgarle valor de Ley (Voisset-Veysseyre, 2010, p. 22). Aunque
la interpretacién del relato es a veces entendida no como negacién del
matrimonio sino de la versién de este que se les imponia, es decir, con varones
de su mismo linaje (Iriarte y Gonzalez, 2008, p. 115-116).
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Taurica®, por su oposicién al matrimonio y al orden sobre el caos.
La asociacién de determinadas deidades con el universo
amazoénico es mas sencilla en el caso de Artemis o Atenea. Las
fuentes clasicas situan a Atenea explicando el motivo por el cual
el Aredpago recibié su nombre en honor a las amazonas (Esquilo,
Euménides, 681-695), incluso la sitdan liderandolas en combate
junto a Dioniso (Diodoro, III, 70); mientras que, su vinculacién
con Artemis surge cuando algunos relatos sitdan a las amazonas
como devotas de su santuatio en Efeso (Pausanias, VII, 2, 7).
Diodoro indica que el culto amazénico no solo se centraba en la
figura de su mitico progenitor, Ares, sino también en Artemis
Taurépolos, a la que consagraron un templo (Diodoro, 11, 46). Los
griegos relacionaban esta manifestacion de la diosa con Orestes
(Euripides, Iphigenia Taurica, 1447), a quien Atenea ordend que
edificara un templo en su honor* e instaurara un ritual consistente
en derramar la sangre del cuello de un hombre. Sin duda esta
practica se presentaba propicia para justificar el culto profesado
por una supuesta tribu de mujeres guerreras que odiaban al varén.
Sabemos que una reina amazona llamada Upis (su tnica mencién
conocida) se dice que dirigié una ceremonia en el templo a
Artemis en Efeso, consistente en una danza armada que las
asistentes ejecutaron en circulo (Calimaco, Himnos, 111, 238).

Sin embargo, en la mentalidad helena, las amazonas no
podian ser hijas de Artemis, ya que necesitaban una forma de
explicar el caracter belicoso asociado a unas mujeres que por
“naturaleza” no debian sentirse atraidas por ni ser tan diestras en
este arte, de modo que la inica posibilidad pasaba por convertitlas
en hijas de Ares, el dios griego de la guerra, a veces incluyendo a
su contraparte femenina necesaria para crear esta descendencia, la
ninfa Harmonia*. No solo eso, afirman que le realizaban ofrendas

4 Hstrabon, IX, 1, 22. En cuya festividad en Halae usaban sangre de la garganta
de un hombre con una espada.

4 Hstrabon (X, 1, 6) parece situarlo en una localidad llamada Halas Arafenides,
en Eubea.

46 Vide: Apolonio de Rodas, 11, 378-390 y 965-970; Esquilo, Euménides, 625-630,
681-695; Lisias, 11, 4-6; Ferécides de Leros, FHG. 111, F. 15; Justino, Epitome,
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en templos y pequefios altares con frecuencia, y que fue el propio
Ares quien en reconocimiento a su valor y ardor guerrero le
entregd a la reina Hipdlita el cinturén que se convertirfa en
objetivo del noveno trabajo del héroe Heracles. Frente a quienes
las asocian mas decididamente con Artemis (Pausanias, VII, 2, 6-
7; Calimaco, Himnos, 237; Higino, Fabulas, 223 y 225).

Enels. IIT a.C., Apolonio de Rodas (II, 1160-1170) afirma
que existia una isla desierta en la costa oriental del Ponto donde
las reinas Otrere y Antiope erigieron un templo en honor a Ares,
describiéndolo como un altar de guijarros rodeado por un muro,
sin techo y bastante rudimentario, en el que las amazonas
adoraban una piedra negra, que visitaban para realizar ofrendas
antes de dirigirse al combate. Incluso, describe el ritual en honor
a su padre, que inclufa el sacrificio de caballos, especialmente
seleccionados y cuidados con un afio de antelacion, frente a las
ovejas o bueyes tradicionales entre los griegos y otros pueblos, en
alusion a su reconocido prestigio como jinetes. De hecho, Trogo
afirmaba que fueron las propias amazonas quienes, segun sus
éxitos, proclamaron ser hijas de Ares para infundir ain mas temor
entre sus enemigos (Justino, Epitome, 11, 4).

Finalmente, la novela concluye cuando Pentesilea decide
abandonar el poblado con su hijo para aplacar a la diosa, y pone
rumbo a Capadocia, cuya region se situa en Anatolia Central, lejos
de Troya pero consecuente con la legendaria ubicacién del reino
amazoénico mas al norte, en el Ponto meridional. Llega el final de
la obra y las amazonas que siguieron sus costumbres siguen

11, 12; Filostrato, Heroico, XXIII, 56-57; Estrabén, II, 5, 24; Quinto de
Esmirna, I, 456-463; Pseudo Calistenes, 111, 25-27; Euripides, Heracles, 408-415;
Higino, Fdbulas, 30; Pseudo Apolodoro, Epitome, 11, 9 vy V, 1; Is6crates, XII,
193; Arctino de Mileto cft. Proclo (Chr. 2. Escol. Homero, [4ada, XXIV, 804);
Virgilio, Eneida, X1, 651-665. Incluso, en una versién se menciona a una
amazona llamada Aréfila, que literalmente significa “amiga de Ares” (Nonnus,
37). Para Diaz Platas (2003, p. 15) una de las funciones que cumplia este tipo
de figuras miticas era la de madre o esposa de un héroe o un ser especial, en
este caso el dios Ares. De ese modo, habria sido creada ad hoc para explicar el
surgimiento amazonico a través de esta filiacion, pues nada mas se indica sobre
ella en el universo mitico amazoénico o al margen de este.
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aferradas al odio; mientras que, Pentesilea y las pocas que
decidieron acompafiarla inician un nuevo camino. Los mitos
amazoénicos suponian la total inversion de los valores sociales y
tradicionales aceptados por los helenos, y con este desenlace Bindi
y Rossi convierten su obra en una inversion de los propios relatos
asociados a estas guerreras, donde aqui es Aquiles quien muere y
Pentesilea la que sobrevive. No en vano, la trama pone mucha
importancia en la celebracién de la Fiesta de las Flores,
remarcando asi que una comunidad de mujeres no puede existir
sin los hombres, por lo que la unica via se sitia en encontrar un
punto de entendimiento y respeto mutuos.

De hecho, el propio Homero (l/iada, V1, 185-1806) utilizé
un adjetivo muy especifico para describir a las amazonas
(Avundveipar), que a veces se ha interpretado como “varoniles” o
“rivales de los hombres”, dando lugar a la creencia tradicional en
ese odio. Sin embargo, en origen esa supuesta animadversion no
estarfa realmente fundada, lo que podria sugerir quiza un
significado mas asociado a “semejantes” (Weimbaum, 2000, p.
118), y ni siquiera Homero lo utiliza al hablar de Mirina,
sustituyéndolo por zmoAdorapluog, disipando cualquier duda
terminoldgica acerca de su personalidad*’. Por tanto, Pentesilea y
algunas de sus compafieras terminan “combatiendo” en dos
frentes. Uno interno que destinado a definir su identidad en el
futuro, que se podria extrapolar a la dialéctica actual entre el
feminismo radical y las corrientes mas moderadas e integradoras;
frente a otro externo, contra una sociedad patriarcal que las ha
menospreciado durante afios y ante la que respondieron con
tiereza reclamando su libertad.

Cabe destacar que a lo largo de la obra se citan varios
nombres amazénicos, mas alla de la propia Pentesilea, como:
Asteria, Xenia, Erina, Talfa, Protea, Isia, Olgana, Cira, Higfa,
Erina, Glicena o Néfele. De entre ellas, solo Asteria y Protea

47 Bachofen (1861, p. 73-74) afirma que las amazonas no representarfan un
elemento contrario a lo masculino sino que su muerte reflejaria la “verdadera
sublimidad de lo femenino”.
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(como Protoe) aparecen en los relatos clasicos. En concreto,
cuando Diodoro Siculo (IV, 16) narra no la expedicion
comandada por la reina amazona en Troya, sino la lucha que estas
guerreras protagonizaron frente al héroe Heracles cuando este
emprendié su noveno trabajo, que consistia en apoderarse del
cefiidor que el dios Ares le habia regalado a su reina Hipdlita. El
resto de menciones son invenciones modernas.

Estética y narrativa

El apartado estético corresponde al reconocido artista
Christian Rossi, un maestro del dibujo que ha logrado dotar a la
trama tanto de la suficiente belleza, como de la crudeza necesaria
para abordar un relato marcado por la sensualidad y la violencia,
logrando una extraordinaria fluidez visual. En este sentido, destaca
también el acabado final, que mezcla la tinta aguada y el guache
con la eleccion de tonos ocre y sepia, siempre asociados al ambito
histérico por cuanto son capaces de transportarnos a otra época.
Esa eleccion impregna a las vifietas cierta distancia con la realidad,
un aspecto que se remarca mediante el uso ocasional de fondos
sin color, apenas esbozados, que colaboran para fijar la atencion
del lector en la trama.

Las figuras reflejan su tradicional delicadeza en el trazo y
dominio de la anatomia humana, aportando un enorme realismo a
las escenas, muchas de ellas de especial crudeza, y adoptando una
apariencia de dinamismo impregnado de gracilidad muy apropiado
para un relato trepidante que se presenta de este modo al lector
como si presenciara una narracion cinematografica. No en vano,
todos los personajes reflejan una gran expresividad que ayuda a
sentir la tension presente en muchas de las escenas sexuales y de
combates.

Sin embargo, se aprecia claramente en este apartado
artistico la influencia de trabajos anteriores producidos por Rossi,
en concreto, de la obra titulada “WEST” (editada en Francia por
Dargaud en 2013), ambientada en el lejano Oeste (1901), ya que
las amazonas no solo aparecen representadas al estilo de los indios
americanos, sino que viven en poblados de caracteristicas
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similares. LLas amazonas aparecen portando tocados de plumas,
practicamente desnudas y con pinturas en el rostro, de un modo
muy diferente a la imagen aportada por las fuentes escritas y
arqueologicas en la Antigiiedad. De hecho, en las representaciones
amazonicas de la antigiiedad, estas nunca aparecen desnudas, sino
principalmente vistiendo el equipo tradicional griego hoplitico o
los trajes ajustados de influencia oriental (Sanchez Sanz, 2019a, p.
484), pero no se muestran desnudas, salvo por el seno derecho,
que en ningun caso aparece amputado como sugiere la mayoria de
autores clasicos (Sanchez Sanz, 2019a, p. 227), salvo excepciones,
sino expuesto, como se aprecia en las famosas esculturas de las
amazonas heridas (KKoch y Botrner, 2010, p. 72-73).

Es mas, el final de la novela sitda el destino de Pentesilea
y sus seguidoras en la regiéon de Capadocia (actual Asia Menor), lo
que se corresponderfa con el lugar asignado al mitico reino de las
amazonas asiaticas; sin embargo, cuando durante todo el relato se
las hizo vivir en una especie de poblado inserto en lo profundo de
un bosque, ahora aparecen en una ciudad situada al abrigo de un
elevado risco, con casas de adobe cuya estética es idéntica a la que
muestran los restos arqueoldgicos del pueblo indio anasazi,
situados en el Parque Nacional de Mesa Verde (Colorado,
EE.UU.).

Sin embargo, como ya hemos mencionado, el guion a
veces resulta contradictorio, y por momentos relativamente
confuso si no se afronta el relato con un cierto conocimiento
sobre los mitos clasicos amazoénicos. De hecho, Kleist mostrd un
extraordinario conocimiento de las fuentes originales, lo que le
permiti6 crear una obra transgresora para la moral victoriana, pero
en el caso de Bindi nos encontramos ante una aparentemente
directa reelaboracién del texto publicado por el dramaturgo
aleman hace ya dos siglos, sin aportar a la trama otros ejemplos
que permitan atisbar un conocimiento mas extenso del universo
mitico amazoénico. Por ese motivo, el producto final parece
mezclar el relato romantico del s. XIX con algunos conceptos
modernos culturalmente asociados al ambito amazénico de forma
arbitraria y partidista (desde el feminismo o la influencia del
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comic), lo que genera una historia a veces confusa, que dificulta
empatizar plenamente con los personajes o seguir adecuadamente
la trama.

Tanto es asi que el tema tratado y su desenlace pretenden
generar acalorados debates y posiciones enconadas a partir de
personajes cuyas motivaciones divergentes se centran no solo en
la lucha de género, sino en su resoluciéon por medio de la via
pacifica. Y, a pesar de ello, ese mensaje a veces se transmite de
forma que no es sencillo ahondar en el pensamiento que les ha
llevado a tomar determinadas decisiones o a veces este parece
presentar una imagen demasiado superficial. No cabe duda de que
el enfoque principal trata de ofrecer una salida conciliadora para
esta lucha interminable, de forma muy diferente a lo que nos
ofreci6 Kleist o lo que podemos extraer de las fuentes clasicas, lo
cual es de agradecer, sobre todo en un momento, el actual, en que
la defensa de los derechos de la mujer es entendida por
determinados  colectivos ~ feministas ~ radicales =~ como
necesariamente ligada a la “destruccion” del género masculino. De
forma que mas alla de buscar la igualdad, lo que parece pretenderse
es una nueva inversion social, donde el hombre sea ahora la figura
subordinada en la sociedad. Y es precisamente esta opinion la que
muy acertadamente intenta combatir esta obra.

Conclusion

Sin duda, nos encontramos ante una reversion muy
ambiciosa no solo en cuanto a los mitos amazonicos tradicionales,
sino a la propia obra de Kleist, aportando una visién para nada
partidista de la lucha de género, que pretende ofrecer una “tercera
via” de entendimiento a partir del severo trauma que subyace al
enfrentamiento y sus negativas consecuencias para ambos
contendientes. De ese modo, la cuestién principal planteada por
la obra se resuelve desde el angulo de los beneficios que puede
aportar la concordia entre dos “mundos” que estan “condenados”
a entenderse. Ese resultado es capaz de enmascarar ciertos
problemas surgidos a partir de la escasa referencia a las fuentes
originales, que colaboraron a mantener vivo el universo mitico
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amazonico, o a la recurrente confusién que genera una trama
basada en constantes saltos de situaciéon (que afectan al quién,
cémo y donde) y localizacién (geografica y temporal). Por ese
motivo, el lector que busca comprender la trama en toda su
extension se ve obligado a mantener un elevado grado de atencion
que normalmente no se requiere en este tipo de obras destinadas
al entretenimiento. Sin embargo, el medio queda supeditado al fin,
cuya pretension cumple el objetivo de remover conciencias.

No en vano, Bindi lleva a cabo una compleja reflexion
acerca del papel de la mujer en la historia y, sobre todo, en la
sociedad actual. Pero va mas alld. Nos hace reflexionar acerca de
la actual situacién con respecto a la lucha de género, y los efectos
negativos que para todos sus implicados pueden generarse de no
encontrar una solucién conciliadora. La obra supera no se
presenta como una mera racionalizacioén del universo amazoénico,
sino que se convierte en un relato alegérico, si entendemos que la
alegoria busca revelar verdades filosoficas atemporales ocultas a
simple vista (Struck, 2009, p. 27), que pueden dar lugar a multitud
de interpretaciones (Dawson, 1992, p. 8), y cuyo valor real
depende en gran medida de la cautela con la que sean analizados.

Desconocemos el origen de los mitos amazoénicos. Los
primeros intentos dedicados a su comprension afirmaban que la
propia existencia del mito bastaba para garantizar su historicidad
(Blok, 1995, p. 84)*, como demuestra Arriano cuando niega que
las amazonas actuaran en época de Alejandro (Arriano, VII, 13),
pero no su existencia, otorgando veracidad a los testimonios de
predecesores que defienden esa misma idea. El propio Estrabon
ya reflexionaba sobre lo mitico y lo “histérico” en relacion a las
propias amazonas, consciente de la dificultad que suponia creer en
la veracidad de tales relatos. No duda en mostrar su escepticismo,
aunque con cierto grado de confianza en que pudieron existir en
algun momento. Sus palabras no solo demuestran el arraigo que

4 Bennet (1912, p. 76) incidi6 en que el mito habria surgido a raiz de la
existencia cierta de sociedades matriarcales entre los habitantes pre-helénicos
de la Grecia continental, sugiriendo incluso un posible origen cretense, aunque
este tipo de opiniones han sido ya superadas.
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muchos de estos relatos alcanzaron a evidenciar en el imaginario
colectivo, sino que reflejaban el constante desarrollo que se
convertirfa en una de las sefias de identidad para el ambito
religioso heleno. No podemos olvidar que los propios helenos
demostraron siempre un elevado interés por defender su
existencia real, pues entre sus funciones se encontraba la
exaltaciéon del orgullo cultural y militar heleno o el prestigio
otorgado a aquellas polis que defendian su pasado amazonico.

Sin embargo, Bindi y Rossi no solo dejan a un lado este
debate sinsentido, sino que se alejan del peligto que supone
cualquier posicién extremista, incluso del feminismo militante o
tan siquiera el adoctrinamiento, para centrarse en el enorme valor
educativo, tanto por el fondo como por la forma, de la ensefianza
que proponen. “El corazén de las Amazonas” es una obra muy
interesante, estéticamente impactante, que aborda un tema de gran
actualidad desde una perspectiva diferente, conciliadora, para
mejorar nuestra sociedad desde la profunda reflexion,
arriesgandose a remover conciencias y provocar la incomodidad
de cambiar un punto de vista que crefamos justificado. La derrota
del varén no supone necesariamente la victoria de la mujer, ni
tampoco al contrario.

Las fuentes clasicas eran unanimemente fieles al relato
canonico. Solo una reina amazona, como hija de Ares, era capaz
de albergar la esperanza de derrotar a uno de los mayores héroes
griegos (Sanchez Sanz, 2017, p. 1406), pero su prestigio no llegaba
tan lejos, pues en la mentalidad helena solo servia para que la
victoria de Aquiles (y por extension la de la civilizacion griega
sobre la barbarie) no se considerara deshonrosa, por cuanto al fin
y al cabo se trataba de una mujer. Su enamoramiento, por tanto,
solo surge cuando Pentesilea exhala su ultimo suspiro, prendado
tras contemplar su inmensa belleza. El relato tradicional es muy
explicito en este punto, pues para los griegos una unién como
aquella no podia producirse, y por ese motivo la atraccion surge
solo cuando es demasiado tarde. Sin embargo, en la obra de Bindi
y Rossi, el interés despierta mucho antes, de forma que es posible
articular una historia de amor capaz de hacer temblar uno de los
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principales cimientos de la sociedad amazoénica: el odio a los
hombres.

La novela grafica es un formato que ha experimentado un
enorme auge en la actualidad, capaz de reflejar vivamente un relato
que se muestra como una critica a la sociedad que se niega a
reconocer ambos géneros como iguales, incapaz de aceptar sus
errores o las injusticias producidas por el odio. Ciertamente, el
entendimiento no es posible sin que las partes acepten negociar
desde el respeto y el reconocimiento mutuo, lo que se refleja en
una de las mas expresivas frases de la obra:

iiSois libres! Volveréis a aprender a ser libres.
Hay una fuerza dentro de vosotras que os lo
pide jDespertadlal {No volvais a aceptar
someteros! {Seréis tan poderosas como
querais!

Alcanzar este punto no es sencillo, tras siglos, por no decir
milenios de sometimiento femenino. No obstante, el medio para
lograrlo no puede sustentarse en el rencor, pues entonces sera
imposible trascender el ciclo de eterno retorno que surge del
binomio injusticia-venganza. Hsa es la verdad que esconde esta
obra, capaz de mostrar que otra via no solo es posible, sino
necesaria.
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O ensino de histéria através dos quadrinhos:
Um estudo de caso sob a 6tica decolonial da
obra Persépolis

Fabiana Pereira do Amaral

Introdugao

Os desafios diarios em sala de aula sempre demandam
habilidades dos docentes para que os conteudos sejam
devidamente debatidos e problematizados. Desta forma, uma
constante atualizagdo e diversificacio de metodologias se faz
altamente necessaria. Dentre essas possibilidades, as Histérias em
Quadrinhos (doravante HQ) sio um mecanismo viavel e atraente,
que dialoga nao s6 com discentes de variadas idades e niveis
escolares, como também possibilita o trabalho didético-
pedagodgico de forma ampla, ja que conjuga, na maioria das vezes,
textos e imagens.

Além disso, ¢ possivel explorar, com essa midia, assuntos
inerentes a diversas areas do conhecimento, como Historia,
Sociologia, Filosofia, entre outras. Persépolis, discutida aqui, é um
bom exemplo disso. Escrita por Marjane Satrapi em 2000, a obra
autobiografica narra eventos histéricos importantes do Ira, no
petiodo de 1978 a 1994, quando o pais passou por diversos
processos politicos conturbados. Entendemos que tais processos
podem e devem ser debatidos em sala de aula, ndo apenas pelos
eventos em si, mas também como ponto de contato com situa¢des
semelhantes em outros lugares do mundo e do tempo, em uma
perspectiva comparativista, assim como os efeitos desses eventos
dentro do pais e fora dele.

Persépolis trata ainda da condigdo humana em grandes
perturbacGes sociais. Sob uma perspectiva indiciaria, podemos ter
fontes e narrativas alternativas, que nos trazem conhecimentos
diversos daqueles passados por grandes p/ayers do universo politico
das relagoes internacionais ou da grande midia. Aspectos como
Direitos Humanos, controle de narrativas, repressio estatal,
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carestia, efeitos sociais de guerras, entre varios outros, sio
abordados na obra.

Mas, devido ao limite de espaco, neste texto a obra é
abordada sob o olhar feminino e decolonial. Isso porque a artista
e autora ¢ uma mulher que se viu dividida entre a repressio de um
regime religioso que tomou o poder e dominou o seu pafs no
periodo narrado (podemos dizer que ainda permanece
hodiernamente). Isso nos permite um olhar totalmente diferente
das narrativas oficiais, seja de dentro ou de fora do Ira, a respeito
do desenrolar dos fatos. Ademais, Satrapi também entrou em
contlito devido ao contato com a cultura ocidental, na qual foi
educada, e que permite uma liberdade feminina maior em
comparagao a sua origem.

E a abordagem decolonial, a despeito do fato de o Ird nao
ter sido colonizado aos moldes do imperialismo que se abateu
sobre as Américas, se da pela necessidade de tecermos nos
mesmos, enquanto pesquisadores latino-americanos, nossas
proprias tradugdes e formas de entender sobre como outros povos
enxergam os seus passados. Partir de um olhar decolonial —
mesmo que em didlogo com autores europeus, afinal, o viés
aniquilador da diferencga é caracteristica da colonizagdao — nos leva
a novas visdes nido eurocéntricas dos acontecimentos, e 2
compreensao de que cada povo tem a sua propria relagao com o
seu passado.

Com esse objetivo trabalhamos Persépolis neste texto, com
todos os seus conflitos entre a tradigdo persa e a ocidentalizagdo,
a imposicao religiosa e o secularismo, o dominio patriarcal e a
expressao artistica feminina. Para isso, o dialogo entre a imagem e
o texto das HQ ¢é de suma importincia no trabalho com os
estudantes, para traduzir em sua propria linguagem uma nova
interpretacio de mundo.

O feminino nos quadrinhos

Pensar em historias em quadrinhos sob uma 6tica mais
superficial e de senso comum pode nos conduzir a lembrar, em
um primeiro momento, de personagens como Superman, Batman,
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Homem Aranha e outros herdis ja consagrados no cenario
mainstrearr. 'Também podemos lembrar de seus autores mais
célebres, como Alan Moore, Stan Lee ou Grant Morrison. Todos
tém algumas caracteristicas em comum: Sao homens, brancos,
cisgénero.

Indubitavelmente a histéria dos quadrinhos ndo comeca e
tampouco se limita aos grandes herdéis que hoje povoam as salas
de cinema e empresas de streaming, em uma transi¢ao e adaptagao
cada vez mais constante de linguagens artisticas. Entretanto, a
predominancia do género masculino ainda ¢é notavel,
especialmente nas obras de apelo mais popular. Em um claro
reflexo da propria estrutura de organizacao da sociedade dita
Ocidental, por décadas os homens foram os principais detentores
de todo o processo criativo das HQ, o que ocasionou a
perpetuacdo da representacio do masculino como o modelo de
superioridade frente a um feminino submisso e subalterno. Como
mocinhas ou vilas, personagens principais ou secundarias, a
mulher sempre esteve vinculada a padrées de beleza idealizados
pelo masculino, utilizando a sexualidade como regulacio da
pratica social a0 mesmo tempo que servia como produto de
mercado (Oliveira, 2007).

De acordo com Pereira (2021), as historias em quadrinhos
possuem um jogo ludico entre imagens e palavras, tramas e
personagens que contribui para o respaldo e a naturalizagao de
modelos, saberes e valores que acabam por ser absorvidos como
normas e verdades pelo corpo social. Esse processo nao é muito
diferente do que ocorre com narrativas miticas, epopeias ou
contos de fadas, que ao longo dos séculos constroem modelos
ideais no imaginario de uma sociedade, consolidando redes de
poder que definem padrées de acordo com género, etnia, classe
etc. Assim também ocorre com as novas formas de linguagem,
sejam elas HQ, cinema ou TV, que revivem e reelaboram antigos
discursos de forma a tecer novas redes de sentido, tais como o
papel feminino na sociedade, adequadas aos status quo (Oliveira,
2007).
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Considerando que a imagem do feminino ¢ uma
construcao alicercada ao longo do tempo, com fortes relagdes
sociais e culturais e permeada por relacdes de poder, ¢ inegavel
que ela expressa os anseios, principios e preconceitos da estrutura
patriarcal e que é representada através das linguagens artisticas de
seu tempo. Entretanto, assim como essas mesmas linguagens
artisticas sao utilizadas para fortalecer narrativas de poder e
hierarquizacao de género, classe e etnia, elas também agem como
resisténcia no processo de desconstrucio de discursos
estereotipados, conduzindo a um lugar de maior autonomia e
diversidade.

A construgio de um espago

Um meio eficaz na conducao desse movimento de
resisténcia a poderes patriarcais estabelecidos ¢ através do dialogo
entre linguagens artisticas e educagao, afinal, como nos lembram
Campos e Assumpgao (2020, p. 261), a globalizagdao passa a falsa
ideia de homogeneidade e cultura global, mas o que ocorre é a
supressio de minorias diante de sociedades e/ou grupos
hegemonicos. A utilizacao dos quadrinhos pode ser vista, entao,
como instrumento de embate politico ou mesmo de promogao de
uma dada critica a sociedade contemporanea (Campos;
Assumpgao, 2020, p. 265). Além disso, concordamos com Vilela
(2004, p. 109-110) quando este afirma que os usos dos quadrinhos
em sala de aula podem se dar das mais variadas maneiras, seja para
ilustrar ou fornecer um vislumbre de aspectos de uma sociedade
do passado, seja como registro do periodo em que foram criadas
e como ponto de partida para se discutir conceitos da Histéria.

Os desafios em sala de aula sio inimeros, e o ensino de
Histéria, como bem definiu Assumpgao (2021, p. 133), é uma
“arena de batalha”, onde diversos interesses se manifestam, nio
apenas no ambito pedagdgico. Esses interesses refletem as ja
anteriormente citadas tensdes e disputas de poder referentes a
género, classe e etnia, onde nao apenas a realidade muitas vezes
violenta e preconceituosa se impde, como também as praticas
frequentemente defasadas de ensino colaboram para a
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perpetuacdo de conceitos retrogrados e para a reprodutibilidade
de praticas nocivas aos nossos estudantes. Daf a necessidade de
desenvolver nos discentes uma consciéncia histérica critica, que,
para Jorn Rasen (2001, p. 56-57), ¢ um conjunto de operagoes
mentais utilizadas com fins de interpretar a experiéncia temporal
de sua realidade e de si mesmo, porém, levando o sujeito a se
entender como agente histérico de sua temporalidade e sociedade.

Em busca de incentivar esse desenvolvimento de
consciéncia historica critica, é de suma importancia dialogar com
mecanismos de informagao que os alunos consumam, como redes
sociais, videos e quadrinhos. Nesse sentido, coadunamos Campos
e Assumpcao (2020, p. 262) quando estes apontam a importancia
do protagonismo dos estudantes, o que nos leva, enquanto
docentes, a interagir com a sua realidade pessoal. Desta forma, os
veiculos de informagao com os quais estes se relacionam nos
permitem ampliar nosso contato interpessoal a partir do lugar de
fala dos discentes.

Rocha (2015, p.102) ressalta a relevancia do uso de novas
linguagens durante o processo ensino-aprendizagem, ja que este
permite construir o conhecimento através de diversas formas de
interpretacio de mundo. Além disso, também enfatiza que essa
pratica aprimora a atividade em sala de aula, ja que o texto e a
imagem favorecem a interpretacao critica dos alunos,
considerando-se que o visual apoia a percep¢ao da realidade
(Rocha, 2015, p.116).

Isto posto, cabe ressaltar que as HQ refletem aspectos da
realidade e contextos histéricos, entretanto niao siao obras
inteiramente acuradas historicamente, ja que podem conter
elementos subjetivos e somadas as interpretagoes dos artistas, seja
para os acontecimentos histéricos retratados, seja para a vida dos
personagens da narrativa. Desta forma, é preciso ter em mente que
ha diferentes intensidades de representacao e aproximac¢ao com a
realidade, bem como maneiras diversas para se retratar fatos
histéricos vividos e/ou presenciados pelos personagens e/ou
artistas-autores (Vilela, 2016). E o caso da obra de Satrapi, que
narra os efeitos da Revolucao de 1979 no Ira a partir do olhar de
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alguém que a viveu — em suas caracteristicas de género, idade e
classe social.

Entretanto essa ressalva deve servir apenas como alerta
para uma melhor andlise e utiliza¢ao desse instrumento em sala de
aula, e de forma alguma como um impeditivo, visto que muitas
dessas historias possuem “personagens ficticios ou pormenores
ficticios envolvendo personagens historicos que se misturam a
eventos e processos historicos reais criando uma narrativa ficticia,
porém baseada em fatos reais” (Thomé, 2016, p. 156). Além disso,
tal observacdo pode se beneficiar de um embasamento tedrico
diverso do hegemodnico, como veremos a seguir.

Do olhar decolonial

E ja que estamos tratando de hegemonias e
subalternidades, ¢ necessario que se tenha uma visada decolonial
para que o trabalho nao se limite a repeticaio de modelos
previamente estabelecidos. Afinal, vivemos em um pafs cuja
cultura e Histéria sdo calcadas sobre um passado de colonizagao,
e é preciso estar atento para quebrar a reprodutibilidade pura e
simples imposta por tanto tempo pelo colonizador em nossas
analises.

Sanjay Seth (2013) problematiza essa abordagem
colonizada da escrita da Histéria chamando a Histéria
universalizante, predominante no periodo anterior a Escola dos
Annales, e que encontra ecos ainda hoje, de “Razao”. Seria entao
“o comprometimento com uma ideia ou com uma Razao que seja
singular e universal” (Seth, 2013, p.174). Essa “Razao” foi
construida sobre uma série de apagamentos — da loucura, das
mulheres, dos povos originarios, daqueles considerados “outros”.
E essa compreensao da historiografia diverge da forma como nao-
ocidentais a entendem, ja que o “outro”, para eles, nio era
atrasado e pertencente a um tempo passado, ainda que habitante
do presente, como preconiza a “Razao” universalizante ocidental.
Por isso Seth sugere que pensemos na historiografia nao pelo viés
imperialista de uma “Razao” que estd por cima, mas sim como
tradi¢oes de raciocinio, ja que a histéria ocidental é um codigo
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incapaz de codificar os passados nao-ocidentais (Seth, 2013 p.
175).

Sdo pontos importantes de se discutir quando pensamos
em como depreender obras nao-ocidentais, como Persépolis. A
compreensio da sociedade e dos eventos historicos
experimentados por uma mulher iraniana com uma educagiao
ocidental, embora enraizada na cultura persa, levanta questdes
debativeis em sala de aula, que nos levam a refletir sobre a posi¢ao
das mulheres na sociedade, a influéncia das principais poténcias na
regido do Oriente Médio e a manipulagio da midia pelo poder
religioso. Esses assuntos, ja tdo amplamente discutidos em nosso
meio, ganham um novo enfoque ao considerar essa perspectiva
unica. Evocando mais uma vez Seth,

Se abandonarmos a ideia de que o passado
existe independentemente de  nossas
representacdes a seu respeito, entdo a
pergunta deixa de ser ‘que maneira de
representar o passado é ou nio verdadeira’,
para ser ‘como ©0s povos constituem
diferentes rela¢des com a nogdo de passado’?
(Seth, 2013, p. 1806).

Catherine Walsh (2017) destaca que a memoria coletiva
desempenha um papel crucial na sustentacio de uma abordagem
decolonial. Essa abordagem ¢é caracterizada por uma existéncia
fluminada e livre, contrastando com a persistente tentativa dos
colonizadores de apagar essa luz, impondo e moldando uma
racionalidade baseada em binarismos dicotomicos — como
homem/natureza, mente/cotpo, civilizados/barbaros — e usando
conceitos de “raga” e “género” como ferramentas para estabelecer
hierarquias e padrdes de poder.

Em se tratando de Persépolis, em particular, cabe ressaltar
que a obra ¢ fruto de uma sociedade que nao foi colonizada pelos
impérios europeus, mas, ainda assim, nao se viu totalmente livre
de sua influéncia indireta nos eventos politicos narrados e que
impactaram a populagdo e sua personagem principal. Mesmo a

141



interpretacao da autora dos eventos ocorridos passa por um filtro
de certa forma eurocéntrico, presente no conflito da personagem
central devido a sua educacdo no Liceu Francés de Teerd e seu
perfodo vivido na Austria. Grande parte do conflito vivido no Ird
no século XX e retratado nas paginas da HQ vem das tensoes
entre a ocidentalizagio e a preservacao de tradi¢cdes locais,
preservacao essa defendida através de radicalizagdo religiosa
propagada pelo grupo que se encontra no poder.

Quijano (2005) introduz o conceito de colonialidade do
poder, que engloba a invasdo e a subsequente ocidentalizac¢ao do
imaginario do outro. Esse conceito abarca um discurso presente
tanto no mundo do colonizador quanto no do colonizado. Nesse
processo, o colonizador destréi o imaginario do outro,
invisibilizando-o e subalternizando-o, a0 mesmo tempo em que
reafirma o seu proprio imaginario. Dessa forma, a colonialidade
do poder reprime os modos de produciao de conhecimento, os
saberes, o mundo simbdlico e as representagdes do colonizado,
impondo-lhe novas estruturas. Isso resulta na naturalizacdo do
imaginario do invasor europeu, na subalternizagao epistémica do
“outro” e na nega¢do e esquecimento dos processos historicos
nao-europeus. Essa operagao assume diversas formas, incluindo a
seducao pela cultura colonialista e o fetichismo cultural em relagao
a cultura europeia, estimulando uma forte aspiracao por parte dos
sujeitos subalternizados. Portanto, o eurocentrismo nao se
restringe apenas a perspectiva cognitiva dos europeus, mas
também ¢é adotado por aqueles que foram educados sob sua
hegemonia.

Uma ocidental no Ird, uma iraniana no ocidente

Marjane Satrapi, cujo nome de nascimento é Marjane
Ebihamis, nasceu em 1969, em Rasht, no Ird. Filha de um
engenheiro e uma estilista, Satrapi pertence a uma familia influente
de classe média alta, cujo bisavo foi o imperador Nasser al-Din
Shah, e o avo, um principe da dinastia Qajar. Seus pais eram
politicamente ativos e tinham um viés de esquerda, rebelando-se
contra a monarquia do ultimo X4, Reza Pahlavi. Durante a sua
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infancia, Satrapi estudou no Liceu Francés Razi, em Teera, capital
do pais e maior e mais populosa cidade do Ira, que foi fechado
apos a Revolucao de 1979 (Pereira, 2021).

Desde muito jovem Satrapi conviveu com as tensoes €
manifestagoes que se multiplicavam no Ird no fim da década de
1970. A familia de Satrapi, de orientacdo marxista, era ativa
durante essas manifesta¢oes, tendo ela propria a0 menos uma vez
participado escondida dos pais. Esses movimentos ocasionaram a
Revolucao Iraniana de 1979, que derrubou a monarquia
autocratica pro-Ocidente do X4 Mohammad Reza Pahlevi com a
posterior instauragdo de uma republica islamica teocratica
governada pelo Aiatold Ruhollah Khomeini (Satrapi, 2007).

Por influéncia dos pais, Satrapi sempre teve contato com
autores alinhados ao marxismo, levando-a a desenvolver uma
personalidade questionadora, que frequentemente criticava as
desigualdades sociais. Entre essas criticas, enfrentamentos abertos
contra as imposi¢oes do regime repressivo do Aiatola Khomeini,
em especial as sofridas por mulheres, sendo forte opositora ao
governo xiita. Apés ter problemas em duas escolas por causa desse
posicionamento, seus pais, temendo pela seguranca da filha,
enviaram-na aos 14 anos para viver em Viena, na Austria (Satrapi,
2007).

Na Europa, Satrapi continuou seus estudos no Liceu
Francés de Viena, onde conheceu pessoas de culturas muito
diferentes da sua, o que causou um grande estranhamento. Ela
passou por discriminagdo e era vista como exética por grande
parte de seus colegas, o que a fez sofrer com crises de identidade.
Nos quatro anos em que viveu na Austria, Satrapi morou entre
casa de amigos e pensionatos, até que por fim foi parar nas ruas e,
apos trés meses nessa situagado em pleno inverno, sofreu um
severo ataque de pneumonia que a for¢ou a retornar ao Ira.
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MAS, ASSIM QUE PASSAVA O EFEITO DOS cwmmos,
TOMAVA CONSCIENCIA DO MEU DESESPERD, MINHA
CALAMIDADE. SE RESUMIA NOMA FRASE: Ey NAD ERA NADA,

ERA UMA OCIDENTAL NO iRA, UMA iRANIANA NO

OLIDENTE. NAD TINHA IDENTIDADE ALGUMA, NAD

VIiA NEM MESMO POR QXJE ESTAVA VIVA,

Imagem 1 - Conflitos de Satrapi apds o retorno ao Ird (Satrapi, 2007,

p. 286)

De volta ao lar, ap6és um dificil periodo de adaptacao em
que sofreu de depressao e tentou suicidio, Satrapi casou-se aos 21
anos — divorciando-se trés anos depois — e formou-se em artes
graficas. Tentou desenvolver os seus projetos artisticos no pafs,
mas sempre esbarrava nas repressGes e censuras religiosas
impostas pelo poder dominante, até por fim decidir-se por se
mudar de vez para Estrasburgo, na Franca, onde continuou os
seus estudos e onde também comecou a ter mais contato com o
mundo dos quadrinhos (Satrapi, 2007).

Esse contato com quadrinistas e quadrinhos a fez ter
vontade de contar a sua propria historia através dessa midia. Algo
notavel era que os ocidentais possufam uma imagem superficial e
distorcida do que acontecia no Ird, sempre com narrativas que
satisfaziam os interesses das grandes poténcias do Ocidente. Ao
ter contato com a graphic novel Maus, de Art Spiegelman, Satrapi
percebeu possibilidades criativas para trazer aos ocidentais uma
nova visao sobre a realidade vivida e sobre a histéria de sua terra.

A histéria em quadrinhos autobiografica de Marjane Satrapi
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A obra Persépolis (2007) é nomeada em alusio a antiga
capital do Império Persa. Ela ¢é escrita em primeira pessoa,
narrando as memorias de infancia da autora até o inicio da vida
adulta. Convivendo com as revoltas politicas em seu pais, Satrapi
fala sobre temas humanitarios, politicos, sociais e sobre os mais
diversos conflitos internos e externos, especialmente sobre os
temas liberdade e diversidade. Persépolis desenrola-se ao longo dos
anos de 1978 a 1994, acompanhando o crescimento e
amadurecimento de Satrapi e as suas idas e vindas de seu pafs, Ira.

A obra de Satrapi tem uma estética que se aproxima das
xilogravuras, com uma simplificacio de formas, sendo direta em
suas abordagens entre imagem e significado. Persépolis é construida
toda em preto e branco, em uma dualidade que podemos
interpretar como fazendo referéncia a luz da liberdade e a
escuridio da submissio, em uma realidade dividida, autoritaria e
claustrofébica em seus aspectos sociais, religiosos, politicos e de
genero (Pereira, 2021).

A obra foi publicada primeiramente na Franca, entre 2000
e 2003, em quatro volumes. Em seguida, ela foi traduzida para o
inglés e lancada nos EUA e Reino Unido em dois volumes entre
2003 e 2004. Em 2007 foi a vez do Brasil, que a recebeu em
volume unico pela Companhia das Letras. Além disso, a
publicacao foi traduzida para diversos idiomas e vendeu mais de
dois milhGes de copias em todo o mundo. Recebeu varios
prémios, como melhor histéria em quadrinhos na Feira de
Frankfurt e, ao ser adaptada para o cinema em 2007, recebeu o
prémio de melhor animag¢ao em Cannes e uma indica¢do ao Oscat.
Mas nao podemos falar apenas dos prémios: A HQ) e a animagao
foram censuradas no Ira — a prépria autora é proibida de entrar no
pais de origem —, e também houve proibi¢des de exibi¢ao do longa
animado no Libano, além de tentativas de censura em alguns
distritos escolares dos EUA (Vitéria, 2020).

Satrapi utiliza-se de sua obra para abarcar muitos assuntos
importantes, mostrando a escalada de repressao politica e religiosa
no Ird pés-revolucionario. O estudo desse trabalho em sala de
aula, sob um viés decolonial, nos proporciona a possibilidade de
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abordar esses temas com um olhar feminino e nao-ocidental, o
que suscita discussdes que ordinariamente percorreriam caminhos
ja conhecidos diante da conjuntura colonial de ensino.

Os conflitos politicos permeiam toda a obra de Satrapi.
Niao apenas conflitos internos, de grupos politicos em busca de
poder, como também a influéncia ocidental sobre um pafs
proximo a Cortina de Ferro em plena Guerra Fria. O Ird vivia uma
sociedade bastante ocidentalizada na época do X4 Pahlavi, que
tinha boas relagdes com as grandes poténcias do Ocidente. Com
a sua queda e a assun¢ao de um governo extremista religioso, um
dos primeiros atos foi romper e demonizar tudo o que fizesse
referéncia a essa relacio. Nao sem resisténcia, porém, tanto das
criangas quanto de seus pais.

- —_—
ACHO QUE A GENTE SE REVOLTOU POROUE NOSSA GERACAD CONHECEU A ESCOLA LAICA, NOSSOS PALS FORAM
CHAMADOS VARIAS VEZES, € CLARD.

AS FILHAS DOS SENHORES
NAO RESPI .

EITAM NADA,
! A

ESPERA All ESTA DIZENDO
NAO SABEMOS EDUCAR
NOSSAS FILHAS77

COBERTAS DOS
PES A CABECAZ,

OBEDIENTES? €, SE BATEREM
2 VEZES POR DIAZ77
€ FICAREM

Imagem 2 — Conflitos entre a sociedade e as instituicdes de ensino
pos-revolugio (Satrapi, 2007, p. 108)

Foucault (1994, p. 619) nos lembra que ¢ baseado na
possibilidade de controle que surgem ideologias, filosofias,
religides, tudo aquilo que, socialmente, fornece certa imagem de
controle de funcionamento. O poder religioso do grupo
dominante poés-revolugao de 1979, no inicio, dava-se
principalmente nas escolas e nas midias.
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TANTO O SISTEMA EDUCACIONAL
COMO OS5 LIVROS DIDATICOS €
UNIVERSITARIOS SAO IMORALS.

€ PRELISO REVER 1550 TUDO
PARA QUE 0S5 JOVENS NAOD SE
| AFASTEM DO CAMINHO DO iSLA J,

Imagem 3 — Doutrinag¢do através das midias (Satrapi, 2007, p. 83)

DERAM (SS0 PRO MEY FiLHO
NA ESCOLA. DISSERAM QUE,
SE ELES COMBATEREM £
TIVEREM A SORTE DE

VAQD ENTRAR NO
PARA COM ESSA CHAVE.

Imagem 4 — Doutrinac¢do nas escolas (Satrapi, 2007, p. 109)
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O controle estatal da cultura midiatica e da educacio é um
caminho comum em governos autoritarios. Vivemos situagoes
semelhantes no Brasil durante o Estado Novo e a ditadura civil-
militar (Amaral, 2018, p. 95-101), e estabelecer essas relacdes pode
conduzir debates em sala de aula, demonstrando praticas
recorrentes em situagdes em que ha algum tipo de paralelo. A
relevancia desse dominio sobre midias e educaciao formal reside
no fato de ser o meio mais efetivo de controle dos individuos. Para
Foucault (1994, p. 663), a individualidade ¢ totalmente controlada
pelo poder — a prépria individualizagao ¢ dada através dele. Isto é,
o individuo nio se opde ao poder, pelo contrario, a identidade
obrigatéria do individuo é nao s6 um efeito como um instrumento
desse poder. E o que este mais teme ¢ a forca e a violéncia dos
grupos. Nao a toa, durante o acirramento do regime iraniano,
grande parte dos revolucionarios presos e contrarios ao grupo que
assumiu o controle do pafs apds a revolugio de 1979 foi
assassinado, conforme narra Satrapi.

€ FORMAVAM A
(NTELLIGENTSIA DO PA(S...
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e QU SEFRIAM EXECUTADOS.

(

POLS €, A MAIORIA FOI CXELUTADA.

Imagem 5 e 6 — Violéncia estatal contra opositores do
regime instituido (Satrapi, 2007, p.269-270)

Os efeitos da guerra Ird x Iraque também sao sentidos
pelos iranianos, com falta de alimentos nos mercados, migrages
internas de areas mais proximas ao conflito rumo a capital e perda
de vidas por combate ou bombardeios. Satrapi trata desses temas
de forma muito cuidadosa e empiatica, tendo sido ela mesma
espectadora proxima dessas perdas.
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GUANDO A GENTE PASSOU NA FRENTE DA CASA SBABA%W,TODAWA,PEMBOOUEEAAH&
PUXAVA DISCRETAMENTE. ALGO ME DIZIA QUE OS5 BABA-LEVY ESTAVAM LA, UMA COISA CHAMOU MINHA ATENGRO,

4
n\
»

EN‘I’KOCUV(INWT DE TURQUESA, O QUE A O BRACELETE AINDA ESTAVA PRESO NO...
A GANHOU DA TiA, DE PRESENTE DE 14 ANOS.., NAD SE...

Imagem 6 — Bombardeios em Teerd levam 4 morte uma vizinha e
amiga da autora (Satrapi, 2007, p. 152).

Muitos outros assuntos sao tratados ao longo de suas 357
paginas acerca de situagdes que, trazidas a sala de aula sob uma
otica decolonial, humanizam a Hist6ria e desfazem a no¢ao binaria
e universalista de herdis x vildes, vencedores x vencidos. De uma
forma sensivel e ladica, Satrapi explora tumultos politicos e golpes
de Estado, guerra, morte, repressio, resisténcia, e diversos outros
temas dificeis que frequentemente sio abordados em aula, dando
aos docentes que optarem por utilizar seu trabalho como veiculo
paradidatico um viés de trabalho imagético que dialogue de forma
mais préxima com os discentes.

Conclusao

Embora a obra aqui analisada nao seja producao de uma
artista-autora latino-americana, acreditamos ser possivel e
importante abordar trabalhos de diversas partes do mundo sob a
otica dos estudos decoloniais, principalmente baseados no Sul
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Global, tendo em vista que nossa historiografia foi construida
sobre estruturas eurocéntricas. Desta forma, a anilise é feita a
partir de uma O6tica ndo-europeizante sobre uma obra nio-
europeia.

Mignolo (2003) chama de “gnose liminar” esse
conhecimento sob uma perspectiva subalterna, um conhecimento
que é concebido as matgens do sistema colonial / moderno. Essa
“gnosiologia marginal” se da nas intercessOes conflituosas de
conhecimento que sdo produzidas sob a perspectiva das
colonialidades, frutos da modernidade e o conhecimento
produzido sob a 6tica de modernidades coloniais na Asia, Affica,
Américas e Caribe. Desta forma, a “gnosiologia liminar” torna-se
uma reflexdo critica sobre o conhecimento que é produzido tanto
nas margens internas do sistema mundial colonial / moderno
quanto nas margens externas.

Ao analisarmos sob essa otica de “gnose liminar” o
desenrolar dos eventos narrados em Persépolis, é possivel nao
apenas cotejar pontos de contato entre governos autoritarios
durante o século XX, ainda que em sociedades muito diversas,
como também refletir sobre os impactos da cultura dita ocidental
imposta sobre locais onde as estruturas de construgdes de
realidade sio muito diversas daquelas com as quais trabalha a
historiografia hegemonica. Ademais, Satrapi teve uma criagio
ocidentalizada, e com isso muitas vezes entrou em choque com a
realidade vivida tanto no Ira quanto fora dele, encontrando-se em
um verdadeiro “ndo-lugar”. Era tratada como exoética pelos
ocidentais e como estranha pelos conterraneos, resultando em
crises de pertencimento comuns a muitos imigrantes, refugiados e
povos em diaspora.

Diante disso, acreditamos que a utilizagdo de HQ no
ensino de Histdria, além de aproximar o didlogo entre docentes e
discentes, permite-nos abordar tematicas das mais diversas sob
novos olhares, além de dialogar com os principios de uma
decolonialidade que traz a luz problemas e debates que nao estao
imediatamente dados quando abordados pela historiografia
classica.
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Desenvolvimento humano e quadrinhos:
Os super-herdis como recurso a ser utilizado
em ambiente escolar

Gelson Weschenfelder

Introdugao

As histérias em quadrinhos (HQ) de super-herdis, sob a
otica de grande parte da populagio, destinam-se especialmente ao
publico infanto-juvenil e servem apenas para o entretenimento.
Essa visao, entretanto, carece de uma revisao, visto que, além de
entreter, elas podem exercer outra finalidade, dentre as quais: atuar
sobre o sujeito, envolvendo-o em um processo de
autoconhecimento e, por consequéncia, incita-lo a tomar
posicionamentos em relagao a si e a0 mundo.

A atuagdo das historias em quadrinhos sobre o leitor
ocorre porque elas introduzem e abordam, de maneira
significativa, algumas questoes de suma importancia na vida dos
seres humanos, as quais estao relacionadas ao seu cotidiano. Sao
temas ligados a superacio de adversidades, construgio de
identidade pessoal, elementos de ética, moral, justica,
enfrentamento de medos, de situagcdes de violéncia, entre outros
(Weschenfelder, 2011).

O reconhecimento da natureza e¢ a identificacio das
fungoes das histérias em quadrinhos sio condigdes importantes
para a qualificagdo de um processo educacional que vise a
formacdo integral do individuo. Essa tomada de posi¢io em
relagio ao género em questio é ainda mais relevante caso se
considere o crescente numero de pessoas que vivem em condi¢des
desfavoraveis no Brasil e no mundo, portanto, inseridas em um
contexto de vulnerabilidade. Diante dessa situacio, muitos
profissionais da area da educagao, psicologia e ciéncias afins vém
buscando angariar recursos e estudar possibilidades de
investimentos em pesquisas que tragam conhecimento acerca de
intervengoes  psicoeducacionais positivas. Segundo  Yunes,
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Silveira, Juliano, Pietro e Garcia (2013, p. 231), intervengdes
positivas buscam auxiliar e apoiar a procura da felicidade e do
alivio de sintomas de depressio em nivel de prevencao, ou seja,
planejar e “intervir antes que as patologias apare¢cam, quando o
individuo, grupo ou comunidade ainda estio sios”.

Um grupo, em particular, que merece a atencao de
investigadores, refere-se as criancas e jovens que, pelas
peculiaridades dessas fases de desenvolvimento, estio expostos a
condi¢des que podem resultar em comportamentos, padroes de
conduta e rotinas que, por vezes, perduram durante a fase adulta
(Windle e al., 2004; WORLD HEALTH ORGANIZATION,
2004). Reiterando essa preocupagao no Brasil, o balanco mais
recente do governo (janeiro a julho/2015) revelou o registro de
66.518 denuincias de violacoes de direitos humanos. Destas,
42.114 sao relacionadas as violagdes dos direitos de criangas e
adolescentes. Assim sendo, em 63,2% dos casos, os alvos das
violagGes sdo as criangas e adolescentes, que constituem um
segmento bastante fragilizado da populagao brasileira. Segundo o
estudo da Secretaria, os abusos registrados contra criangas e
adolescentes estao mais concentrados em episodios de negligéncia
(definida como a auséncia ou ineficiéncia no cuidado), com
76,35%, seguida de violéncia psicologica, com (47,76%), violéncia
fisica, (42,66%) e violéncia sexual, (21,90%). Estudos indicam que
criangas que sofreram abandono ou negligéncia dos pais, abusos e
outros tipos de violéncias e/ou privagdes apresentam taxas mais
elevadas de comportamentos de risco na fase adulta (Juffer & Van
ljizendoorn, 2005). Sem a intervencao adequada, os resultados,
como baixa autoestima, tendéncias suicidas, uso de substancias e
comportamento sexual de risco, entre outros, pode agravar-se ao
longo da adolescéncia e perdurar na idade adulta (Zappe &
Dell" Aglio, 2016).

Em resposta a isso, varios profissionais, de diversas areas,
especialmente da Educacgao e da Psicologia, buscam solugdes para
as ameacas a sadde mental de criancas e adolescentes em situacio
de risco. Nesse sentido, projetos de interven¢ao com foco na
promocao de resiliéncia devem ser priorizados como possibilidade
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de prevencio. O presente trabalho, que propoe a leitura e analise
das HQ) em sala de aula, vem a se somar as discussoes relativas ao
assunto.

Intervengdes positivas na area da educagao

E consenso a responsabilidade da escola de promover, em
conjunto com a familia, o desenvolvimento pleno de criangas e
adolescentes. No entanto, ¢ nesse mesmo contexto escolar que
sao registradas inumeras e frequentes manifestagdes de
comportamentos agressivos, conflitos e de expressdes de
intolerancia (Abromovay, 2002; Portela, Dalbosco, 2016). As
caracteristicas dessas violéncias envolvem bullying (Fernandes;
Yunes; Taschetto, 2017; Fernandes, 2016), agressoes fisicas e
verbais entre pares ou contra educadores, depredagdes na
estrutura fisica dos espagos, consumo de drogas, porte de armas,
preconceito e discriminagao, entre outros (Portela, Dalbosco,
2010).

E inegavel a implicacio dos riscos causados por essas
situa¢Oes na saude social dos jovens e, sobretudo, na constitui¢ao
psicologica dos adolescentes em desenvolvimento, tais como
prejuizo nas relagdes sociais; diminui¢ao da qualidade de vida;
impactos no desenvolvimento emocional; depressao; transtornos
pos-traumaticos, entre outros (Portela, Dalbosco, 2016). Diante
dessa realidade, poder-se-ia afirmar a necessidade de muito
planejamento e da execugio de intervengles protetivas ou
“intervencoes psicoeducacionais positivas”. A meta a ser buscada
por essas intervengoes segue os principios da Psicologia Positiva
e caminha no sentido de provocar reflexdes que orientem os
jovens a buscarem felicidade e a aliviarem os sintomas das suas
experiéncias de sofrimento e dor (Seligman, Steen, Park &
Peterson, 2005). Além disso, sao ag¢des que visam promover
resiliéncia, por meio de transformagdes de si e de seu meio social
(Yunes, 2015) e, consequentemente, o fortalecimento pessoal e
social. Conforme Yunes, Silveira, Juliano, Pietro e Garcia (2013),
desenhar e realizar uma intervencdo positiva propde atuar
preventivamente, ou seja, operar na etapa em que individuos,
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grupos e comunidades ainda estio saudaveis e produtivos. Tais
intervengoes somente tornam-se possiveis se os condutores das
mesmas partirem de uma visao mais otimista dos seres humanos.
Esse ¢ um grande desafio no mundo atual, altamente midiatico,
que se caracteriza pela oferta e consumo em massa de manchetes
e reportagens que vendem o lado perverso e maldoso de alguns
seres (des)humanos (Weschenfelder, Fradkin, Yunes, 2018).
Sendo assim, justifica-se a elabora¢io de intervengdes positivas em
ambientes educativos formais, as quais possam suscitar agoes que
visam promover aprendizagens transformadoras e geradoras de
resiliéncia a partir de exemplos inspiradores e interagoes de bons
tratos (Weschenfelder, Yunes, Fradkin, 2020). Entre as ac¢oes,
situa-se a inser¢ao género histéria em quadrinhos — com seus
varios super-herdis — no rol de leituras a serem realizadas em aula,
com a media¢ao do professor.

As HQ: origem e surgimento do super-heroi

As HQ aparecem, inicialmente, como tira em jornais, no
final do século XIX. Era a época do “boom” da imprensa norte-
americana, que apostava na promoc¢ao dos suplementos
dominicais, coloridos, que acompanhavam os jornais (Moya,
1977). Ha controvérsias em relagio ao surgimento da primeira
HQ, mas muitos indicam que foi a “Yellow Kid’, criado por
Richard Fenton Outcault, em 1895. A versio apresentava um
menino que vestia um camisolao amarelo (dai vem a expressio
“jornalismo amarelo”, nos EUA), que exibia frases panfletarias ou
comicas, trazendo um comportamento anarquista contra o
establishment (Moya, 1977). A partir desse sucesso, outros
personagens foram criados, de modo a originar as historias em
quadrinhos, os comics. O termo da lingua inglesa significa
“comédia”, visto que as primeiras HQ traziam personagens
caricatos e satirico-humoristicos, caracteristica que estava de
acordo com a sua finalidade: a critica social.

O sucesso dos encartes colocou, poucas décadas depois,
as HQ em lugar de destaque. Como consequéncia, passaram, em
1937, a revistas semanais, os Comic Books, comercializados
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independentemente. Nestes, o herdi assume papel predominante.
A nova condigdo — e constituicdo — tem uma explicacdao: os
Estados Unidos viveram, ao largo da década de 1920, uma grave
crise econdémica, que veio a culminar com o ¢rash da bolsa de
valores em 1929. Para Viana (2005, p. 22), isso trouxe “a
necessidade de um individuo forte, resistente, um verdadeiro
‘herdi™, que veio se materializar, anos depois, nas HQ. Marny
(1970) reconhece que ha, na época, uma “divinizagio do heréi”,
oriunda de uma necessidade social. Ja Knowles (2008, p. 23)
defende que o povo norte-americano estava, a época, com medo,
por ter experienciado todos estes acontecimentos. Assim, 0Os
personagens das HQs de superaventura “proporcionavam
conforto e certa fuga da realidade”.

Nessa ordem, as HQ do género superaventura (super-
heréis) substituem os antigos quadrinhos, com seus desenhos
caricatos e suas histOrias cOmicas, caractetisticas desde o
surgimento das HQ com “Yellow Kid”, em 1895. Os super-herdis
nascem, portanto, como consequéncia de um episédio ligado ao
setor da economia —a quebra da bolsa de valores —, que provocou
uma catastrofica depressio mundial. Bancos foram a faléncia,
pessoas perderam bens e empregos, a criminalidade cresceu. Na
Europa, um ditador prometia grandes mudangas (Adolf Hitler).
Segundo Morrison (2012), o palco estava armado para a resposta
da imagina¢ao do Mundo Livre.

O terreno, portanto, foi preparado para a apari¢io do
género das superaventuras com a figura do super-heréi. Para
Chopra (2012, p.14), “esses super-herdis sao desesperadoramente
necessarios para solucionar nossas crises em um mundo tomado
por conflitos, terror, guerra, ecodestrui¢do e injusti¢as sociais e
econémicas”. Esses personagens sio, portanto, na opinido do
autor, o reflexo e o anseio da sociedade desde seu surgimento, que
trazem alivio para as pessoas, pois agem sobre seu imaginario, em
um contexto de profunda crise.

Mas quem criou esses personagens? E possivel defender
que as HQ do género superaventura surgiram da consciéncia dos
oprimidos que nao conseguem imaginar que eles mesmos sao os
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agentes de sua libertagdo. Diante da quase inexisténcia de herdis
no “mundo real”, eles lancam as suas esperangas nos herdis que
produzem, que assomam como substituto daqueles em seu
imaginario (Viana, 2005, p. 24).

Como se pode observar, o super-herdi ganhou vida em
meio as crises do século XX (Grande Depressio, inicio da
Segunda Guerra Mundial etc.). Para Knowles (2008, p. 23), o povo
norte-americano estava com medo por ter experienciado todos
estes acontecimentos. Assim, os personagens das HQs de
superaventura “proporcionavam conforto e certa fuga da
realidade” (Knowles, 2008, p.23). Nasce, assim, um dos objetos de
entretenimento — e de formag¢iao — mais aclamado e consumido da
cultura.

Os super-herois e o publico infantil

Os super-herdis estimulam virtudes nas criangas, como a
coragem, a for¢a para enfrentar desafios, vencer os medos; a
atitude de proteger os mais fracos, defender ideais positivos etc.
(Weschenfelder, 2011). Nesse sentido, eles representam os
atributos que os humanos mais admiram em si proprios. Portanto,
os personagens sao mais do que idolos, sao modelos morais. Esse
posicionamento vai de encontro a ideia, bastante disseminada, de
que as HQ — e suas adaptacOes para os desenhos animados de TV
e para o Cinema — prejudicam a formac¢io da crianca e/ou do
adolescente. No confronto do “Bem contra o Mal”, tematica
recorrente nas HQ, niao ha inducio do leitor/espectador a
violéncia; ao contrario, os ensinamentos acionam estratégias de
resolucao de conflitos com dignidade (Weschenfelder, 2011).
Assim, as HQ podem se constituir em instrumentos pedagdgicos
potentes, principalmente para o encontro de exemplos de
superacao e enfrentamento de situagoes dificeis que remetem ao
construto da resiliéncia (Masten, 2014; Walsh, 2005; Yunes, 2015).

A Mattel do Brasil, maior fabricante de brinquedos, em
conjunto com o Instituto de pesquisa GFK Indicador, realizou
uma pesquisa com criangas, para entender que func¢do os herdis
ocupam hoje no imaginario infantil. O estudo revelou que, dentre
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outros aspectos, esses personagens tém funcdo essencial na
formacao do publico infantil, pois os super-herdis estimulam
virtudes, como a coragem de enfrentar desafios, o vigor para
vencer os medos, proteger os mais fracos, defender ideais e
combater o inaceitavel. Mais do que idolos, sao modelos a serem
seguidos. No entanto, nao sao desprovidos de medo, e, justamente
por isso, sao fonte de coragem (GFK INDICADOR, 2008).

Outro exemplo emblematico sobre super-herdis e o
enfrentamento de situacoes de estresse ¢ encontrado com os
pacientes da ala de oncologia pediatrica do Hospital A. C.
Camargo Center, em Sio Paulo. Esse Hospital tornou-se
conhecido por ter ganho uma “super-ajuda” no tratamento do
cancer infantil, ou melhor, uma “Super-Férmula”. Na tentativa de
reforcar a esperanga das criangas e alimentar a sua vontade de lutar
contra o cancet, a ala foi transformada na ‘Sala da Justica’, nome
que faz alusao ao local da equipe de super-heréis das historias em
quadrinhos da DC Comics. Heréis como “Batman”, “Aquaman”,
“Mulher Maravilha”, “Lanterna Verde”, entre outros da “Liga da
Justiga”, fazem muito sucesso e sao populares entre as criangas. O
espaco foi todo redecorado: a sala de brinquedos se transformou
em Sala da Justica, portas e corredores foram adesivados e a
fachada ganhou uma entrada exclusiva para os pequenos herois,
que, na verdade, eram os pequenos pacientes que sofriam com
diferentes tipos de cancer (A.C. CAMARGO CENTER, 2014).

O projeto foi lancado em 2013 e contempla uma série de
agoes que foram criadas pela agéncia JWT. A iniciativa tem como
objetivo oferecer mais leveza ao tratamento do cancer infantil.
Além dos espacos, os recipientes usados na quimioterapia também
foram remodelados e ganharam uma nova roupagem, envoltos
por capsulas baseados nos uniformes dos super-herdis.

Usar os supet-herdis, como foi o exemplo desse projeto,
reforca a ideia central dessa proposta, que ¢ investigar e buscar
promover expressoes de resiliéncia em criangas que sofrem com a
doenga, trazendo as personagens como modelos de superagao,
coragem e forca. A adaptacio de objetos usados pelos supet-
herdis nos utensilios de medicamentos traga um paralelo entre as
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batalhas dos personagens contra o mal e a batalha da propria
crianga contra o cancer. Esta abordagem trabalha com a ideia de
invencibilidade, na medida em que a crianga usa como modelo o
super-heréi e sua superpoténcia que, simbolicamente, ira
empodera-la ao invés de enfraquecé-la. Dessa maneira,
“convence” a crianga, que, assim como o super-herdi, ela também
tem poderes de enfrentar qualquer desafio, como a batalha contra
a sua doenca.

Uma ideia pouco disseminada entre o publico é que a
grande maioria dos super-herdis das HQ sofreram (ou ainda
sofrem) com adversidades sociais. As historias trazem em seus
enredos, a superagao dessas adversidades por intermédio do
empoderamento e poder de enfrentamento dos males e
sofrimentos de diversas formas. Assim, o simbolismo dos super-
heréis como uma “ferramenta” de intervencao psicoeducacional e
promotora de resiliéncia e empoderamento traz importantes
beneficios a criancas e adolescentes no enfrentamento das
adversidades sociais vivenciadas. Projetar esses personagens
ficcionais como modelos de superagao e possibilitar que as
criangas, em seus momentos vulneraveis, se inspirem para superar
seus soffimentos pode ser um motor propulsor para fazer uma
“virada” (Rutter, 1987) de grande significado para o resto de suas
vidas.

Estudos demonstram (Weschenfelder, 2017) que ¢
possivel realizar paralelos entre as adversidades da vida real de
criangas e jovens desfavorecidos (por abandono, abuso etc.), por
exemplo, e as historias de vida ficcionais vividas pelos supet-
herdis, especialmente no estagio anterior a transformacao desses
personagens heroicos, ou seja, antes de usarem suas “capas e/ou
mascaras e fantasias” (Fradkin, Weschenfelder & Yunes, 2016),
sinais simbolicos da for¢a e da coragem para combater o crime e
o mal (Weschenfelder, 2011). Tal fato leva a questionar ¢ a
investigar quais seriam as implicacGes clinicas, sociais,
educacionais e politicas dessas semelhangas para a construcao de
programas de apoio e promocao de resiliéncia em diferentes
ambientes educativos.

162



Nio ¢ nem um passaro, nem um aviao!: Sao os super-herodis
pairando em salas de aula

Talvez poucos profissionais da educagao acreditem que os
personagens de superaventura possam ser usados como recurso
pedagdgico de motivagio e inspiracio no desenvolvimento de
criangas. Ao tratar desse tema em um artigo recente, Os
pesquisadores do assunto, Fradkin, Weschenfelder e Yunes
(2017), destacam o trabalho de Harris (2016). Os autores ressaltam
a eficacia de uma das estratégias usadas pela educadora americana
em seu trabalho no contexto de sala de aula, qual seja, possibilitar
que as criangas vistam indumentarias dos personagens das
superaventuras. Com esta simples movimentacio no mundo
simbdlico infanto-juvenil, algumas criangas revelaram sentir-se
especialmente empoderadas, seguras, confiantes e com a coragem
e o olhar esperancoso de um super-herdi (Harris, 2016). Harris
sugere, ainda, que o trabalho escolar com os sentimentos de
compaixdo e preocupagao solidaria, sublinhados em wvarias
histérias de super-herdis, podem ser ferramentas para prever e
conter iniciativas de bullying. Isso estd em consonancia com 0s
argumentos de Weschenfelder (2014) de que os super-herdis sao
modelos de valores de ética e educacao moral. Nesse sentido,
personagens super-herdicos apresentam potencial como recurso
educativo e podem se fazer presentes nas salas de aula
(Weschenfelder, 2014).

Mas, em que medida o personagem pode contribuir na
fase que antecede sua transformagao em super-herdi, ou seja, antes
de se empoderar, de adquirir superpoderes, ainda destituido das
capas e mascaras que escondem a sua identidade real? Como todo
o individuo da vida real, ele também vive momentos dificeis,
enfrenta desafios, obsticulos, enfim, tem as suas dificuldades, as
quais precisa superar. Em uma indexac¢ao das adversidades vividas
pelos super-herdis, um estudo (Fradkin, Weschenfelder & Yunes,
2016) evidencia que a grande maioria dos personagens de
superaventura ja viveu ou vive alguma adversidade, tais como
orfandade (Homem-Aranha, Superman, Batman), abandono pela
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familia (Hulk, Superman, Vidva Negra), tem um membro da
famfilia assassinado (Homem-Aranha, Batman), possui limita¢oes
econémicas (Capitao América, Homem-Aranha), sofre sequestro
(Homem de Ferro) e Bullying (Homem-Aranha, Capitaio América),
abusos e violéncia sexual (Mulher-Gato, Miss Marvel, Canario
Negro). Essas historias de adversidades na fase Pré-Capa/Pré-
Mascara dos super-herdis apresentam potencial para promover o
empoderamento de criangas e jovens de grupos vulneraveis
(Fradkin, Weschenfelder & Yunes, 2016).

Os personagens super-heroicos ja estao presentes no
imaginario infanto-juvenil e, assim, estdo automaticamente
inclusos numa elaboracdo interventiva, tendo grande forca de
identificaciao lidica e auxiliando no encontro de caminhos com
gosto de empoderamento. Entretanto, cabe ressaltar que, em um
ambiente de sala de aula, existe uma linha ténue entre se inspirar
nos supet-herdis e ter um profissional da educagao como tutor ou
mediador para promover uma intervencao usando super-herdis.
Harris (2016) acredita que os super-herdis possam ser uma fonte
de motivagdo e inspiracio positiva para criangas e adolescentes.
Portanto, em sala de aula, o uso de super-heréi tem um imenso
valor por razoes afirmadas pela autora, que sdo a socializagdo, a
reciprocidade, a promogdao de resiliéncia, a construgao da
comunidade e¢ o empoderamento da crianca (Weschenfelder,
2020). Nesse sentido, levar o jovem leitor a identificar-se com os
super-herdis pode ser visto como uma iniciativa de formagao, e a
utilizacdo da figura dos super-heréis das HQs entre populacoes
vulneraveis de criancas e adolescentes (Fradkin, Weschenfelder &
Yunes, 2016) como estratégia de reabilitacao.

Como exemplo de super-heréi que pode servir de
referéncia para a crianga e o jovem pode constar um dos mais
famosos super-herdis das HQ, o Homem-Aranha. Trata-se de
uma figura ficticia carimbada na vida de muitas criangas e
adolescentes, que se identificam com ele. Peter Parker (alter ego
do Homem-Aranha) é um jovem que luta contra as tentacoes
humanas comuns, bem como contra os entraves da adolescéncia
(aceitagao do proéprio corpo, bullying etc). Apos ser picado por uma
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aranha radioativa, adquire superpoderes: quando incorpora o
herdi, aciona super sentidos e poderes que lhe permitem, por
exemplo, escalar paredes e atirar teias para capturar inimigos.

E o que faz um personagem adolescente se tornar um
herdi que salva vidas, mesmo colocando a sua em risco, ao invés
de usar os seus poderes em beneficio proprio? Peter Parker foi
adotado pelos tios, os simpaticos e adoraveis Ben e May Parker,
pois seus pais morreram em um terrivel acidente de transito. Apos
ser picado pela aranha, fato que lhe conferiu poderes, o seu tio
Ben, sentindo que havia algo de diferente no sobrinho, adverte-o
de que um grande poder sempre vem acompanhado de grandes
responsabilidades. O alerta do tio torna-se, apds o assassinato do
mesmo, uma maxima para Peter, de maneira a leva-lo a decisio de
se transformar, quando necessirio, no super-her6i Homem-
Aranha.

A decisao de Parker em se tornar super-herdi, portanto, é
pessoal. Isso significa que ele teve a escolha, também, de viver uma
vida comum, da qual abdicou. O fato de escolher outro caminho
— o de ser o Homem-Aranha — é que faz suas a¢Oes serem dignas
de louvor. A enorme responsabilidade que vem com o grande
poder nao é o dever de usar esse poder como Homem-Aranha
(um super-herdi), mas ¢, no maximo, uma obrigacio de nio
prejudicar os outros, usando-o de maneira errada. A escolha de
Peter, portanto, constitui-se em um ato nobre. Escolher e cumprir
o dever, ajudar os indefesos e proteger estes das perversas
maquinagdes dos vildes sao atitudes que o tornam um super-heroi.

Como ¢ possivel trabalhar com essa personagem em sala
de aula? Em primeiro lugar, levando os alunos a refletirem sobre
a escolha de Peter, a de usar as suas habilidades em prol da
sociedade que vive. Além disso, é possivel ponderar sobre as
questdes éticas e filosoficas inseridas nas historias. O personagem
¢ um exemplo de luta contra o preconceito, o bullying, além de ser
um arquétipo de superacdo, na medida em que lida com sua
condigao de 6rfao de pai e mae. Portanto, ele pode ser visto como
uma referéncia positiva.
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Outro exemplo de HQ adequada para trabalhar em sala de
aula s3o a dos X-men. Essas HQ trazem questoes a respeito do
preconceito racial, da aceitacio do outro, do convivio pacifico
entre os diferentes. Os X-men foram criados na década de 1960,
no auge da luta dos Direitos Civis, e a figura pacifista de Charles
Xavier foi comparada a de Martin Luther King, e o personagem
Magneto, a Malcon X'. Além de tratar da histéria norte-americana,
as historias trazem a tona, diretamente, temas ligados a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos.

Nestas HQ, os super-herodis sio adolescentes mutantes e,
por isso, repugnantes aos personagens “normais’.”, que os temem
e 0s odeiam, tratando-os como animais. Ao contririo dos
“normais”, os jovens mutantes nao sao capazes de odiar, de
discriminar, muito pelo contrario, lutam em defesa das pessoas.
Nas historias, ainda aparecem outros mutantes, que nao acreditam
na aspira¢ao de Charles Xavier (mentor dos X-men), e veem que
o convivio pacifico é impossivel de se concretizar. O personagem
Magneto, por exemplo, admite que “a humanidade sempre temeu
o que ela nao compreende” (Singer, 2000) e defende a ideia de
que, cansados de sofrerem discriminagdo, os seres supetiores
(mutantes), com o tempo, também passarao a discriminar os
“humanos”.

Os X-men sao preparados para defender a humanidade
dos ataques de outros mutantes, sdo preparados para defender
aqueles que tanto os temem e os odeiam. Por que os X-men
respeitam tanto os seres humanos apesar de estes os rejeitarem?
O que faz com que se engajem numa luta para a convivéncia
pacifica entre humanos e mutantes? Enfim, por que os X-men sdo

!Martin Luther King e Malcon X lideraram o Movimento dos Direitos Civis
dos Negros nos Estados Unidos. Martin Luther King possufa posicoes
pacifistas na luta pelos direitos humanos, assim como o personagem Chales
Xavier, ao passo que Malcon X utiliza-se da for¢a para buscar os mesmos
objetivos, igualmente como o personagem Magneto.

2Aqui, hd uma similaridade com o que ocorre no mundo “real”, no qual quem
¢ diferente geralmente sofre discriminagdo por parte de quem se julga dentro
dos padrées considerados “normais”.
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bons? Essas sio algumas questoes que podem ser levantadas no
momento da leitura dos textos com os alunos.

Consideragoes Finais

As HQ e suas histrias pode ser atribuida somente a
funcdo de entretenimento. Entretanto, breve incursio pelas
narrativas revela que esse posicionamento é equivocado. O
simples fato de se ter investido tanto na difusao dessas historias,
seja na sua forma impressa, classica, seja na forma das midias
eletronicas mais recentes, aponta para algo além do imediato. E
facilmente identificavel que as HQ nio sio tiao inocentes como
parecem e nao trazem tdo somente entretenimento ao seu leitor.
As histérias introduzem e abordam, de forma vivida, questdes de
suma importancia enfrentadas pelos humanos em seu cotidiano,
relacionadas a ética, a responsabilidade pessoal e social, 2 mente e
as emogoOes humanas, a identidade pessoal, ao sentido de vida, ao
que se pensa da ciéncia e da natureza, a amizade, a vida em familia,
a coragem de enfrentar medos, a superagdo, resiliéncia, entre
muitas outras. Talvez seja, por este motivo, que muitos se
prendem ao universo dos super-herdis e dio grande audiéncia a
este tema. A leitura e assistencia de HQ pode provocar, no
leitor/espectador, a reflexdo sobre os problemas centrais da
condi¢ao humana, como a natureza do destino ou conflitos entre
a compaixao € a justi¢a, exatamente por apresentarem atributos
que os humanos mais admiram em si proprios. Nessa ordem, os
personagens sao mais que idolos, sio modelos.

Assim, na contramao do que muitas pessoas pensam, as
HQ e suas adaptacOes para os desenhos animados de TV e para o
Cinema nao prejudicam a formagao da crianca e/ou adolescente,
muito pelo contrario, ajudam em sua formac¢ao. No confronto do
“Bem contra o Mal”, tematica recorrente nas HQ, ndo ha inducio
do leitor/espectador a violéncia, mas os ensinamentos apontam
para as possibilidades de resolver conflitos com dignidade moral
(Weschenfelder, 2011). Portanto, as HQ constituem-se em
instrumentos pedagogicos, principalmente para o encontro de
exemplos de superacao e enfrentamento de situagdes dificeis que
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remetem ao construto da resiliéncia (Masten, 2014; Walsh, 2005;
Yunes, 2015, entre outros).

Percebe-se, assim, a relagdo entre a vida dos super-herdis,
marcada pela vulnerabilidade, e as adversidades que muitas
criancas e adolescentes enfrentam em seu dia a dia. Assim, as
narrativas dos super-herdis podem se constituir em ferramenta de
intervencao psicoeducacional e promotora de resiliéncia e
empoderamento. A identifica¢do com os super-heréis dos
quadrinhos pode auxiliar criangas e adolescentes a enfrentarem o
sofrimento de suas (ainda) incompreensiveis adversidades.
Projetar esses personagens ficcionais como modelos de superagao,
e possibilitar que as criangas em momentos vulneraveis de suas
vidas se inspirem nelas para superar seus sofrimentos pode ser um
motor propulsor para fazer uma “virada” de grande significado
para o resto de suas vidas. Nesse contexto, os super-herdis se
constituem em grande potencial para o desenvolvimento humano
de criancas e adolescentes.
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A importancia das histérias em quadrinhos e
charges sobre “Pré-Historia” como produtoras de
conhecimento e reflexdo

Lia Raquel Toledo Brambilla Gasques
Laura Roseli Pael Duarte
Luana Moura Pinto

Introdugiao

Algumas vezes consideradas como infantis ou como
leituras simples, as histérias em quadrinhos (HQ) representam
mais do que diversio e distragdo, atuando como fontes
importantes de conhecimento e reflexao. Juntamente com as
charges ¢ o seu conteddo fundamentalmente satirico, estas
narrativas graficas podem suscitar o pensamento critico em seus
leitores que, em nosso caso, sao estudantes da Educagao Basica.
Barboza (2019):

Ao pensar em HQs, é imediata a relacdo
entre texto e imagens. A sequéncia imagética,
dominante em uma HQ, ¢ algo inerente a
histéria humana. A linguagem constituida de
simbolos, signos e imagens acompanha a
evolucio das sociedades humanas. Desde os
primérdios da cultura humana, com o
advento da necessidade de comunicacio dos
homens pré-historicos, surgiram as primeiras
representa¢des pictoricas, ainda no periodo
Paleolitico. As pinturas rupestres, uma
espécie de arte feita pelos homens.

Para McCloud (1995) as histérias em quadrinhos sao
“imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzit uma resposta
no espectador”. A definicao do autor mostra a contribuicdo de
HQ para a formagdo do conhecimento, a partir da articulagao
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entre a linguagem escrita e a iconografica. Do mesmo modo, como
esclarece Adah Braz (2021), as charges “[...] sdo representagdes
graficas vinculadas ao género jornalistico, que se utilizam do
humor para retratar problemas sociais de forma critica e
satirizada”. Logo, ao convergirmos os autores, verificamos que
embora as charges e as HQ sejam midias distintas, a mensagem
iconografica permite o desenvolvimento e a difusiao de discursos
diversos, os quais favorecem o aprimoramento didatico-
pedagdgico nas escolas e demais instituicdes de ensino.

Como fonte de informagdes e conhecimento, tanto as HQ
quanto as charges atuam como recursos paradidaticos, ou seja, as
Histérias em Quadrinhos contribuem com a memorizacio de
ideias, estimulam o gosto pela leitura. Nao comegamos a ler, e nao
nos tornamos leitores através de 17das Secas de Graciliano Ramos
ou Dom Casmurro de Machado de Assis que, embora classicos da
nossa literatura, conservam uma leitura densa, dotada de
formalidades linguisticas que a maioria das/os jovens na
contemporaneidade parece nao se identificar — levando-as/os ao
afastamento dos livros, textos e afins. Todavia, defendemos que o
gosto pela leitura deve ser gradativo, partindo de histérias mais
curtas e ilustradas, geralmente, com mensagens implicitas e que
favorecem a percepgao critica do mundo.

Diante do exposto, refletimos sobre a HQ e as charges
como recursos didaticos, as quais vem sendo empregadas de
forma lidica por professoras/es em todos os segmentos de
ensino, mas que poderiam ser exploradas como como fontes de
reflexdo e aprendizado primario, para além dos ambientes formais
de ensino. Entretanto, o nosso enfoque neste artigo ¢ demonstrar
as potencialidades das HQ e charges para o ensino de Pré-
Historia, através de uma anilise contextual. A escolha desta
metodologia se deu pelo o fato de as historias em quadrinhos e as
charges serem “construidas dentro de um contexto de produciao
especifico, apresentando valores e ideias presentes na sociedade
na época” (Chico, 2020). O mesmo autor ainda destaca que o
contexto interno presente nas HQ e charges podem ser diferentes
do contexto externo. Tendo como ponto de partida essas
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diretrizes sobre a analise contextual, foram analisadas 3 HQ e 18
charges elencadas e discutidas sob o tema Pré-Historia.

Uma perspectiva geral sobre HQ que tratam da Pré-Historia

E MELHOR ‘
PARA PEGAR LI

€ MAIS FACIL CARRE-)
GAR CRIANCAS !

Quadrinho 1 — Fonte:
https://slideplaver.com.br/slide /40891 /

Por exemplo, no quadrinho 1 e na charge 2, o bipedismo
propiciou o uso dos membros superiores para outras tarefas além
da locomogao foi um importante avango na parte biologica do ser
humano primitivo. Essa a¢do do uso e controle das primeiras
ferramentas de madeira pedra e ossos foi um dos primeiros passos
da humanidade para dominar a natureza. Geralmente em videos
quando se mostra as vantagens do bipedismo, primeiramente se
ve a figura de um hominideo se levantando em uma vegetacao
graminea alta e buscando caga, ou avistando os predadores.
Protecao e nutricio sdo as principais causas para este salto
evolucionario. E importante entender que sempre partimos de um
ponto e esse comeco ¢é motivado por  algum
fator/motivacio/necessidade.
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CONSEGUT FICAR DE PE.
NO FUTURO SEREI CONHECIDO
COMO O FAMOSO
"HOMO ERECTUS"

ME DA
UM AUTOGRAFO?

Charge 1 — http://ifbainfohistoria.blogspot.com/2011/06/pot-taise-
dourado 08.html

Na Charge 1, o bipedismo também ¢ abordado, mas,
fazendo uma critica social a contemporaneidade. O discurso vem
repleto de ironia, que nos mostra como as pessoas se promovem
em detrimento de outras, ao fazerem coisas que sio comuns a
ambas. Nos chama a aten¢do o humano que ainda ¢ quadrupede,
enaltecendo o seu semelhante, ainda que o seu sortiso possa
demonstrar algum tipo de jocosidade.

No quadrinho 2 (abaixo), mesmo ja conhecendo a
existéncia do fogo, os primeiros humanos ainda nao sabiam como
obté-lo. O seu uso e dominio durante o periodo Paleolitico foram
de extrema importancia para a vida evolutiva dos povos
primitivos. Foi através dele que os primeiros homens das cavernas
conseguiram importantes conquistas, como afastar o frio e
possiveis predadores, além de cozinhar o alimento O fogo
modificou os habitos sociais desses individuos levando 2a reuniio
desses sujeitos durante o periodo noturno ao redor de fontes de
luz, levando a novas formas de interacdo social e a criacio da
propria linguagem.
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PUXA! DEPOIS DA
RA DE DOIS PES...

Copyright (©) 2003 Mauricio de Sousa Produgies Ltda. Todos os direitos reservados.

Quadrinho 2 — Fonte: https://slideplayer.com.br/slide/40891/

Quadrinho 3:
https:/ /arquivosturmadamonica.blogspot.com/2017/09/piteco-hg-

procura-do-fogo.html

Além do Piteco de Mauricio de Souza, existem varias
histérias em quadrinhos que exploram a Pré-Histéria e oferecem
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uma abordagem interessante sobre esse periodo da trajetoria
humana. Por exemplo, The Clan of the Cave Bear (O Cla dos Ursos
das Cavernas), baseado no romance de Jean M. Auel, é uma HQ
que retrata a vida de uma jovem chamada Ayla, no periodo do
Paleolitico. A histéria segue as suas aventuras e lutas para
sobreviver em um mundo pré-historico. Ja em Cave-In, escrito e
ilustrado por Brian Ralph, temos a histéria de um grupo de
exploradores modernos que, acidentalmente, se veem presos em
uma caverna pré-histérica. A HQ) mistura elementos de aventura
e ficgdo cientifica enquanto os personagens lutam para sobreviver
e encontrar uma saida.

Outro exemplo é o mangd Dawn of the Arcana que, ao
misturar fantasia e ficcao histérica, desenvolve a sua narrativa em
um mundo semelhante a pré-histéria. A histéria segue uma
princesa chamada Nakaba, que se casa com um principe de um
pais inimigo e enfrenta desafios politicos e sociais enquanto tenta
unir diferentes tribos. Em Piteco: Fogo de Eduardo Ferigato,
publicado pela Panini Brasil/Mauticio de Souza Editora — Graphic
MSP, temos a histéria que se passa em Lem, a tribo de Piteco,
préspera em tempos de paz e protegida pela Grande Rocha
Turuka e seus corajosos guerreiros. Entretanto, esse cenario se
modifica com o ataque de uma poderosa e misteriosa tribo.
Escravizados e divididos, Piteco luta para reencontrar a sua
familia, os seus companheiros e tudo aquilo de mais valioso que
conquistou. Com uma histéria simples, mas ndo simploria,
Eduardo Ferigato faz uma continuagao de Pizeco: Ingd, publicada
em 2013, mas seguindo um caminho préprio, dando ao nosso
homem das cavernas bastante personalidade em uma narrativa
linear e equilibrada.

A particularidade das charges

As charges de Pré-Historia sao uma forma de satira que
retrata situagoes e eventos do periodo pré-histoérico com um toque
humoristico, muitas das vezes para edificar uma critica politico-
social a contemporaneidade. Dentre as possibilidades de analise,
as charges de Pré-Histéria podem se concentrar no
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comportamento humano e nas relagées sociais. Elas fazem piadas
sobre a comunicagdo primitiva, os relacionamentos interpessoais,
as rivalidades tribais, as hierarquias ou os costumes e tradi¢des da
época. Essas charges destacam a natureza humana de maneira
engracada e provocativa, oferecendo-nos a oportunidade de
refletir sobre diferentes aspectos da evolugao, do progresso e da
natureza humana.

Charge 2 —
http:/ /ifbainfohistoria.blogspot.com /2011 /06 /capitalismo-

selvagem.html

Outra alternativa tematica relevante € a evolucao humana,
na qual as charges de pré-historia brincam acerca desta ideia e
fazem comentarios humotisticos sobre como os humanos
progrediram ao longo dos milénios. Elas podem destacar as
diferencas entre os seres humanos primitivos e os seres humanos
modernos, abordando questdes como tecnologia, comportamento
social ou estilo de vida. Nesta charge olhamos uma pessoa
cagoando da outra registrando na parede de um abrigo uma cena
que, aparentemente, conta como o outro humano se acidentou,
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imortalizando o momento e divulgando aos demais que por ali
passarem.

Charge 3 — https://manualdapilhaerrada.wordpress.com/tag/pre-

historia/2012
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Charge 4 — http://ifbainfohistoria.blogspot.com/2011/06/o-
dominio-do-fogo.html

Pinturas e grafismos rupestres geralmente aparecem em
charges

De todo modo, sera que as nossas interpretagoes sobre as
pinturas e grafismos das paredes de cavernas e em lajedos
correspondem ao objetivo dos homens primitivos ao desenha-las?
Nio seria a nossa percep¢ao uma ideia mistica destas imagens? Ja
que as pessoas de 10, 20, 30 mil anos atras eram como nos, por
que tentar dar sentidos muitas vezes anacronicos para o que
vemos?

Fala-se em evolugao da linguagem e este processo foi
continuo na histéria da humanidade. Assim, as imagens se
transmutaram em pictogramas, ideogramas, logogramas, até um
alfabeto estruturado, exprimindo o processo de desenvolvimento
da mente humana, partindo dos protopensamentos até as formas
mais sofisticadas de compreensio/representacio do meio. Como
relata Anne Marie Pessis (2003) em seu livro Inzagens da Pré-Histiria:

A producio de imagens graficas se realiza de
maneira andloga a producdo de imagens
mentais. Em vez de produzir mentalmente a
partir do mundo sensivel, a construcido
grafica ¢ desta vez material, mas tem como
ponto de partida nossas rela¢cées mentais. |...]
E o gesto [...] que marca a diferenca [...]
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Anne Marie Pessis, Imagens da Pré-Historia

Charge 7 — Pessis, 2003.

E importante frisar que este artigp ndo trata de
interpretages sobre arte rupestre e sim utilizamos de exemplos
sobre este tema em charges e HQ) para ilustrar reflexdes sobre o
cotidiano e até mesmo sobre a vida no passado remoto.

Algumas charges podem questionar se o progresso e a
civilizagdo realmente trouxeram melhorias para a humanidade.
Elas podem abordar temas como poluicao, consumismo,
dependéncia da tecnologia ou perda de contato com a natureza,
fazendo uma reflexdo ironica sobre o modo de vida atual em
comparagao com o estilo de vida pré-historico.
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Charge 8 — http://G6anobertinosilva.blogspot.com/2013/03/as-

charges-e-pre-historia.html

HoHEMH ATUAL ' :

HOMEM PRIMITIVO

Charge 9 — http://6anobettinosilva.blogspot.com/2013/03 /as-
charges-e-pre-historia.html
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A reflexdo sobre temas universais mobiliza a Pré-Historia
para discutir temas como o amot, a amizade, a politica, a guerra, a
sobrevivéncia ou as aspira¢cGes humanas. Dai ponderamos sobre
as dinamicas interpessoais da contemporaneidade, de modo que
os homens primitivos emulem comportamentos politico-sociais e
nos levem a repensar as dinamicas em comunidade.

DOMTOTAL.COM

BONS TEMPOS AQUELES
EM QUE A GENTE ERA
HOMOFOBICO, RACISTA
E MACHISTA E NINGUEM

FALAVA NADAIl

‘Charge 11—
http://felippeneri.blogspot.com/2011/04/charge-do-dia-explicando-

pre-historia.html
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Charge 12 — http://felippeneri.blogspot.com/2011/04/charge-do-dia-

explicando-pre-historia.html

Quanto as “mulheres das cavernas” nos quadrinhos, estas
“possuem um tipo de aparéncia que se encaixa muito mais nos
padrées de beleza feminina difundidos pelo cinema de maior apelo
comercial e pelas revistas masculinas”. (Vilela, 2012). Os lideres e
o dominio sio temas apresentados também como na charge
abaixo de Dante.
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Charge 13 — http://fococidade.com.br/arquivo-do-fred/2292/11-
anos-sem-dante--charge-publicada-no-dc-em-10-agosto-de-1999.

= 7
NGl 9 w2sin
5%\

o W RN

3

L2igs
- B }/o.‘i._y
.qkﬂ'h

e T
f f
[

186


http://fococidade.com.br/arquivo-do-fred/2292/11-anos-sem-dante--charge-publicada-no-dc-em-10-agosto-de-1999
http://fococidade.com.br/arquivo-do-fred/2292/11-anos-sem-dante--charge-publicada-no-dc-em-10-agosto-de-1999

L ANOR, ESTAMOS
- - '|
CAUCELADAS NA PRE-HISTORIA

Charges 14,15 ¢ 16 —
https://imagohistoria.blogspot.com/2008/11/conceitos.html

Niquel Nausea é uma personagem criada pelo brasileiro
Fernando Gonsales em 1985. Trata-se de um rato que mora no
esgoto e tem como seu melhor amigo uma barata viciada em
inseticida. Ainda assim, o autor criou aventuras pela pré-histéria
para langar criticas, por vezes acidas, a sociedade atual. Afinal
temos a tendéncia de achar que as pessoas do passado eram menos
evoluidas, ditas “trogloditas”, sem considerarmos o0s nossos
comportamentos contemporaneos, OS quais parecem menos
civilizados que os de outrora.
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https://medium.com/@jhonattanalmeida35/evolu%C3%A7%C3%A

30-dacomunica%C3%A7%C3%A30-a¢a6817d6a92

FERRAMENTAS DE REVOLUCAO

PRE-HISTORIA ERANGA siR1A

7869 2012

Borel,

<
Charge 18 — https://observatorio-hitoriarte4.webnode.page/charges

Quando estudamos histéria percebemos que ao longo do
tempo o aperfeicoamento dos instrumentos esta diretamente
ligado ao processo de transformagao da sociedade, sendo assim, a
charge faz alusao aos movimentos que tiveram as midias sociais
como mecanismo de articulacdo e comunicacdo entre os setres
humanos.

Resultados e discussio

Tal como haviamos afirmado as HQ e charges
desempenham um papel significativo na formacao do leitor. Elas
tém a capacidade de capturar a imaginagao do seu publico-alvo
por meio de ilustracGes atreladas a narrativa literaria. Aqui estao
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algumas maneiras pelas quais as historias em quadrinhos podem
contribuir para a formagao dos leitores:

Estimulo a leitura: As historias em quadrinhos
podem atrair criangas que talvez ndo se sintam
atraidas pela leitura de romances ou textos mais
densos. A combinagao de texto e imagens torna
a leitura mais acessivel e menos intimidante,
incentivando a pratica da leitura.
Desenvolvimento de habilidades de leitura: Os
quadrinhos podem ajudar os leitores a
desenvolver habilidades de leitura, pois exigem a
compreensio e interpretagdo de diferentes
elementos visuais e textuais. Os leitores precisam
aprender a seguir o fluxo dos baldes de fala,
painéis e sequéncias de quadros, bem como
entender o significado das palavras em contexto.
Estimulo a imaginacao: As ilustragdes nas
histérias em quadrinhos estimulam a imaginagao
do leitor, permitindo que eles visualizem o
enredo, os personagens e os ambientes de uma
maneira tnica. Os leitores precisam preencher as
lacunas entre os quadros e imaginar os detalhes
que ndo sao mostrados explicitamente.
Fortalecimento da fluéncia verbal: A leitura de
histérias em quadrinhos pode melhorar a
fluéncia verbal, uma vez que os leitores sio
expostos a diferentes estilos de escrita e
vocabulario. Os didlogos nos baldes de fala
podem ajudar os leitores a expandir seu
vocabulario e melhorar sua compreensio das
estruturas gramaticais.

Promocao da sequencialidade e da narrativa: As
histérias em quadrinhos apresentam uma
sequéencia logica de eventos, o que ajuda os
leitores a compreenderem a estrutura narrativa.
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Eles aprendem sobre inicio, meio e fim de uma
histéria, bem como sobre a progressio da trama
e o desenvolvimento dos personagens.

e Abordagem de temas complexos: As historias
em quadrinhos podem abordar uma ampla gama
de temas, desde questdes sociais e politicas até
emocionais e pessoais. Elas podem explorar
topicos complexos de maneira acessivel e
cativante, ajudando os leitores a refletir sobre
questoes importantes.

e Hstimulo 2 criatividade: As historias em
quadrinhos podem inspirar os leitores a criar suas
proprias historias e ilustragdes. Elas estimulam a
criatividade e encorajam os leitores a
experimentar diferentes estilos de escrita e
desenho.

No entanto, ¢ importante ressaltar que as historias em
quadrinhos devem ser complementadas com outras formas de
leitura, como romances, contos e poesias, para garantir uma
formacdo literaria mais ampla e diversificada. As histérias em
quadrinhos sao uma excelente ferramenta para engajar os leitores,
mas devem ser vistas como parte de um ecossistema literario mais
amplo. Neste artigo apontamos algumas HQ e charges que
retratam a nossa historia agrafa, conhecida como Pré-historia e o
seu impacto no processo de aprendizagem.

Conclusao

Estudar, falar e refletir sobre o periodo agrafo da
humanidade permite a compreensio da origem da humanidade,
levando as/os alunas/os a refletirem como os seres humanos
evoluiram e se desenvolveram ao longo do tempo. Eles podem
aprender sobre os primeiros ancestrais humanos, a sua migragao
pelo mundo, as mudangas fisicas e culturais pelas quais passaram
e como isso moldou a sociedade humana. F importante para que
se faga uma conexdo com o passado entendendo que a Pré-
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Histéria é o periodo mais antigo da histéria humana, antes do
surgimento da escrita. Ao estudar a Pré-Histéria, as/os discentes
tém a oportunidade de se conectar com as raizes da humanidade,
explorando como o0s nossos ancestrals viveram, cagaram,
construiram  abrigos e desenvolveram ferramentas para
sobreviverem. Ao estudar as origens da agricultura, do
sedentarismo e das primeiras formas de organizac¢io social, as/os
estudantes podem conectar estes indicios com a histéria posterior,
como a formacio de civilizagoes antigas e o desenvolvimento de
sistemas politicos, econdémicos e sociais mais complexos.

A exploragao deste tema através dos HQ e charges afloram
habilidades criticas para analisar evidéncias arqueoldgicas e
interpretar as descobertas advindas destes indicios. Isso incentiva
as/os alunas/os a analisatem fontes e a realizarem pesquisas e
interpretacdes sobre os dados obtidos. Essas habilidades sao
transferiveis para outras areas de estudo e sao fundamentais para
o desenvolvimento do pensamento histérico. Valorizando
também a diversidade cultural, ao estudarmos a Pré-Histéria
podemos aprender sobre diferentes praticas culturais e formas de
vida, as quais existiram antes do surgimento das sociedades
complexas. Isso promove uma apreciagao pela diversidade cultural
e ajuda as/os jovens a entenderem que existem varias maneiras de
se viver e de entender o mundo.

Em resumo, ensinar a Pré-Histéria ajuda a desenvolver
uma compreensao mais ampla da histéria humana, promove
habilidades criticas e oferece insights sobre a diversidade cultural
e as origens das sociedades contemporaneas. Ao usarmos HQ e
charges no processo de ensino-aprendizagem ¢ importante
fornecer orientacdo e contextualizar as tematicas abordadas junto
aos estudantes, incentivando a analise critica e promovendo
discussoes em sala de aula.
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Ensino de histéria antirracista com a HQ
Superman esmaga a Klan — entre desafios e
experimentagoes

Luis Filipe Bantim de Assumpgao
Carlos Eduardo da Costa Campos
Rodrigo de Moura Santos

Introdugiao

Para que serve a Historia Ensinada nas escolas, na
contemporaneidade brasileira? Essa questdo se manifesta com
recorréncia em nossas aulas na Educacao Basica, mas também em
cursos de graduagao, como Histéria, Pedagogia, Servigo Social e
Direito, uma vez que o conhecimento histérico tem sido tratado
como algo irrelevante. Embora a pergunta seja unica para todos
os segmentos de ensino com 0Os quais interagimos
profissionalmente, fica a divida acerca do que tem sido feito nos
espagos escolares brasileiros — do basico ao supetior —, junto ao
Ensino de Histéria. Para tanto, defendemos que as escolas e as
universidades sdo ambientes de encantamento pessoal, intelectual
e profissional, visto que auxiliam no processo de constru¢iao do
“ser cidadio”' em nosso pais. Se os nossos estudantes nio se
realizam nesses ambientes ao produzirem conhecimento e se
verem agentes de sua propria histéria, entdo, alguma coisa esta
fugindo a nossa percepgio enquanto docentes, pesquisadores
e/ou gestores educacionais.

! Nos cabe destacar que o “ser cidadao” mencionado lida com um ideal de
sujeito que, em suma, ndo vislumbramos em nossa sociedade. Isso porque a/o
cidada/ao deve estar consciente de seus diteitos e deveres junto ao meio social
e ao Estado, além de ter conhecimento e condi¢bes de recorrer as instituicoes
e as leis para assegurar os seus interesses, alinhados a justica e a democracia.
Todavia, o desconhecimento deste cidaddo, acerca de suas responsabilidades e
oportunidades junto a sociedade leva-o a se eximir das mesmas, o que contribui
para a sua alienagdo politica. Portanto, espera-se que através da consciéncia
histdrica critica, as/os estudantes aprendam a agit como cidadas/4dos ativas/os —
aspecto que iremos discorrer no decorrer deste texto.
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Luis Filipe de Assumpgao e Bruno Augusto (2022, p. 206-
207) manifestam que o Ensino de Historia e a Hist6ria Ensinada
devem contribuir para que as/os estudantes saibam empregar o
passado na construgao de percepgoes, conjecturas e interpretagdes
de sua existéncia, posto que 0s acontecimentos pretéritos sao a
alteridade necessaria para pensarmos a nossa identidade no tempo
presente. Guilherme Moerbeck (2021, p. 69) nos leva a ampliar
essas consideragdes, enfatizando que ao desenvolvermos o
pensamento histérico podemos raciocinar acerca dos usos que sao
feitos da Historia, os quais pretendem distorcer os acontecimentos
de outrora para responder aos interesses politicos do tempo
presente. A colocagao de Moerbeck reforca a caracteristica politica
dos usos da Historia, cujo efeito é sentido em todos os ambitos da
vida social. Entretanto, é justamente esse atributo politico da
Historia que nos interessa neste texto, afinal, ao dialogarmos com
Assumpcao e Augusto (2022) e Moerbeck (2021) notamos que o
conhecimento historico exerce grande influéncia na formagao dos
sujeitos enquanto cidadaos. Esses, por sua vez, devem ser ativos e
conscientes de suas responsabilidades sociais, tornando o meio em
que vivem menos desigual, mais justo e empenhado com a
democracia, isto é, contrario ao colonialismo vigente em nossa
sociedade.

Contudo, diante do distanciamento gradual das/dos
estudantes junto a Histéria, mesmo que esta disciplina, area do
conhecimento e/ou ciéncia exer¢a uma parte importante na
formacio dos sujeitos enquanto cidadios/as — reiterando
Moerbeck (2021) e Assumpeao e Augusto (2022) — nos cabe (re)
pensar como agir em prol dos objetivos fundamentais desta area.
A falta de conscientizagao de que as relagdes interpessoais nos
envolvem em um laboratério social, propicio a fazer as pessoas
pensarem a sua humanidade diante dos anseios do meio em que
vivem, leva a perda da capacidade de se colocar no lugar do outro,
naturalizando situa¢oes de assédio, sofrimento e violéncia como
algo normal ou inevitavel, além de imergirem no colonialismo
como a unica realidade social possivel. Em suma vivemos uma
desumanizagao das Ciéncias Humanas, ou uma tecnologizacao das
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Humanidades, a qual trata o aprimoramento social das/dos
estudantes como algo alheio aos espacos formais de ensino-
aprendizagem.

Sendo assim, o nosso objetivo nesse texto é analisar como
o Ensino de Historia pode fomentar uma Historia Ensinada
comprometida com Temas Sensiveis’, a partir da Histéria em
Quadrinhos (HQ) Superman esmaga a Klan, cujo roteiro foi de Gene
Luen Yang e a arte de Gurthiru, sendo publicada no Brasil pela
Editora Panini, em 2021. A escolha desta HQ se deu pela
possibilidade de pensarmos a logica politico-social brasileira por
meio de linguagens alternativas para o Ensino de Histéria e como
temos lidado com a branquitude acritica® em nossas aulas, visando

2 Como explicita Fernando Seffner (2019, p. 23) uma educa¢io em Temas
Sensiveis deve estar empenhada em desenvolver questionamentos sobre os
sentidos de presente e passado, levando a problematizacdo e a discussao das
concepgodes politicas e socioculturais naturalizadas pela nossa juventude, de
modo que os futuros cidaddos estejam comprometidos com uma agenda
efetivamente democratica. Ampliando essa perspectiva Nilton Pereira e
Fernando Seffner (2018, p. 17) reiteram que o tratamento de Temas Sensiveis
nas salas de aula pretende fazer com que os sujeitos se indignem frente a
qualquer injustica e viola¢do dos direitos humanos, combatendo a tolerancia
para com ag¢les, gestos € pensamentos preconceituosos,  racistas,
discriminatérios e violentos calcados em antecedentes histéricos e que se
mantém vivos em nossa sociedade. Esta é uma tentativa de nos reconciliarmos
com a justica e os direitos violados ao longo do tempo, fazendo com que os
Temas Sensfveis se tornem presentes nas instituicGes de ensino e nido mais
silenciados

3 Lourengo Cardoso (2010, p. 613) sugere a problematizac¢io da branquitude,
visto que os brancos nio se reconhecem como uma etnia. Com isso, embora
sejam termos genéricos, o tratamento da branquitude como critica e actitica nos
ajuda a pensar sobre os brancos que condenam a superioridade racial branca
daqueles que ndo a condenam. No entanto, mesmo na branquitude critica, os
seus tedricos ndo tratam o branco como uma identidade racial, ainda que
desaprovem os beneficios que recebem pela sua etnia. Assim, convergindo com
Cardoso, utilizaremos o binémio branquitude critica e actitica nesse texto por
reconhecermos que a primazia da etnia branca no Brasil ainda The impede de se
perceber enquanto tal, havendo um silenciamento étnico do branco. Contudo,
¢ importante que haja um esforco diario nos espacos de interacdo politica,
social, econémica e cultural para que a branquitude se entenda como um grupo
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uma Educa¢ao Antirracista. Com isso, discutiremos a importancia
da consciéncia histdrica em prol de uma Educa¢do Antirracista e
empenhada com o tratamento dos Temas Sensiveis, para daf
verificarmos como a HQ) selecionada contribui para um Ensino
de Histéria que se queira critico, decolonial, antirracista e
empenhado com uma branquitude critica.

Consciéncia historica, Temas Sensiveis, Educagio
Antirracista e Ensino de Histéria — muitos conceitos e um
objetivo

Diante da dimensao politica da Histéria Ensinada e do
Ensino de Histéria, nos cabe problematizar a responsabilidade
docente em sala de aula. Na condi¢ao de parte das Ciéncias
Humanas, a Histéria deve se comprometer com o
aperfeicoamento da sociedade ao desenvolver a logica de
pertencimento social entre os sujeitos, através da relagao entre
memoria e identidades — coletiva e individual. Por outro lado, a
interacio com estudantes de faixas etarias diversas e em
segmentos de ensino variados demonstra que o conhecimento
histérico tem sido tratado como algo banal e de menor
importancia para uma vida bem-sucedida — alcangada pela
formacio em cursos na drea de tecnologia, direito e/ou medicina,
por exemplo.

O afastamento das/dos estudantes da Historia precisa ser
pensado e tratado como um projeto de alienagao social, visto que
a falta de memoria ou mesmo a fragilidade na formagao identitaria
de uma pessoa facilita os processos de dominagdo que esta
vivencia cotidianamente, por meio das relaces interpessoais e de
poder em que se encontra submetida. O que nos leva a consciéneia
historica, cujos pressupostos nos ajuda a corroborar a necessidade
da Histéria ensinada, ainda que por meio de linguagens
alternativas, como a HQ Superman esmaga a Kian.

étnico e reconheca os seus privilégios, levando o meio social a se esforgar por
acoes que possam combater as desigualdades étnico-raciais em nosso pafs.
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Para pensarmos a consciéncia bistirica ¢ importante frisarmos
que a Historia é um produto cultural oriundo do presente, ou seja,
ela varia conforme o contexto, a cultura e os interesses daqueles
que dela se utilizam. Outro dado relevante é considerar que o
conhecimento histérico se insere na via da interpretacao, a qual se
realiza por meio de pesquisas, recorte documental e temporal,
além de inferéncias pautadas em referenciais tedricos e em
métodos de analise dos indicios a serem utilizados. O que nos
afasta da classica e ainda recorrente percepcao de que o
conhecimento histérico é sinonimo de verdade, uma vez que trata
do passado. Dito dessa maneira, a Historia esta em constante
transformacao fazendo com que a comsciéncia histirica seja (re)
negociada a cada instante. Ainda assim, do que se trata a consciéncia
histdrica?

Segundo Jorn Risen (2011, p. 56-57) esta seria o conjunto
de operagbes mentais empregado pelos seres humanos para
interpretar a experiéncia temporal de sua vida e realidade.
Contudo, a consciéncia histdrica é complexa ao exigir que as pessoas
apreendam o passado ao combinarem as suas estruturas e
processos mentais visando o entendimento do presente e as suas
suposicdes/expectativas de futuro. Luis Fernando Cerri (2011, p.
27-29) reconhece que a consciéncia historica é uma das condi¢oes para
a existéncia do pensamento dos seres humanos, se constituindo
pela interagdo dinamica que estes estabelecem de suas vidas com
o passado. Todavia, Mairon Escorsi Valério e Renilson Rosa
Ribeiro (2013, p. 52) denunciam que a consciéncia bistorica é fragil
em seus anseios, posto que a capacidade de uma pessoa mobilizar
a Historia para legitimar os seus interesses e os do seu grupo, em
conformidade as expectativas de futuro, ndo altera a percepgao
tradicional do uso do conhecimento histérico como instrumento
de controle. Mesmo que esta relagao dos sujeitos com o passado
nao se insira na perspectiva tradicional de uma “Histéria oficial”,
a alternativa a esta postura apenas edifica novas formas “oficiais”
de se pensar as identidades individuais e coletivas em
conformidade aos muitos passados selecionados e mobilizados.
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A critica de Valério e Ribeiro (2013) foi pertinente, mas,
recordamos que a maior parte das/dos estudantes se veem
distantes da Historia Ensinada e raramente se identificam com o
Ensino de Histéria. Se almejamos promover uma mudanga na
postura das/dos discentes em todos os segmentos de ensino do
Brasil, ¢ importante que saibamos das nossas limitagoes,
oportunidades e possibilidades de atuacio. Em um cenario
politico, social e econdomico onde as pessoas frequentam os
espacos formais de ensino-aprendizagem pela necessidade de
obterem um diploma, aspirando a melhores oportunidades
profissionais, cabe as/aos docentes de Histéria demonstrarem que
a sociedade ¢é construida em varias instancias por seus agentes
sociais e que a formacdo de um/a cidadio/a nao se resume ao
quadro de notas para ter um certificado.

Contudo, raramente somos levados/as a pensar sobre
esses processos que estabelecem o lugar social que ocupamos no
meio onde vivemos — sendo esta uma marca do colonialismo e da
colonialidade do poder’ que se manifesta em nossas vidas
cotidianamente. Dai a consciéncia historica precisa ser empregada
para que os sujeitos do conhecimento, imersos em um ambiente
de ensino-aprendizagem, deixem de se enxergar como pacientes
da existéncia e se tornem agentes efetivos e sabedores de suas
acoes enquanto cidadaos — de fato ou em potencial — além de se
tornarem dispostos a enfrentar os efeitos perniciosos da
branquitude acritica em/de nosso pais.

4 Anibal Quijano (2007, p. 93-94) aponta que a colonialidade do poder seria um
desdobramento do colonialismo, se articulando a estrutura global que qualifica
as pessoas pelos indicadores de trabalho, género e raca. Conjeturando Quijano
a colonialidade do poder seria uma forma sutil de dominacdo, na qual as
estruturas politico-sociais vigentes, em funcio da tradi¢io colonialista oriunda
do Norte Global, criam mecanismos para conservar o stafus quo dos grupos e
segmentos hegemonicos em uma dada cultura e sociedade. No entanto, a
colonialidade do poder se utiliza de dimensGes materiais e subjetivas para
assegurar o sucesso da subalternizacdo dos demais sujeitos que se inserem na
légica de imposi¢ao do colonialismo, por meio da naturalizagiao do processo de
dominacio.
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Como a consciéncia histérica se constitui e desenvolve para
além dos ambientes de ensino-aprendizagem, afirmamos que o
importante ¢ estarmos empenhados com uma consciéncia historica
¢ritica que se utiliza das escolas e universidades para tornar os
sujeitos cientes de sua responsabilidade politico-social. Nao ¢é
papel da Histéria influenciar nas escolhas das/dos estudantes,
mas, enquanto seres relacionais, o contato e a troca de
experiéncias é o que nos torna humanos; logo, o Ensino de
Histéria deve estar comprometido em apresentar possibilidades
interpretativas e de analise acerca de dados, acontecimentos e
percepeoes de tempo — seja ele passado, seja ele presente. Fora
isso, nao temos como mensurar 0s usos que serdo feitos da
memoria e, portanto, nos cabe o esforco necessario para que
fiquem claros os nossos objetivos com o conhecimento historico,
a saber, reiterar que as/os alunas/os sio responsaveis por seus
posicionamentos politico-sociais e devem saber como toma-los —
ou o motivo de té-los tomado — em funcao dos efeitos diretos
e/ou indiretos que estas possam lhes causar. O pragmatismo desta
colocacao reside, novamente, na necessidade de uma consciéneia
historica critica, cujo proposito ¢ reforcar que o sujeito ¢ agente de
sua vida, histéria e trajetéria, embora estas esferas estejam
diretamente atreladas a comunidade em que se vive. Por isso, é
necessario que enxerguemos como as nossas agoes se relacionam
as demais pessoas que estdo em nosso convivio social.

Estevao Martins (2019, p. 56-57) destaca que toda forma
de pensamento histérico esta inserida na memoria e na cultura
histérica, porém, existe a necessidade de se aprender a mobilizar
essas idelas, percepgoes e perspectivas da existéncia, pautadas na
Histéria. Assim, seria imprescindivel o aprimoramento da
aprendizagem histérica das/dos estudantes que, em tese, contribui
para se desenvolver o pensamento historico imerso na consciéncia
historica das pessoas. As consideracdes de Martins (2019)
evidenciam a necessidade de estarmos comprometidos com um
Ensino de Histéria que faga a diferenga no meio social em que
vivemos e, para tanto, defendemos que cabe as/aos
professoras/es promoverem discussoes e problematizagoes sobre
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os Temas Sensiveis em suas aulas de Historia. Estes, por sua vez,
estdo balizados pelos principios da Educacio em Direitos
Humanos e, segundo Nilton Pereira e Fernando Seffner (2018, p.
17-19), manifesta o interesse de se escrever uma Historia
preocupada com o futuro visando a reconciliagdio com a justica e
os direitos violados ao longo do tempo. Conjeturando os autores,
a Historia Ensinada que ignora os Temas Sensiveis reproduz um
saber “[..] eurocéntrico, cronolégico, dominante, branco,
heterossexual e racista”, fazendo com que o conhecimento
histérico esteja submetido a um passado morto e objetificado que
torna o Ensino de Histéria inutil e a consczéncia historica um espelho
da supremacia da branquitude acritica e da colonialidade do poder.

Thays Merolla Piubel (2020, p. 77) afirma que os Temas
Sensiveis sdo importantes para pensarmos o Ensino de Historia,
uma vez que lanca luz ao trauma historicamente vivenciado por
grupos sociais e que se mantém vivo na atualidade. Esse cenario
per se ja legitima a importancia de discutirmos e chamarmos a
atengdo para como a sociedade brasileira tem tratado e lidado com
problemas politico-sociais que se fundamentam, ainda hoje, em
uma trajetoria historica que requer a devida atencio e discussao na
Histéria Ensinada. Ja niao podemos fingir que nio existem
preconceitos e racismos em nosso meio social, nem mesmo
ignorar que ambos mutilam e matam muitas pessoas N0 NOSSO
pals, tanto no sentido metaférico quanto no literal.

Tendo em vista a importancia de uma consciéncia historica
¢ritica junto as/os estudantes e dialogando com Barbara Carine
Pinheiro (2023, p. 36) a importancia de se desenvolver uma
Educaciao Antirracista esta diretamente associada a identificaciao
de que a branquitude acritica nao se entende como etnia e, por
isso, tende a tratar os “outros” como algo menor por ser um “nao-
branco”. Esse ato engendra relacbes de poder que toma como
hegemoénico o pensamento eurocentrado, hétero-patriarcal e
judaico-cristao, além de reforcar tragos fenotipicos como
realidades e justificativas para o privilégio de um grupo (branco)
sobre todos os demais que compdem a nossa sociedade. Como ¢
a branquitude que estabelece os critérios de identidade e diferenca
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social, ¢ como se todos os grupos “ndo-brancos” pertencessem
aos brancos (Pinheiro, 2023, p. 49). Luiz Rufino (2019, p. 7)
coaduna Pinheiro (2023) ao afirmar que esse cenario colonialista
destroga os seres que estao subordinados aos seus (des) mandos.
Em sua esséncia, o colonialismo da branquitude precisa se
representar e difundir como algo necessario, embora nao deixe de
bestializar o seu defensor por cada gesto de desumanidade que
direciona ao “nao-branco”.

Allan da Rosa (2020, p. 96) refor¢a a denuncia de Rufino
(2019) e Pinheiro (2023) ao defender que muito daquilo que ¢ dito
e feito pelo Estado para dirimir e superar as (in) diferencas sofridas
pelos “nao-brancos” no Brasil — sobretudo, junto aos afro-
brasileiros e indigenas — é hipdcrita e tenta anestesiar as agdes dos
grupos e movimentos pela efetiva democratizagio das relagdes
politicas, sociais e raciais em nosso pais — sendo este um traco da
colonialidade vigente em nossas praticas politico-sociais.
Retomando Barbara Carine Pinheiro (2023, p. 36, 38-41) essas
mazelas sdo pautas urgentes e que nao podem fugir as escolas e
universidades, precisam ser discutidas abertamente e tratadas
como uma doenca infecciosa para que nao se espalhe, ainda mais,
em nosso meio social. Daf ser um Educador Antirracista esta
diretamente associado a disposi¢do e aos esfor¢os por
desenvolvermos analises, exposi¢Oes e discussoes pedagogicas
com estudantes e as/os profissionais com as/os quais convivemos
em nosso fazer docente cotidiano, criando condigdes para
combatermos as praticas colonialistas e os efeitos da colonialidade
em nossas acoes em sala de aula.

Portanto, embora Valério e Ribeiro (2013) tenham
denunciado os limites da consciéncia historica, propomos que esta seja
tratada e otimizada no Ensino de Historia para que se torne critica
e nos leve a superarmos, gradativamente, as estruturas de poder
impostas pelo colonialismo e pela branquitude acritica, as quais
inviabilizam uma sociedade comprometida com a justi¢a social e a
democracia. De fato, se pudermos tratar os Temas Sensiveis com
a sua devida importancia, edificando outras maneiras de lidar com
a memoria e fomentando novas percepeoes de identidade coletiva,
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entao, a consciéncia histdrica sera critica e capaz de modificar o modus
operandi colonialista no qual estamos imersos. Feitas as devidas
colocagdes, apresentamos o uso da HQ Swperman esmaga a Klan
como um instrumento didatico-pedagogico interessado em
discutir as agdes da branquitude acritica e os seus efeitos
perniciosos, tidos como Temas Sensiveis a serem abordados em
salas de aula. Do mesmo modo, sera por meio de uma analise dos
seus componentes discursivos — textuais e imagéticos — que
sugerimos praticas capazes de aprimorar a consciéncia bistorica
das/dos estudantes, em prol de uma Educagao Antirracista.

O uso de HQ para um Ensino de Histéria com Temas
Sensiveis

Embora ja tenhamos discutido sobre a importancia das
Historias em Quadrinhos no Ensino de Histéria, enquanto uma
linguagem alternativa aos materiais didaticos convencionais, este é
um tema que sempre merece novas consideragcdes. Waldomiro
Vergueiro e Maria Jaciara Oliveira (2020, p. 25-27) manifestam que
as HQ detém um amplo potencial pedagdgico e que precisam ser
implementadas nas salas de aula. No entanto, para que essa midia
tenha a devida utilizacio nas escolas e universidades, as/os
professoras/es precisam estar familiarizadas/os com o seu
conteudo e as suas especificidades enquanto mercadoria e veiculo
de informacdes. Ainda que as Histérias em Quadrinhos sejam uma
alternativa atraente e envolvente para a maioria das/dos
estudantes, Vergueiro e Oliveira (2020, p. 27) advertem que elas
devem atuar em conjunto com os demais recursos presentes nas
salas de aula, mesmo que longe de solucionarem os problemas que
vivenciamos na educacdo brasileira.

O posicionamento citado ¢ semelhante ao de Carlos
Eduardo da Costa Campos e Luis Filipe de Assumpgao (2020, p.
261) que reconhecem o impacto que as politicas de Estado
exercem sobre o Ensino de Histéria, fazendo com que
professoras/es e pesquisadoras/es (re) pensem a Historia
Ensinada diariamente. Afinal, como o conhecimento histérico
contribui para o aperfeicoamento da cidadania, as transformacoes
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politicas, sociais, economicas e culturais que vivenciamos também
nos leva a reinterpretar os indicios do passado e os seus usos na
contemporaneidade. Com isso, convergimos com Marcelo Fronza
(2020, p. 139) por reconhecermos que as HQ permitem que as/os
jovens desenvolvam uma relacio intersubjetiva com a Histéria
Ensinada, contribuindo para o esmero de sua consciéncia histdrica.

Embora Fronza concentre a sua pesquisa no processo de
ensino-aprendizagem de adolescentes do Ensino Médio,
verificamos que as Histérias em Quadrinhos atuam de forma
semelhante com criancas do Ensino Fundamental — Anos Finais,
mas, também, com universitarios. Vergueiro e Oliveira (2020, p.
31-32) nos ajudam a reiterar tais coloca¢des, posto que as HQ
ensinam pela via da sensibilidade, associando as mensagens
textuals escritas com a estética da imagem, favorecendo a criagao
de lacos afetivos das/dos estudantes com o conteudo discutido e
transformando a  sua  experiéncia  didatico-pedagogica,
independentemente da faixa etaria e segmento de ensino. Se
considerarmos a sensibilidade citada pelos autores, nao seriam as
Historias em Quadrinhos instrumentos imprescindiveis para
edificarmos um Ensino de Histéria Antirracista, comprometido
com os Temas Sensiveis e capaz de combater o colonialismo
pedagdgico que vivenciamos nas institui¢des de ensino?

De fato que sim, pois, segundo Borja Antela-Bernardez
(2020, p. 75) as HQ ajudam as/os professoras/es a transportarem
o conhecimento histérico de um mundo impessoal para o intimo
do seu interlocutor, gerando a identificagao do assunto analisado
com as vivéncias das/dos estudantes. Afinal, as Histérias em
Quadrinhos favorecem a explicagao de marcos fisicos e politicos
da realidade por meio de metaforas, de emogdes e da imaginagao
(Antela-Bernardez, 2020, p. 70). Tal posicionamento nos leva a
considerar que a acao em sala de aula cria conhecimentos, cujo
enfoque reside na melhoria da capacidade de ler e perceber o
mundo que nos cerca. Tomando o Brasil como exemplo, niao
devemos ignorar todo o cenario de injusticas que os grupos
étnicos e sociais “nao-brancos” sofrem cotidianamente, sejam eles
afro-brasileiros, sejam indigenas ou estrangeiros. Conjecturando
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Grada Kilomba (2021, p. 82) as pessoas que ndo se inserem na
branquitude hegemonica sao desrespeitadas em nivel politico,
social e individual, fazendo com que estes sejam “‘sujeitos
incompletos” e reiterando a supremacia daqueles que se
consideram os membros da branquitude.

Como Kilomba (2021, p. 80) destaca, essa situagao nio se
resume a populagao negra, ela se adapta a realidade de todos os
sujeitos que em fung¢ao de uma cultura colonialista, fundamenta a
preponderancia da branquitude sobre os demais grupos que,
embora sejam numericamente superiores, carecem dos mesmos
direitos politicos, sociais e individuais e sao tratados como
minorias de direitos. Logo, se almejamos que a consciéneia histdrica
das/dos estudantes se torne critica e empenhada em superar as
estruturas colonialistas, as quais reiteram uma memoria unica e
linear pautada nos feitos do Norte Global, ¢ importante que o
Ensino de Historia se utilize dos Temas Sensiveis com urgéncia,
pertinéncia e veeméncia.

No caso da Historia, em particular, Ana Paula Taveira
Soates (2014, p.101) nos tecorda que a/o docente ainda é a/o
responsavel por promover grande parte daquilo que sera
consumido em sala de aula, favorecendo o emprego de midias e
linguagens alternativas com os mais variados objetivos
pedagdgicos. Todavia, como estamos empenhados em contribuir
para a formacdao de cidadidos criticos, ativos, conscientes e
intelectualmente autobnomos, nos cabe apontar alternativas para
pensarmos a Histéria Ensinada. Assim, mobilizamos a HQ
Superman esmaga a Klan por tratar da condigao de dois irmaos de
ascendéncia chinesa e que vivem nos Estados Unidos da América,
apos a Segunda Guerra Mundial. Mesmo que o perfodo histérico
em que a trama se desenvolve seja emblematico, recordamos que
originalmente esta Histéria em Quadrinhos foi publicada entre
2019 e 2020, momento em que a sociedade estadunidense vivia
tensoes politicas por conta da elei¢ao presidencial.

Tal cenario pode se adequar a colocagao de Vergueiro e
Oliveira (2020, p. 35) de que o roteirista de uma HQ esta
compromissado em transmitir ideias e temas por meio de
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narrativas divertidas, persuasivas e/ou pedagdgicas, fazendo com
que o elemento histérico seja apenas o pano de fundo para os seus
objetivos artisticos. O que converge com Carlos Eduardo da Costa
Campos e Luis Filipe de Assumpgao (2023, p. 138) ao demarcarem
que as Historias em Quadrinhos precisam ser pensadas como um
produto cultural do contexto que a produz. Somado a isso, existe
o interesse da editora e dos artistas — roteiristas, ilustradores e
coloristas — envolvidos na produgiao da obra, cujos anseios podem
se manifestar direta ou indiretamente nas paginas da HQ.

Isso ocorre porque as Histérias em Quadrinhos sao
ferramentas de propaganda eficientes e que servem aos mais
variados grupos sociais e interesses (Campos; Assumpgao, 2020,
p. 268). Essa caracteristica, como recorda Patrick Charaudeau
(2013, p. 15), é inerente as midias, as quais se utilizam das
condigdes externas de possibilidade discursiva para promover um
discurso e uma representaciao que sejam regulares e adequadas ao
contexto de sua apari¢ao. Entretanto, Charaudeau afirma que
devemos tratar as midias — dentre as quais as HQ se inserem —
como estruturas logicas de ordem econdmica, tecnoldgica e
simbolica. Charaudeau (2013, p. 15-16) adverte que as midias
devem ser tomadas como um “jogo de espelhos” que reflete o
meio social na qual estdao inseridas, além de serem refletidas por
este mesmo espago. Logo, a utilizacgaio de HQ em salas de aula
requer a devida historicizacao do seu conteudo e do seu contexto
de producio, de modo que possamos identificar a
intencionalidade de seus discursos. Realizado esse procedimento,
criamos condi¢bes para que o material de uma Histéria em
Quadrinhos seja devidamente adaptado para os objetivos do
Ensino de Historia.

Superman esmaga a Klan e o seu contexto histdérico de
produgio

Ainda com Charaudeau (2013, p. 24-26) existem
condi¢des de produgao, recep¢ao e constru¢aio do produto
midiatico, as quais estio diretamente associadas a0 momento
presente. Nesse caso, em Superman esmaga a Klan a denuncia acerca
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do preconceito e do racismo com chineses — na figura da jovem
Roberta, de seu irmiao Tommy e os seus pais esta atrelada a
branquitude hegemoénica de um grupo supremacista branco
chamado de Klan da Kruz Kandente, sendo esta uma clara alusio
a Ku Klux Klan e a sua politica anti-imigracao nos Estados Unidos
da América.

Na verdade, é importante frisarmos outras caracteristicas
da trama desta HQ, posto que nos ajuda a pensar os Temas
Sensiveis e o Ensino de Histéria de modo contundente para o
aprimoramento da consciéncia histirica de nossas/os estudantes. O
inicio da narrativa se da com um cientista nazista tentando destruir
uma represa em Metrépolis e sendo entrevistado pela reporter
Lois Lane, no ano de 1946. Este sujeito se autodenomina por
Homem-Atomo e a0 ser questionado sobre as suas intengdes, este
afirma que almejava vinganca contra os EUA pela humilhagao que
impuseram a Alemanha na Segunda Guerra Mundial (Figura 1).
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Figura 1 - Yang (2021)5

O comportamento de Lois Lane se destaca pela
autossuficiéncia de suas ag¢oes de reporter e a maneira como lida
com os homens ao seu redor, reforcando tracos femininos
singulares para o perfodo em que a trama se desenvolve. A questio
da “raca superior” citada pelo Homem-Atomo ja direciona o leitor
para a tematica que sera aprofundada pela narrativa, isto ¢, a
xenofobia, o racismo e o preconceito nos EUA. A pergunta final
de Lois ¢ interessante por questionar se o vildo esperava que o seu
plano fosse dar certo, haja vista a existéncia do mais famoso
cidaddo de Metrépolis e, portanto, dos Estados Unidos — o
Superman. Como a HQ trata de xenofobia, Renato Ferreira
Machado (2021, p. 33) nos recorda que o Superman ¢ um
imigrante ilegal por exceléncia que veio clandestinamente para a
Terra e foi criado secretamente por uma familia no Kansas.
Considerando que essa HQ foi publicada entre 2019 e 2020, o seu
tema coincide com a politica anti-imigracio que o governo de
Donald Trump implementou durante o seu governo.

Durante a sua candidatura e no decorrer do seu mandato,
o discurso de Donald Trump incitava a xenofobia em seus
discursos, alegando que a imigracao foi responsavel pela
degradaciao da qualidade de vida dos estadunidenses, ao permitir
que as pessoas de fora “tomassem” os empregos dos cidadaos dos
Estados Unidos, além de diminuir-lhes o salirio e fomentar a
criminalidade (Castells, 2018, p. 34-37). Dessa maneira, a criagao
de um roteiro do Superman, escrito por um sino-americano e
discutindo a importancia de se combater o preconceito étnico e o
racismo nos EUA, reitera as palavras de Charaudeau (2013) acerca
das condi¢bes de produgao de um discurso midiatico. Mas, o que
leva o Superman enquanto super-heréi a combater um
movimento politico-social supremacista nos Estados Unidos se

5> A HQ Superman esmaga a Klan foi publicada no Brasil em sua versao final, ou
seja, os capitulos que originalmente foram langados avulso durante alguns
meses estdo compilados numa tnica versdao. Entretanto, a versio brasileira da
Panini nao tem paginagio.
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ele teria poderes para enfrentar ameacas de magnitude
intergalactica?

O primeiro aspecto a ser mobilizado ¢é o interesse politico
que reside na HQ em questao, afinal, ela manifesta a necessidade
de pensarmos os infortinios causados por gestos, acdes e falas
racistas. Daf se havia uma premissa xenofébica e de combate a
imigracao ilegal nos Estados Unidos, o seu “cidadao mais famoso”
— como afirmou Lois Lane — também deveria ser perseguido.
Segundo aspecto é verificar que o sujeito mais importante dos
EUA, ou seja, o Superman, precisa ser um exemplo para as
pessoas comuns, visto que ¢ um her6i. Com isso, o racismo e a
xenofobia sao problemas de grande magnitude e que nao vieram
de outro planeta ou galaxia, embora seja um impeditivo para uma
vida pacifica na Terra e que, possivelmente, o roteirista desta HQ
vivenciou durante o seu desenvolvimento enquanto cidadao.

Gelson Weschenfelder e Talize Zilio (2020, p. 48-49)
apontam que os super-herois representam os agentes da libertagao
almejados pelas sociedades que os utilizam e, embora criagoes
ficticias, refletem os anseios de seus autores e do contexto
histérico em que se encontram inseridos. Michael Goodrum
(2020, p. 422-421) manifesta que toda HQ ¢ politica — algumas
mais que outras —, onde os herdis nio sio responsaveis por
salvarem o mundo, mas por nos ajudar a entendé-lo e, em menor
escala, a molda-lo. No que concerne a0 racismo e a xenofobia o
Superman se adequa aos objetivos politico-sociais de se combater
esse tipo de crime, visto que ¢ um estrangeiro disposto a lutar pela
patria que o recebeu. Se pensarmos o Ensino de Historia, em
particular, ¢ o seu compromisso em desenvolver o pensamento
critico das pessoas de modo que estas questionem as relagoes de
desigualdade instituidas em sociedade (ABEH, 2022, p. 15), o uso
da HQ selecionada nos permite verificar que a xenofobia também
esta presente em nossa cultura e sociedade.

Como ja havia denunciado Durval Muniz de Albuquerque
Junior (2011, p. 30-31), dialogando com Edward Said, o nordeste
e o nordestino brasileiro foram inventados de modo que a sua
imagem desviante reiterasse a centralidade politica, cultural e
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econdmica de outras regioes, como o sul e o sudeste. Esse tipo de
visdo, tal como em Swuperman esmaga a Klan, edifica uma alteridade
no interior de nosso pafs cuja marca ¢ a intolerancia e a indiferenca
com os estados nordestinos, ao ponto de muitos ignorarem a
influéncia que estes exercem no desenvolvimento politico,
pedagdgico, cultural e econémico do Brasil. Com isso, embora a
HQ selecionada remonte a realidade politico-social estadunidense
ao tratar da situacao dos sino-americanos e dos afro-americanos,
esta nos permite suscitar questionamentos e debates em salas de
aula, visto que este tipo de preconceito, racismo e discriminagao
também ocorrem no territério brasileiro, ainda que por
motivac¢Oes distintas daquelas dos EUA.

Diante do exposto, ¢é evidente para quem l& Swuperman
esmaga a Klan que o “homem de aco” é uma personagem
coadjuvante perto dos irmaos Lee e de sua familia. Vale destacar
que a narrativa em questao gira ao redor dos questionamentos do
Superman acerca de sua origem e estes anseios sao associados aos
esforcos de Roberta Lee por tentar encontrar o seu lugar na cidade
de Metropolis. Diferentemente de seu irmao, Tommy Lee,
Roberta tem dificuldades para se enturmar, preferindo se manter
calada e se comunicando — na maioria das vezes — quando alguém
a interpela. Tommy, por sua vez, se destaca no beisebol e,
rapidamente, se vé integrado a um pequeno grupo de jovens por
ter um arremesso singular. Todavia, o destaque de Lee como
arremessador foi o estopim para a inveja e o 6dio de um jovem —
Chuck Riggs —, cuja familia é branca e conservadora e o seu tio o
lider da Klan da Kruz Kandente (Yang, 2021).

209



“LEE”...OUVI
FALAR SOBRE ESSA
FAMILIA! O PAI DEVE SER
AQUELE QUE PEGOU A
VAGA NO DEPARTA-
MENTO DE SAUG-
DE!

ENTAO, ESSE
GAROTO LEE TE
ACERTOU, E DEPOIS

TOMOU O SEU LUGAR?
ABSOLUTAMENTE
DIABOLICO.

PRIMEIRO O DE-
PARTAMENTO DE POLI-

CIA, AGORA O DEPARTA-
MENTO DE SAUDE, E MESMO
O TIME DE BEISEBOL DAS
CRIANGAS...ONDE ESSA
CIDADE IRA PARAR?

Figura 2 — Yang (2021)

Na Figura 2, selecionamos um trecho da conversa de
Chuck Riggs com o seu tio, Matthew Riggs, acerca de sua saida do
time de beisebol da fundagao “Um s6 horizonte”, liderada por um
padre, um reverendo e um rabino. O argumento de Matt Riggs é
interessante por assegurar o fio condutor da narrativa desta HQ.
Ao ser informado que Tommy Lee assumiu a vaga de
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arremessador do time da “Um sé horizonte”, Matt se lamenta
afirmando que esse cenario era ruim, posto que “pessoas impuras’”
estivessem assumindo posi¢des e cargos dos verdadeiros
estadunidenses. Se considerarmos o discurso apresentado pela
personagem e os dados da Figura 1, temos que a percepgao de
mundo da Klan da Kruz Kandente foi associada a logica da
supremacia racial nazista, sobretudo em sua defesa da pureza dos
brancos dos EUA.

Como os “pais fundadores” dos Estados Unidos eram
descendentes de europeus, ¢é interessante verificar que os
membros da Klan da Kruz Kandente nao fundamentam a sua
posicao politico-ideoldgica no principio da autoctonia. Embora a
HQ fale de superioridade branca, da necessidade de a branquitude
se unir para garantir a l6gica de “uma s6 raga, uma s6 cor e uma
s6 religiao”, por meio da Klan da Kruz Kandente, as personagens
supremacistas afirmam que a presenca de nao-brancos nos EUA
estaria enfraquecendo a sua patria. Esse tipo de colocagdo ¢ algo
que vivenciamos no Brasil em pleno século XXI, sendo uma
marca que tem acompanhado os rumos da nossa sociedade desde
o século XVI. Nesse caso, identificamos que a Klan da Kruz
Kandente se utiliza de praticas tipicamente colonialistas, em suas
vias classicas, para promover o medo em todos os sujeitos “nao-
brancos” com os quais interagem. Ainda na Figura 2, Matt Riggs
lamenta que para além do time de beisebol juvenil, os
departamentos de policia e saude tenham sido tomados por
“pessoas impuras”, visto que o chefe de policia — o inspetor
William Henderson — é um afro-americano e um dos chefes do
departamento de saude é um chinés e o pai de Roberta e Tommy
Lee.

Todavia, a HQ nos traz uma informagao, aparentemente,
sutil e que merece a devida atenc¢ao de nossa analise. No momento
em que o lider local da Klan da Kruz Kandente decide comecar a
agir contra a familia Lee, um ataque foi mobilizado e os membros
da KKK ergueram uma cruz de madeira no quintal de Tommy e
Rebeca para depois atear-lhe fogo. Dentre os envolvidos no
ataque estava o jovem Chuck que mesmo tendo perdido a posicao
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de langador no time de beisebol para Tommy Lee, se questionava
acerca da necessidade daquele ataque. Em funcio de sua
habilidade de arremesso, Chuck deveria jogar uma garrafa em
chamas na casa da familia Lee. O ponto que merece a atengao ¢é
que o garoto erra o arremesso e o gramado comega a pegar fogo,
chamando a atenc¢ao de trés homens negros que passavam de carro
e resolveram parar para ajudar.

NAO,
NAO!1SSO
ESTA FICANDO
CADA VEZ
PIOR!

MEU BOM
DEUS! UMA CRUZ
EM CHAMAS 7! AQUI
EM METROPO-
LIS?!

MEU JOVEM!
VOCES TEM UMA

VI UMA NO
VIZINHO!

Figura 3 — Yang (2021)

Dois comentarios precisam ser destacados na Figura 3, a
saber, o do homem negro que manifesta surpresa pela cruz em
chamas em Metropolis e o do Doutor Lee, ao expor que a
presenca dos trés afro-americanos estava deixando a situagao
ainda pior. Embora tenhamos o objetivo de discorrer sobre a
necessidade de uma pratica docente antirracista no Ensino de
Historia, algumas ressalvas se mostram pertinentes. O fato de um
homem negro se mostrar surpreso de que a KKK havia chegado
em Metrépolis evidencia a memoria deste tipo de violéncia sofrida
por pessoas proximas, até mesmo seus familiares. Outro ponto é
petrceber que o sino-americano da HQ reconhece a sua posicao
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social como um imigrante, mas, ainda assim um sujeito
identificado pelo seu potencial intelectual e profissional, ao ponto
de obter um cargo proeminente no sistema de saide de
Metrépolis.  Portanto, mesmo que haja uma distingdo no
tratamento dos sino-americanos diante dos brancos na HQ, os
negros se encontram em uma hierarquia social ainda menor que
os imigrantes.

Cida Bento (2022) chama a atengdo para o “pacto
narcisico” da branquitude visando a manutencdo de seus
privilégios em uma sociedade influenciada pelas demandas
colonialistas do Norte Global. A légica da negociacio dos
beneficios sociais faz com que os grupos étnicos pactuem a sua
existéncia diante da etnia branca — a qual nao se racializa. Daf se
pensarmos a condi¢ao histérica da ida de africanos e chineses para
os BEUA, veremos que o tratamento dado aos afro-americanos
acaba por bestializa-los, enquanto que os sino-americanos estavam
ali por acordos diplomaticos entre governos e mesmo que Os
estadunidenses mais conservadores os visse como uma ameaca a
supremacia e a pureza de sua raga, os asiaticos estariam em uma
condi¢ao social menos degradante do que os negros. A fala do
Doutor Lee de que “Isso esta ficando cada vez pior!”, mostra o
seu conhecimento e aceitacio do “pacto da branquitude”
estadunidense, isto é, o mesmo admitia receber o auxilio das
autoridades para lidar com o ataque da Klan da Kruz Kandente,
mas, nao estava interessado em interagir com afro-americanos
para nao ter a possibilidade de ser equiparado a condigdo social
dos negros nos EUA.
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NAO E DESSA
MANEIRA QUE IMA-
GINEI QUE A NOSSA
NOITE NA CIDA-

COMO
DE ACABARIA. MINHA AVS

DIZIA: NENHUMA
BOA AGAO FICA
IMPUNE.

DESCULPEM-
ME, MAS VOCES
RAPAZES PODEM

ENCONTRAR OUTRO|
JEITO DE VOLTAR
PARA CASA? VOU
PRECISAR FICAR

Figura 4 — Yang (2021)

Ainda nessa perspectiva de analise sobre o lugar social do
afro-americano, o homem a esquerda declara, apds terem ajudado
a apagar o fogo na casa dos Lee, que ndo era essa a maneira que
esperava que a noite acabasse na cidade. Nao sabemos dizer se o
destaque em negrito dado a “noite na cidade” foi proposital,
porém, ele demonstra que as familias afro-americanas nao viviam
nas areas centrais das cidades estadunidenses, e sim nas periferias
e guetos. Esse dado nos permite dialogar com as condi¢bes
histéricas dos afro-brasileiros no interior do processo de
urbanizacio do nosso pafs. E comum haver nos livros didaticos
de Histéria, sobretudo no oitavo e no nono anos do Ensino
Fundamental — Anos Finais e no Ensino Médio discutindo a
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questdo da favelizacdo do Rio de Janeiro, mesmo este nao sendo
um processo isolado e unico na trajetéria do Brasil. Esse
afastamento urbano pode ser identificado como mais um
mecanismo de subalternizacao do negro no interior das agdes
racistas da branquitude acritica.

Grada Kilomba (2021, p. 76-80) enfatiza que o racismo é
a soma do preconceito com o poder exercido pela supremacia
branca, o qual se desdobra em um racismo estrutural, um racismo
institucional e um racismo cotidiano. A primeira forma de racismo
apontado pela a autora impede que as “pessoas de cor” integrem
as estruturas sociais e politicas oficiais do Estado, ou o fagam com
muita dificuldade. Ja o racismo institucional ¢ aquele que assegura
privilégios a branquitude nas agendas educativas, no mercado de
trabalho, na justica criminal etc. Por outro lado, o racismo
cotidiano ¢ aquele que torna o sujeito racializado, isto é, o “nao-
branco”, a se tornar a outridade da branquitude ..
personificando todos os aspectos reprimidos na sociedade
branca”, fazendo com que “[...] a pessoa negra [seja] usada como
tela para as projecdes do que a sociedade branca tornou tabu”
(Kilomba, 2021, p.78). A Figura 5 reitera o posicionamento acima.

ESCUTOU ELES NAO
AQUELE MOSCO NOS QUEREM
CHINES, BILL! - POR AQUI, MESMO
SE A SUA CASA ES-
TIVER PEGANDO

ELES TEM

SEU GRAMADO,
NAO €7
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POR ESSA SENHOR,
NOITE, PELO ME- PEDI QUE

NOS, ELES SA0 SAISSEM-
UM DE NGS. = HENDERSON

DO DEPARTA-
MENTO DE POLI-
CIA DE METRG-

POLIS. .

QUE TAL
OS SENHORES
ME CONTAREM
COMO ISSO A-
CONTECEU?

MESMO

SE NAO QUISE-
REM ADMITIR.

NAO QUIS...

Figura 5 — Yang (2021)

A marginalizacio do negro é um Tema Sensivel que
precisa ser devidamente trabalhado nas instituigoes e ambientes de
ensino, em funcdo dos seus impactos sociais no Brasil. Nos cabe
recordar que a HQ estd sendo tratada como um instrumento
pedagdgico dotado de uma linguagem alternativa aos materiais
didaticos formais e convencionais. Assim, sabemos que o
contexto histérico retratado por esta Historia em Quadrinhos e a
condigao social do negro estadunidense ¢ diferente da realidade
brasileira, mas, acreditamos que a légica da discriminacio racial,
do preconceito étnico e do racismo que esta narrativa grafica
mobiliza nos ajude a discutir a tematica em nossas escolas e
universidades. Na Figura 5, no requadro superior, o homem a
esquerda e o do centro ironizam o fato de o Doutor Lee niao os
querer por perto, mesmo depois de terem ajudado a apagar o fogo
causado pela KKK. Contudo, no requadro inferior a esquerda, o
inspetor William Henderson afirma que, naquele momento, ele
trataria 0s sino-americanos como negros.

A postura do inspetor de politica manifesta a sua
insatisfacao com o posicionamento do Doutor Lee, mas, como
um agente policial, ele ndo poderia negar o seu dever profissional
e compromisso social. Ao afirmar que “Por esta noite, pelo
menos, eles sio um de n6s”, o inspetor Henderson manifestava o
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seu compromisso em identificar os criminosos envolvidos no
ataque racista da KKK, ainda que tenha sido tratado com
preconceito e discriminagao pelo Doutor Lee. A colocagio de
Henderson também evidencia a sua sensibilidade para com uma
familia que fora alvo de perseguicdo pelo simples fato de nao ser
branca. Dai o enfoque dado aos chineses ou aos sino-americanos
na HQ Superman esmaga a Kian se estende aos afro-americanos e
nos ajuda a problematizar a condi¢ao politica, social, econémica e
académica dos afro-brasileiros na contemporaneidade. Embora
sejam situacOes distintas, a HQ é somente um meio de iniciarmos
a discussao dos Temas Sensiveis através de uma linguagem
alternativa.

Como adverte Allan da Rosa (2020, p. 104), o sistema
educacional oficial esta longe de se preocupar, efetivamente, com
a situacdo de vulnerabilidade da populacio negra do Brasil
Fazendo com que os esquemas de educagao continuem
confinando os corpos por horas a fio, submetidos a exclusividade
do conhecimento das/os professoras/es. Assim, mesmo sabendo
que a realidade dos negros no Brasil ¢ distinta daquela dos afro-
americanos e dos sino-americanos, um Ensino de Histéria
empenhado com a consciéneia historica critica se mostra disposto a
problematizar a realidade politico-social que nos cerca e contribuir
pata que as/os estudantes se constituam enquanto cidadaos.

Nilton Pereira e Fernando Seffner (2018, p. 17) declaram
que o carater ético da Histéria deve considerar o tratamento dos
Temas e dos Passados Sensiveis, fazendo com que os sujeitos do
conhecimento se indignem frente a qualquer injusti¢a e violagao
aos direitos humanos. Portanto, devemos sensibilizar as/os
discentes de que a Historia eurocentrada e colonialista inviabiliza
a percep¢ao das multiplas culturas que se cruzam, se mesclam, se
transformam e, ainda assim, nos compdem enquanto brasileiros.
Logo, nos cabe dar visibilidade as pessoas e grupos silenciados
pela branquitude acritica, marginalizados pelo colonialismo e
alienados pela colonialidade do poder. A diferenca de qualquer
ordem, portanto, ¢ condi¢ao fundamental para a existéncia da vida
em comunidade e n2o um impeditivo politico-social e/ou étnico
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para o desenvolvimento do pafs. Desta maneira, a escolha desta
HQ reside no didlogo das/os estudantes com a temdtica do
preconceito étnico perpetrado contra chineses nos EUA, mas que
pode ser devidamente adaptada para pensarmos todo e qualquer
ato, gesto, fala ou representagdo do preconceito e do racismo no

Brasil do século XXI.

Sugestio de atividade para o Ensino de Historia

A narrativa da HQ) selecionada para esse trabalho lida com
o racismo e os prejuizos que este pode causar na vida das pessoas,
haja vista que mata, mutila e incapacita os individuos. Sendo assim,
¢ de suma importancia que esta tematica seja abordada ao longo
de toda a Educacio Bisica, tornando a Historia Ensinada um
mecanismo eficiente da conscientizacio das/os estudantes de suas
respectivas responsabilidades sociais e do qudo urgente ¢ o
combate a0 preconceito, ao racismo e a discrimina¢ao de todas as
ordens no Brasil. Como a estética das imagens e os dialogos de
Superman esmaga a Klan sio objetivos e pouco complexos, nio
identificamos muitos espacos para os nao-ditos, tornando esse
material adaptavel as turmas do Ensino Fundamental — Anos
Finais e do Ensino Médio. Todavia, sugerimos que este seja
desenvolvido em turmas do 9° Ano do Ensino Fundamental, na
Unidade Tematica “A Historia recente” (BRASIL, 2018, p. 432-
433). De todo modo, é importante que as/os professoras/es
interessadas/os tenham um contato prévio com este material para
pensar em como emprega-lo de maneira eficiente em sua proposta
de aula.

Ao partirmos da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) temos que a Historia deve problematizar:

[.] a ideta de um “Outro”, convém
observar a presenga de uma percepgio
estereotipada naturalizada de diferenca,
ao se tratar de indigenas e africanos. Essa
problematica esta associada a produgao de
uma historia brasileira marcada pela
imagem de nagio constituida nos moldes
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da colonizagdao europeia (BRASIL, 2018,
p. 401 — grifo nosso).

Embora a BNCC nio se utilize do termo colonialismo, os
seus redatores reconhecem que a estrutura curricular que norteia
o planejamento e a dinamica de ensino-aprendizagem brasileira
esta fundamentada no esquecimento e no silenciamento do nao-
branco. Por isso, defendemos que o uso da HQ escolhida possa
levar as/os estudantes a interagirem com uma natrativa ficcional,
cuja tematica é atual e converge com a experiéncia de vida de mais
da metade da populacio brasileira. Espera-se que o
distanciamento espago-temporal das/os alunas/os diante das
petsonagens seja revertido para uma aproximacio/identificacao
com as mazelas do racismo que vivenciamos no Brasil
contemporaneo. Isso porque o discurso supremacista branco
paira no modus operandi de nossa sociedade, em virtude de sua
estrutura racista que conserva os beneficios da branquitude
(Pinheiro, 2023, p. 57).

Em fungdo de nossos objetivos, mobilizamos duas outras
imagens para tratarmos das possibilidades de seu uso no Ensino
de Histéria. Na Figura 6, temos Chuck Riggs — um jovem
estadunidense branco — provocando Tommy Lee. Na ocasido,
Roberta Lee assiste a situagido estarrecida.

s

Figura 6 — Yang (2021)
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Diante da frustracio de Chuck, este chama Tommy de
“Amarelo Cor de Banana”, em uma clara alusio a caracterizacio
das pessoas vindas da Asia como amarelas. O preconceito vivido
pelos irmaos Lee pode ser verificado na face da personagem
Roberta, cuja expressdao pode ser interpretada como uma mistura
entre raiva e tristeza, pois, até entao, nao vivenciara esse tipo de
ofensa de maneira tao direta. Somado a isso, o tratamento que
Chuck concede aos irmaos Lee reforga a 16gica da branquitude, a
qual ndo consegue aceitar que existam outros grupos étnicos
capazes de proezas e reconhecimento social fora de seus
pressupostos hétero-patriarcais, brancos e cristdos. O discurso de
Chuck exprime as mazelas do colonialismo e da colonialidade,
mas, também, de uma parcela dos preconceitos e da discriminagao
que o roteirista da HQ, Gene Luen Yang, sofreu em sua juventude
como um sino-americano. Embora tenha sofrido racismo de
colegas de classe — como relata ao final de sua obra — Yang declara
que a sua experiéncia nao se equiparava aquela dos afro-
americanos diante da Klu Klux Klan. Do mesmo modo, todos os
elementos que constituem a Figura 5 também podem ser
mobilizados para se desenvolver uma andlise critica acerca da
branquitude acritica e dos seus efeitos perniciosos em nossa
sociedade.

Pereira e Seffner (2018, p. 22) destacam que um Ensino de
Historia comprometido com os Temas Sensiveis, e empenhado de
descolonizar a pratica e o curriculo escolares, deve seguir uma
“aprendizagem da experiéncia”’. Afinal, a educagio que
conhecemos se baseia em um modelo cartesiano de interacio com
a realidade, fazendo-nos mensurar acontecimentos por meio de
dados, porém, nos afastando das vivéncias de outrora e das
experiéncias dos outros. Esse excesso de racionalidade nos afasta,
enquanto seres humanos e cidadaos, e nos torna insensiveis diante
do sofrimento e da realidade alheia — seja do passado, seja do
presente — além de tornar a aprendizagem um mero acumulo de
informagdes e conceitos, sem qualquer importancia para 0s
sujeitos (Pereira; Seffner, 2018, p. 21-22).
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Consideragdes finais

Com isso, a analise de uma HQ do Superman tende a
aproximar as/os estudantes de assuntos socialmente delicados,
negligenciados ou que suscitem cenarios de tensao através de uma
via menos convencional que a dos livros e materiais didaticos.
Lembramos que as discussoes acerca do racismo, do preconceito
e da discrimina¢ao podem ser desenvolvidas com base em
experiéncias pretéritas e de culturas diversas, as quais nos
fornecem indicios de como outros povos enfrentaram as suas
demandas politicas, sociais, econoémicas e culturais, tornando-se
exemplos de agao ou de reprovagao em nossas vidas. Entretanto,
recordamos que a linearidade do tempo e a incapacidade de
retrocedermos para além do relato inviabiliza a manuten¢ao de
uma perspectiva “oracular’” da Historia.

Com isso, ler sobre os outros do passado e do presente
nos serve para repensarmos a nossa identidade agora, a qual
contribui para o aprimoramento de nossa consciéncia histérica. Nesse
caso, se almejamos combater o colonialismo de nossas praticas
pedagdgicas, é necessirio que as/os jovens sejam capazes de
percebé-lo em todas as manifestagoes politico-culturais a que se
encontram submetidos cotidianamente. Dessa forma, nio
somente poderao ler o mundo que lhes cerca, como também serdo
capazes de critica-lo e ponderar sobre os objetivos fundamentais
das mensagens que a colonialidade nos submete por meios e
linguagens diversos. Por fim, recordamos que o Ensino de
Histéria deve estar comprometido com a formagao dos seres
humanos em sua integralidade, o que pressupde o “ser cidadao”,
cuja énfase reside em uma sociedade mais equanime e empenhada
com a democracia — daf a necessidade de nos sensibilizarmos com
o outro e combatermos as desigualdades de todas as ordens.
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As histdrias em quadrinhos (auto)
biograficas como possibilidade investigativa
da cultura historica mobilizada por sujeitos
historicos latino-ameticanos'

Marcelo Fronza

Introdugiao

Este trabalho insere-se no conjunto de pesquisas relativas
a linha de investigagdo ligada a cognigao historica situada
(Schmidt, 2009), a qual tem como fundamento a prépria ciéncia
da Histéria e estruturam a area de pesquisa da Educagao Historica,
um campo de investiga¢do que estuda as ideias histéricas dos
sujeitos em contextos de escolarizagdo. Nela, as pesquisas
empiricas dialogam com a teoria da consciéncia historica (Rusen,
2001, 2012).

Esta investigacdo tem como objetivo compreender como
os artefatos da cultura historica estao relacionados com a forma
como os jovens tomam o conhecimento para si a partir de
historias em quadrinhos (auto) biograficas que narram as
experiéncias historicas de sujeitos latino-americanos. Em minhas
pesquisas, encontrei um tipo de investigacdo peculiar relativa ao
modo como as narrativas historicas graficas entraram na cultura
escolar no Ocidente: a introdugdao nas escolas, de quadrinhos
biograficos, autobiograficos ou investigativos sobre pessoas que

!Este trabalho ¢ produzido a partir do grupo de professores historiadores ligado
ao Laboratério de Pesquisa em Educacio Histérica, da Universidade Federal
do Parand (LAPEDUH/UFPR) -, ¢ faz patte do projeto de pesquisa Ew direcao
a uma cultura bistorica humanista mobilizada pela aprendizagem de jovens estudantes de
ensino médio a partir de narvativas bistdricas visnais (199/2023), vinculado ao Grupo
de Pesquisa em Educacdo Histérica: Consciéncia Histérica e Narrativas Visuais,
da Universidade Federal do Mato Grosso (GPEDUH/UFMT). E uma das
produgdes vinculadas as investigagdes desenvolvidas a partir da Associagdo
Ibero-americana de Pesquisadores de Educacido Histérica (AIPEDH).
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viveram alguns dos grandes eventos histéricos da modernidade
(Witek, 1989; Gundermann, 2007).

Neste artigo investigo as experiéncias (auto) biograficas de
sujeitos que enfrentaram e resistiram a escravidao, a violéncia
politica e ao racismo na América Latina e participaram do
processo revolucionario de Cuba. Minha preocupagao ¢ entender
os processos historicos ligados a relagao entre a interculturalidade
e o novo humanismo (Rusen, 2014) e o principio da burdening
history proposto por Bodo von Borries (2018), que entendem que
o fardo da histéria pode ser superado pela interpretacio
multiperspectivada instituida na controvérsia proporcionada pela
autoctritica na teoria da historia (Freitas, 2017).

E nesse sentido que tais artefatos da cultura histérica
podem se estruturar em narrativas (auto) biograficas, permitindo
aos jovens formar um sentido de orientagdo temporal que se
fundamente no autoconhecimento a partir da prdxis social do
outro. Segundo Ludmila Jordanova (2000), a biografia deve ser
entendida para além de um género literario. Isso porque ela
considera o sujeito como uma unidade de analise dentro de uma
abordagem histérica particular, na qual a agao da individualidade
¢ a convergéncia de diversas forgas historicas que englobam um
momento da vida humana numa temporalidade historica da
humanidade.

As ideias interculturais vinculadas a Educagido Historica
mobilizadas pelas histérias em quadrinhos (auto)
biograficas

As historias em quadrinhos sio compreendidas como
artefatos narrativos da cultura juvenil que permitem aos jovens
desenvolver uma relacio de intersubjetividade com o
conhecimento historico. Por isso, ¢é vital investigar o que, para os
jovens, é plausivel nas narrativas historicas graficas e qual é a
especificidade que a relagdao de intersubjetividade com a Historia
fornece ao processo de formacio de sua identidade. Entendo que
a cultura juvenil, no ambito da cultura escolar, manifesta, nos
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estudantes, uma determinada forma de operar historicamente com
os quadrinhos.

Essa possibilidade investigativa das historias em
quadrinhos (auto) biograficas voltadas para a aprendizagem
histérica ainda ¢ pouco pesquisada no ensino de Historia,
necessitando ser mais bem investigada no campo de pesquisa da
Educacao Histérica, mesmo considerando que, no campo da
historiografia da linguagem dos quadrinhos, ja existam alguns
trabalhos. Seu perfil se caracteriza por investigar narrativas
historicas graficas de carater biografico, autobiografico e ou até
mesmo investigativo sobre sujeitos e grandes eventos histéricos
significativos para a histéria da humanidade.

As (auto) biografias sdo géneros que expressam a memoria
histérica de sujeitos que ajudam a compreender as relagoes
humanas estruturadas em determinadas comunidades. Segundo
Saliba (2009), sdo historias de produ¢ao macica que dizem respeito
a uma dimensdo pedagbgica da Histéria. Estao estritamente
vinculadas ao aumento da capacidade de armazenamento de
informag¢oes do passado e a velocidade temporal das mudangas
que modificam  radicalmente a  experiéncia  histérica
contemporanea. As biografias vinculam-se a uma histéria de
circulagao massiva que podem debilitar as concepgdes de tempo e
de passado. Por outro lado, podem também, a partir de sua funcao
didatica, sustentar versOes na esfera publica que permitam
responder algumas perguntas sobre o passado humano, isso
porque tendem a fornecer um sentido de orientagao temporal que
sustente agoes que valorizem a subjetividade humana. Isso se
evidencia ao apresentar narrativas:

[...] sobte como é o mundo, como as coisas
tém de ser e 0 que nos reserva o futuro, ou
seja, aquilo que o mundo de hoje nio tem.
Podemos chamar isso de teoria, mito,
ideologias, ilusdes [..], mas o fato é que,
apesar de estarmos em crise, nao cessamos de
ansiar ou criar histérias e futuros para nos
mesmos por meio de alguma narrativa. Sem
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uma narrativa a vida nio tem sentido. Sem
um sentido a aprendizagem da histéria nio
tem um significado. Sem um significado nio
superamos a necessidade de gerar sentido
para a vida (Saliba, 2009, p. 62-63).

Nesse sentido, cabe ao professor historiador estimular em
seus estudantes o aumento do quadro histérico de referéncias
significativas sobre o passado, tornando-se um provocador das
inquietudes ao mobilizar (auto) biografias que incentivem o
imprevisivel, que provoquem a imaginacao dos jovens estudantes
(Saliba, 2009). Tal atitude pode contribuir para a compreensiao da
alteridade propria da constituicdio da memoria histérica da
humanidade.

Segundo Rocco Versaci (2007, p. 38-39), as historias em
quadrinhos (auto) biograficas apresentam modos de expressao da
perspectiva em primeira pessoa que vio além da escrita. E possivel
que o personagem (auto) biografado realize uma conversa direta
com o leitor por meio dos baldes de fala. Isso permite uma relagao
de intimidade entre o autor e o leitor. Além disso, outro recurso
dos quadrinhos sao os baldes de pensamento, onde o autor cria
uma imagem de um cenario que revela a “janela secreta” dos
pensamentos e sentimentos do (auto) biografado. Esses artefatos
da cultura histérica tornam possiveis as representa¢oes de ideias
conscientes e inconscientes do sujeito, tais como traumas, sonhos,
desejos e projetos de futuro. Outro elemento da linguagem dos
quadrinhos ¢ a caixa de texto ou box, que além de indicar uma
narrativa em primeira ou terceiras pessoas permite uma disjun¢ao
entre autor e (auto) biografado, em que a imagem visual recria o
sujeito no passado, porém, no texto quadrinizado, endereca a voz
autoral a varios momentos do tempo, incluindo a voz do
“presente” refletindo os acontecimentos do passado.

Além disso, o género biografico é fundamental para a
compreensio da imagem publica dos sujeitos. Philip Lejeune
(1996) compreende que nas autobiografias existe um pacto entre
o escritor (no caso das narrativas graficas autobiograficas, os
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quadrinistas) e o leitor. Com isso, existe uma ampliacio dos
espagos narrativos do eu como uma mediag¢ao entre o publico e o
privado (Arfuch, 2010).

A diferenga em potencial deste tipo de investigac¢ao é que
as historias em quadrinhos passam a ser perspectivadas, a partir
do principio epistemolégico da narrativa histérica, como uma
forma de expressio da orientagdo de sentido no tempo dos
sujeitos que expressam o didlogo entre as experiéncias de
sofrimento do passado que constituem as interpretagdoes e
problematizagdes do presente e estruturam as perspectivas
interculturais de futuro.

A cultura historica, expressio da memoria historica de
uma comunidade (Risen, 1994) que esta baseada no principio da
narrativa, pode ordenar temporalmente os procedimentos da
cultura escolar, a partir da experiéncia que os jovens tém com o
conhecimento. Para isso, compreendo ser necessario ter como
critério de verdade basico uma intersubjetividade pautada em
narrativas historicas com valores ligados a humanidade enquanto
igualdade. Assim sendo, a cultura histérica estrutura as expressoes
de uma unidade de consciéncia as estratégias cientificas, as formas
da criacdo artistica, a educagdo, a luta pelo poder ligados aos
procedimentos da memoria histérica publica (Risen, 1994).

E por causa da fungio narrativa, estruturada por um fio
condutor de sentido, que as histérias em quadrinhos e outras
narrativas histéricas visuais podem contribuir para esse processo
de libertacio dos sujeitos. A fungdo narrativa das historias em
quadrinhos diz respeito as formas de expressio da cultura jovem.
A unidade global da memdria histrica, expressa no narrar dos sujeitos,
sintetiza e integra as fungoes da legitimagao, da critica, do ensino,
do entretenimento, das imagens e dos mais variados modos de
rememorar o passado. A rememoracao historica se da por meio
de uma operacao mental do ato de contar histérias. A plausibilidade
narrativa ligada a consciéncia histérica transforma o procedimento
mental da rememoracio historica em formas de narrar a Historia
(Risen, 1994, p. 8-9).
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Seguindo esse caminho, entendo que as consideragdes
teéricas advindas dos investigadores James V. Wertsch e Mark
Rozin (2004) podem ser uteis na compreensio das narrativas
histéricas graficas. Utilizando o conceito de dialogicidade oculta,
criado por Mikhail Bakhtin (1997), Wertsch e Rozin investigaram
as narrativas produzidas entre 1992 e 1993 por cidadaos russos da
antiga URSS sobre como representam o passado (especificamente
a revolucao de 1917). Para esses autores essas narrativas siao
“objetos de resisténcia” ou “contratextos’ em relacdo as narrativas
histéricas oficiais daquela antiga confederacao de nagoes.

Sabe-se que a narrativa grafica é uma das conceitualizagdes
estruturantes das histérias em quadrinhos e isto possibilita que os
jovens desenvolvam a capacidade de reconstruir suas ideias na
forma de uma narrativa. Com isso, ao investigar as historias em
quadrinhos (auto) biograficas sobre as experiéncias de sofrimento
e luta na América Latina, os embates presentes na dimensio
estética das historias em quadrinhos que podem revelar, seja um
conjunto de imagens canonicas (Saliba, 1999), seja uma criagio ativa
pot meio dessas imagens (Lukacs, 2003, 2010).

Para Elias Thomé Saliba, o professor de historia,
juntamente com seus alunos, poderia fazer um ordenamento do
tempo que supere o presentismo inerente as imagens canonicas e
dominantes na condicio juvenil. Saliba compreende o
ordenamento no tempo como uma “‘operacdao critica” de
comparagao, aproximagao e distanciamento temporal das imagens
e seus significados. Em proximidade com as ideias de Lukacs
(2010), afirma que criticar as imagens ¢ tentar “quebrar com o
efeito de real que elas provocam” (Saliba, 1999, p. 440). Para isso,
¢ necessario sintetizar a analise das imagens contra a
superabundancia na midia e na sociedade.

O uso de wmagens alternativas, que causem os sentimentos
estéticos da indignacgao, da esperanca e do humort, pode ser vital
porque possibilitam a consciéncia do distanciamento entre o
passado e o presente, abrindo espago, assim, para um primeiro
passo de um processo de ordenamento do tempo.
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Bakhtin (2000) atentou para os valores que as imagens
podem revelar no didlogo com outras imagens pertencentes a
outras épocas passadas da grande temporalidade da humanidade;
e McCloud (2000) indicou que, ao contrario das imagens
representadas em um eterno presente, as historias em quadrinhos,
em sua narrativa, apresentam um mapa temporal onde a
experiéncia do passado, do presente e do futuro estao unidas
graficamente.

As imagens canonicas dificultam didlogos, a ndo ser os
estereotipados. Ja as zmagens alternativas se sustentam nesses
didlogos, mesmo quando implicitos. Para Bakhtin as ideias, na
dimensao da prdxis vital, ndo estdo restritas a consciéncia
individual, mas sim a comunica¢io dialogada entre as
consciéncias. “A ideia é um acontecimento vivo que irrompe no
ponto de contato dialogado entre duas ou varias consciéncias”
demarcando, assim, seu posicionamento perante o mundo da vida
pratica. S6 é possivel se relacionar em relagdo a posigao do outro,
como uma resposta ao outro. Dessa forma, as ideias assumem a
complexidade contraditéria de uma “ideia-forga, que nasce, vive e
atua no grande didlogo da época e guarda semelhanca com as
ideias cognatas de outras épocas”. A relacdo temporal entre as
ideias as transformam em imagem: a imagem de uma ideia. Como
ela se constituiu na relacao dialégica com outras ideias do passado
e com as que ainda estao nascendo para se expandir no futuro, a
ideia tornada imagem ¢é sempre “interindividual e intersubjetiva”
e, portanto, intercultural (Bakhtin, 1997, p. 87-88).

A partir da ideia que a natureza narrativa das historias em
quadrinhos transforma as operacbes mentais da consciéncia
histérica, cheguei a seguinte constatagao: entendo que as historias
em quadrinhos (auto) biograficas possibilitam o aparecimento de
construtos de narrativas historicas sofisticadas em relacio as
experiéncias historicas da América Latina, por meio da
mobiliza¢ao, pelos sujeitos, das ideias relativas a interculturalidade.

Segundo Jorn Risen (2014, p. 296), a interculturalidade
parte do principio do reconhecimento igualitario da diferenca
cultural que ultrapassa o entendimento etnocéntrico baseado na
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tolerancia dada pelos civilizados aos nao civilizados. As lutas pelo
reconhecimento estio na base dos conflitos culturais
contemporaneos. Contudo, ¢ no campo desses conflitos que as
chances de comunicacdo intercultural se fazem valer, pois as
“culturas se interpenetram, delimitam-se umas em relagdo as
outras, combatem-se, aprendem umas das outras e se modificam
no relacionamento mutuo”. Essa comunicacio intercultural
humanista se faz por meio de narrativas histéricas em constantes
dialogos.

Se entendermos que o fardo da histéria pode ser superado
pela interpretacio multiperspectivada instituida da controvérsia
proporcionada pela autoctitica na teoria da historia (Freitas, 2017),
podemos apreender que lidar com o fardo da histéria é um
problema relativo as opera¢oes mentais da narrativa historica. De
acordo com Bodo von Borries (2018), existem formas de se lidar
com histérias dificeis. Em suas investigagdes construiu uma
tipologia das formas narrativas que se apresentam os fardos da
historia: 1) historias hostis baseadas em um modelo de vinganga e
“rivalidade de sangue” (inimizade herdada) vinculadas a
investigacOes empiricas da cultura historica (autobiografias,
romances, entrevistas, narrativas historicas); 2) a historia dos
vencedores e da perda/esquecimento dos perdedores (cinismo do
poder); 3) a histéria oculta e subalterna dos perdedores e a
esperanca de uma rememoracao histérica (rememoragao heroica);
4) o abandono e esquecimento de uma histéria hostil devido sua
irrelevancia na vida pratica dos envolvidos (prioridade pela
sobrevivéncia em momentos violentos). Essas historias foram
geradas pelo sofrimento e nao permitem alcangar uma
reconciliagao historica (Borries, 2018, p. 33-34).

Alcangar uma reconciliagao entre antigos inimigos (vitimas
e algozes) é uma experiéncia historica de um movimento em
dire¢ao de uns em relagdo aos outros e uma busca por continuar
a seguir o mesmo caminho juntos. O caminho que possibilita que
os humanos se tornem mais humanos (Borries, 2018, p. 33).

E  possivel desenvolver estratégias mentais de
reconciliagao historica por meio das narrativas historicas, dentre
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elas as histérias em quadrinhos (auto) biograficas. Entre os
primeiros passos dessa reconciliacao esta a necessidade de abolir
as falsificagGes e mitos tendenciosos, distanciando-se do passado,
de sofrimento e rivalidade, sem, no entanto, esquecé-lo. Dentre os
passos intermediarios estd o movimento de uns em dire¢ao aos
outros buscando caminhar juntos para construir as chances e
condi¢oes de um futuro comum. Por fim, é necessario apostar em
passos claros e firmes em dire¢io a mutualidade, construindo
histérias novas, plausiveis e compativeis, mesmo que a0 menos
parcialmente comuns e com isso, desenvolvendo o
reconhecimento dos “outros” e a aceitacio e internalizacio mutua
na propria historia (Borries, 2018, p. 42-43).

A narrativa se estrutura na concepg¢ao basica de que
alguém conta a alguém uma historia sobre uma experiéncia do
passado interpretada no presente e que cria expectativas de futuro,
tal como expressa a histéria em quadrinhos sul-africana 17us/ goes
back. A comic book about the history of South Africa.
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Imagem I — Vusi goes back. A comic book about the history of South Africa.
(Prezanian Comix, E.D.A.); de um manual para “trabalhadores
comunitarios”, 1981, fig. p. 2. (Risen, 2001, p. 158)

Essa histéria em quadrinhos narra uma versao da historia
sul-africana, desde sua origem até os movimentos de resisténcia
anti-apartheid, e busca construir um ordenamento temporal do
conteudo a partir da estrutura basica da narrativa. Creio que é
importante ler qualquer histéria em quadrinhos a partir dos
dialogos dos seus personagens, pois ali sdo expressas as ideias que
problematizam as caréncias da prixis vital. Portanto, ¢ a estrutura
narrativa e dialégica que define as histérias em quadrinhos (auto)
biograficas.
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A cultura histérica latino-americana como espago vital para
uma investigacdo sobre as histérias em quadrinhos (auto)
biograficas

Nesta pesquisa investigo imagens alternativas as canonicas
(Saliba, 1999) e as narrativas esquematicas (Wertsch, 20006)
vinculadas as identidades nacionais. Portanto, busco indicios de
contra-narrativas historicas que, na praxis vital contemporanea dos
movimentos sociais latino-americanos, em alguns casos, acabaram
por se tornar narrativas mestras contra-hegemonicas.

Encontrei dois tipos de narrativas histéricas sobre as
experiéncias politicas de resisténcia dos sujeitos latino-americanos
quadrinizadas em (auto) biografias™ a) as histérias em quadrinhos
que personalizam as experiéncias (auto) biograficas de sujeitos
afro-latinos que enfrentaram e resistiram a escravidao, a violéncia
politica e ao racismo na América Latina; b) Historias em
quadrinhos que personalizam as narrativas historicas sobre os
processos revolucionarios tais como os de Cuba, assim como da
resisténcia armada vinculada a violéncia politica na Colombia.
Esses dois tipos de contra-narrativas atestam uma geracio de
sentido historico (Risen, 2015).

2 Existe um terceiro tipo de narrativa historica muito presente nas lutas
identitarias latino-americanas: a narrativa sobre as comunidades e nacOes
indigenas da América Latina pré-colombiana. Nio a abordei aqui por trés
motivos: 1) em praticamente todos os paises latino-americanos de colonizagdo
espanhola e portuguesa a mitifica¢do do indigena é uma presenca constante nas
identidades nacionais, portanto, de certa forma, fazem parte de uma natrativa
mestra dessas nagoes em relagdo a conquista europeia e a independéncia politica
(em que pese, que as experiéncias historicas de resisténcia indigena a conquista
e a colonizagio da América podem gerar contra-narrativas fundamentais para a
construcao de histérias contra-hegenonicas no continente). 2) Exatamente por
causa do potencial contra-narrativo das experiéncias indigenas em prol da luta
pela autonomia cultural investiguei o modo como o encontro entre indigenas e
europeus durante a conquista da América é compreendido por jovens
estudantes brasileiros em outros trabalhos. 3) Ainda estou inventariando mais
narrativas histéricas graficas sobre o tema buscando histérias em quadrinhos
que narram a experiéncia indigena de resisténcia em varios pafses da América
Latina. Em futuros trabalhos também investigarei histérias em quadrinhos que
narrem as experiéncias dos sujeitos que participaram da Revolucdo Mexicana.
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a) Historias em quadrinhos que personalizam as
experiéncias (auto) biograficas de sujeitos afro-latinos
na América Latina

Esse tipo de histérias em quadrinhos (auto) biograficas
aborda as experiéncias do passado de afro-latinos’ (Andrews,
2014) em relagdo a resisténcia ao sistema escravista e a0 racismo,
seja por meio da formagao de quilombos, seja a partir da revolta
politica. No caso da América portuguesa e do Brasil imperial,
organizagoes em quilombos e revoltas politicas faziam parte de
uma mesma experiéncia histérica como no caso do quilombo dos
Palmares (hoje estado de Alagoas) e do conflito da Balaiada, no
Maranhao.

Um exemplo desse tipo de narrativa biografica é a historia
em quadrinhos Angola Janga de autoria do quadrinista Marcelo
D’Salete (2017). A dimensio estética neste artefato da cultura
histérica é marcante nessa obra, pois é claramente vinculada a arte
figurativa africana e afro-brasileira. O nome Angola Janga, na lingua
banto quimbundo, significava “Pequena Angola”, nome pelo qual
provavelmente Palmares era chamado por seus moradores. Pauta-
se numa contra-narrativa em relacdo a histéria tradicional da
colonizagao da América portuguesa do século XVII (essa historia
tradicional aparece sob a forma de documentos de época que estao
dispostos no inicio de cada capitulo). Isso porque é construida a

3 Utlizo os conceitos de sujeitos afro-latinos e América Afro-Latina
desenvolvidos pelo historiador George Reid Andrews (2014) que o redefiniu a
partir das categorizagdes dos cientistas politicos Anani Dzidzienyo e Pierre-
Michel Fontaine. América Afro-Latina se refere “a todas as regides da América
Latina em que sio encontrados grupos significantes de pessoas de conhecida
ascendéncia africana” (Fontaine apud Andrews, 2014, p. 29). Nessa definicdo
estdo incluidos sujeitos definidos como “pardos” pelas instituicdes oficiais das
nag¢des latino-americanas. Existe uma definicdo mais exclusiva, a de sujeitos
afro-latinos, sustentada pela categoria da “diaspora”, que nio se concentra em
regides geograficas, mas em sujeitos (grupos e individuos) que se identificam
como de ascendéncia africana, quer por si préprios quer pela sociedade em que
vivem. A partir de Andrews (2014, p. 32-33) considero as duas defini¢bes
validas e intercambidveis para essa investigagao.
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partir do ponto de vista dos quilombolas que formaram o
quilombo dos Palmares (que pode ser considerado uma espécie de
confederacio de mocambos com aproximadamente 20.000
habitantes, cuja capital era Macaco) na serra da Barriga, por meio
de valores culturais de matriz africana em contraponto a economia
de plantation* desenvolvida por holandeses e portugueses no leste
do continente americano.

Imagem II — Ganga Zumba no quilombo dos Palmares (D’Salete,
2017, p. 83).

4 Plantation ¢ uma fazenda que utiliza mao-de-obra intensivamente. No caso da
América Latina predominaram plantations de cana-de-aguicar e café sob um
regime de trabalho escravista (Andrews, 2014, p. 30n).
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A narrativa grafica aborda os anos de dominio de Ganga-
Zumba as batalhas contra expedi¢oes portuguesas e bandeirantes
que levaram a morte do ultimo rei de Palmares, Zumbi. Ao
apresentar a tentativa de acordo de paz com Recife proposta por
Ganga-Zumba, sendo constantemente minada pelos ataques
advindos de colonizadores portugueses e bandeirantes, a historia
em quadrinhos narra a ascensao de Zumbi como lider guerreiro
de Palmares. O dominio de Ganga-Zumba é apresentado de modo
que as dimensdes politicas, morais e religiosas da cultura histérica
daquela comunidade foram pautadas numa tentativa de
relacionamento intercultural de treconhecimento mutuo dos
diversos mocambos de Palmares com os indigenas, as fazendas,
vilas e cidades brasilicas da capitania de Pernambuco.
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Imagem III — Zumbi dos Palmares sendo sagrado lider guerreiro
(D’Salete,
2017, p. 147).

Ja Zumbi ¢é narrado na histéria como um lider guerreiro
que ¢ definido por lutar contra a dominagao portuguesa que se
apresentava sob a forma de expedigoes militares e sob a constante
interferéncia da economia de plantation escravista e a civilizagao
catdlica portuguesa, dominada por senhores de engenho, nas
praticas culturais quilombolas de Palmares. Essa interferéncia
senhorial minou as possibilidades de éxito do acordo de paz de
Ganga-Zumba com Recife e dividiu em duas facgdes o quilombo:
os que defendiam o acordo de paz em desagregacio (interpretados
como os antigos malungos’), e os que apoiavam Zumbi como uma
lideranca de oposi¢ao frontal ao dominio da metrépole portuguesa
(compreendidos como o0s novos).

Seguindo os principios desenvolvidos por Bodo von
Borries (2018, p. 33-34) em relagao a burdening bistory, essa biografia
em quadrinhos passa de uma tentativa de reconciliagdo que
buscava superar o sofrimento e a rivalidade para uma narrativa de
vinganca e rivalidade. Mas estes dois tipos de historia dificeis estao
cognitivamente enquadrados em uma narrativa historica
subalterna dos perdedores pautados na esperanca de uma
rememoracao historica.

Outra narrativa biografica em quadrinhos traz a
experiéncia das revoltas sociais ocorridas durante a regéncia no
Brasil imperial. A obra “Balaiada: a guerra do Maranhao”, dos
quadrinistas Iramir Araujo, Ronilson Freire e Beto Nicacio (2009)
narra a histéria dos sujeitos escravizados e libertos que lutaram
contra o sistema escravocrata no Maranhao.

5 Malungo significa companheiro ou camarada. Era o termo com o qual os
escravizados se tratavam durante a travessia no navio negreiro (D’Salete, 2017,
p. 417). Se interpretarmos esse termo como uma das formas de constante
antropolégica pautada no novo humanismo de J6érn Risen (2015), podemos
aproximar malungo (Palmares e outros quilombos) das ideias de companbeiro
(Brasil), parce (Colébmbia) de uma busca por uma relagdo de amizade de
reconhecimento mutuo e igualitatio.
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Imagem IV — Comunidade dos Balaios (Araujo; Freire & Nicécio,
2009, p. 52).

A histéria em quadrinhos narra as contradi¢Oes existentes
entre os ex-escravizados aquilombados da revolta da Balaiada e os
combatentes de classe baixa e média baixa comandados
predominantemente por afro-brasileiros livres (Araujo; Freire &
Nicacio, 2009). Esses ultimos tinham como estratégia cooptar as
elites provinciais maranhenses contra o governo central brasileiro.
Ja os combatentes quilombolas tinham como objetivo a
eliminagao do sistema escravista no Maranhao. O que radicalizou
a rebelido foi o fato de que a maioria dos combatentes era
composta por uma coluna de trés mil escravizados fugidos dos
engenhos e dos quilombos da provincia (Andrews, 2014, p. 107-
108).
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Imagem V — A formacio de quilombos apés a Balaiada. (Araujo;
Freire & Nicacio, 2009, p. 80).

A repressao das tropas oficiais e a resisténcia dos
escravizados levaram a perdas irreparaveis tanto para o governo
da provincia do Maranhao quanto para os rebeldes. Oitocentos
rebeldes conseguiram fugir da captura e formaram outros
quilombos que foram reprimidos durante mais de uma década
(Andrews, 2014, p. 108). Tal como na histéria em quadrinhos
Angola Janga, em Balaiada ¢é apresentada uma contra-narrativa
subalterna que busca reabilitar uma rememorag¢ao historica de
perdedores que sio transformados em herdis, sem buscar uma
reconciliagdo com o passado. Isto porque a construgao narrativa
desses herdis populares (Raimundo Gomes, Cosme Bento e
Balaio) se da na oposicao a histéria dos vencedores (representado
Luis Alves, o Duque de Caxias transformado em herdi pela
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histéria oficial brasileira do século XIX) pautada no cinismo do
poder (Borries, 2018, p. 33-34).

Chibata! Joao Candido e a revolta que abalon o Brasil, de autoria
de Hemeterio e Olinto Gadelha, ¢ uma biografia que conta a
histéria de Joao Candido, o popularmente chamado de “Almirante
Negro”, e da revolta da Chibata de 1910 de um ponto de vista
humanista. Narrada a partir de uma estética expressionista
marcada pela cor preta, esta histéria é construida a partir de
documentos liberados na década de 2000 pela Marinha brasileira.
E, portanto, uma histéria em quadrinhos biografica de carater
historiografico.

Imagem VI — A Revolta da Armada (Hemeterio; Gadelha, 2008, p.
43).
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Nesta historia, os quadrinistas buscam apresentar a revolta
da Chibata como um ato politico que rememora a rebelido do
encouracado Pofemkin vinculada a revolugiao russa de 1905. Na
histéria em quadrinhos tanto os enquadramentos da imagem do
navio Minas Gerais (embarcacio em que Jodo Candido liderou a
revolta) remetem ao filme Enconracado Potemkin (1925), de Sergei
Einsentein, quanto as assertivas de Joao Candido remetiam que a
insurrei¢ado que comandou foi inspirada naquela revolugao. Isso
porque os maus tratos dos oficiais superiores da Marinha aos
marinheiros afro-brasileiros se assemelhavam as condicoes
desumanas que russos sofriam nas maos da oficialidade czarista.

umA
MARNHA JUSTA. PELA
B V0554 Li8E) 3

Imagem VII —. Jodo Candido dominando o encouragado Minas Gerais
(Hemeterio; Gadelha, 2008, p. 83).
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Nesse sentido, o enredo narra a revolta da Chibata como
uma espécie de Aairds, que para Jorn Risen (2007, p. 148-150)
significa um tempo pleno, onde a representagao do acontecimento
histérico da sentido de plenitude ao passado e ao futuro. Isto
porque este artefato da cultura historica narra uma experiéncia do
tempo que reune “a alteridade histérica e a utopia que transcende
a histéria”. A remissao as dores dos castigos fisicos que sofriam
marinheiros afrodescendentes infringidas pela oficialidade
submetida a Hermes da Fonseca, que se assemelhavam as da
escravidao, quanto a rememora¢ao da revolugao russa de 1905
buscam uma reconciliagio com um passado de lutas em prol de
uma humanidade igualitaria.

A proxima narrativa biografica que trago das experiéncias
de resisténcia dos afro-latinos esta ligada a Colombia. Na narrativa
Benkoz: la espiga dorada, de autoria de Jean-Paul Zapata (2017), é
contada a histéria de um jovem afro-colombiano alcunhado
Benkoz. Este jovem, Julian Dominguez, foi um érfio e cego que
viveu sua infancia e parte da juventude no pueblo (povoado) de San
Basilio de Palenque’, povoado da cordilheira central dos Andes
colombianos, e depois, nos anos 2000, em Bogota.

6 Palenques sio os equivalentes colombianos aos quilombos na América
portuguesa e comunidades quilombolas no Brasil republicano.
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Imagém VIII — Imagem de Benkoz “Domingos” Biohé, um
guerteiro africano escravizado (Zapata, 2017, s/p).

O jovem Julian Dominguez se tornou uma lenda urbana
em Bogota como o maior dangarino de break colombiano e passou
a se autoproclamar herdeiro do legado de Benkoz “Domingos”
Bioho, um guerreiro africano escravizado que se tornou o rei de
seu palengue na América colombiana (Vice-reino de Nova
Granada) no século XVII. A primeira parte dessa histéria em
quadrinhos colombiana guarda muitas semelhan¢as com Angola
Janga ao narrar a historicidade que levou o rei guerreiro Zumbi ao
dominio de Palmares.
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Imagem IX — Benkoz dancando. (Zapata, 2017, s/p).

Na segunda parte da narrativa grafica é apresentada a
ascensao artistica de Benkoz na cena cultural de Bogotd e a
vinculacio de orientacao de sentido historico da luta deste artista
de rua que fazia parte dos excluidos afro-latinos da sociedade
colombiana e que, a partir de 2001, transcende de sua situacao de
pobreza para se tornar um intelectual que tem consciéncia de sua
histéria. Priorizando a dimensao estética da cultura historica, Jean
Zapata constrél uma narrativa que da passos firmes em diregao a
mutualidade, ao buscar construir histérias novas, plausiveis e
compativeis possibilitando o reconhecimento mutuo entre afro-
colombianos, eriollos e indigenas, e a aceitagao e internalizagio
mutua na proépria historia (Borries, 2018, p. 41). Isso por meio de
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uma estrutura de sentimentos pautada em uma cultura jovem que
permite o didlogo intercultural entre diversas formagdes
identitarias.

b) Histérias em quadrinhos que personalizam as
experi€éncias (auto) biograficas de sujeitos que
vivenciaram os processos revolucionarios e da
resisténcia armada na América Latina
O segundo tipo de historias em quadrinhos (auto) biograficas

se refere as experiéncias do passado de latino-americanos que

viveram no campo utopico da construcio de uma sociedade
igualitiria em pafses da América Latina, seja por meio da
participagdao revolucionaria, seja através da denuncia a violéncia
das elites dessas nagdes. Investigo aqui, portanto, biografias
graficas que personalizam as narrativas historicas sobre os
processos revolucionarios tais como os de Cuba, assim como da
resisténcia armada vinculada a denuncia da violéncia politica na

Col6émbia.

Comeco a analise desse tipo por uma histéria em quadrinhos
(auto) biografica que apresenta uma narrativa pessimista em
relagdo ao processo revolucionario cubano: Cuba: minba revolusao,
de Inverna Lockpez e Dean Haspel (2013). E uma das duas
narrativas historicas graficas publicadas por uma transnacional dos
quadrinhos. Neste caso, a DC Comics (pertencente a Warner Bros.),
por meio do selo ertigo, voltado para o publico jovem e adulto.
Tenho como hipdtese que a publicagao por este tipo de editora
explica o viés ideoldgico liberal anti-revolucionario e anti-
socialista desta histéria em quadrinhos autobiografica.
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Imagem X — Sonya (Inverna) admirando Fidel Castro (Lopckez;
Haspiel & Villarrubia, 2013, p. 18).

Essa narrativa grafica conta a histéria de Sonya (Inverna)
a partir da perspectiva dos cubanos exilados dos Estados Unidos
da América. Sonya era uma pintora filha de médicos da elite
cubana. Essa personagem historica, na narrativa, é apresentada
como uma militante que venerava Fidel Castro e ficou hipnotizada
port seus discursos politicos televisionados, durante a revolucao de
1959 (Lopckez; Haspiel & Villarrubia, 2013, p. 18). Abandona a
pintura para se tornar enfermeira. A mudanga de seu
posicionamento politico se da quando ela cuida de seu ex-
namorado, que era um dos cubanos que invadiram a Bafa do
Porcos com o fracassado o apoio militar estadunidense (fato que
Sonya desconhecia enquanto o curava). Como resultado, a policia
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secreta cubana a prendeu e a torturou para que ela delatasse as
supostas relagoes e informacoes que tinha com a CIA”.

Imagem XI — Imagem espetacularizada das torturas sofridas por
Sonya pela policia secreta do regime cubano (Lopckez; Haspiel &
Villarrubia, 2013, p.73).

A transformagao da protagonista numa
antirrevolucionaria narrada esteticamente por meio de
representacbes advindas de uma cultura histérica ligada a
sociedade do espetaculo (Debord, 1997) que priorizam as imagens
de tortura fisica e de degradacao humana na prisao. Portanto, a
autobiografada passa de uma jovem ingénua que apoiava a

7 Central Intelligence Agency. Agéncia Central de Inteligéncia dos Estados
Unidos da América que tem sua acdo nos paises externos a nagio.
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revolugdo nacionalista de Fidel Castro (momento apresentado de
maneira idilica pelos autores) para uma mulher atemorizada que
odiava o que os liberais chamavam de uma stalinizacio da
sociedade cubana sob a égide daquele lider (agora um ditador),
apos a invasiao da Bafa dos Porcos.

A escolha dessa histéria em quadrinhos nesta investigacao
se da porque mesmo pertencendo a uma editora quadrinistica
mainstrearn estadunidense, este é selo reservado a histérias de
géneros alternativos da DC Comics, tais como a (auto) biografia.
Outro motivo é que pode ser lida, do ponto de vista dos
conservadores liberais como uma contra-narrativa a narrativa
mestra sobre a revolugdo cubana construida sobre o regime
comunista de Fidel Castro. A intencao de incluir este artefato da
cultura histérica é apresentar 0s necessarios contrapontos para
verificar a for¢a de plausibilidade de uma explicag¢do histérica. No
caso, as narrativas historicas graficas latino-americanas sobre os
processos revolucionarios e sobre a denuncia relativas a violéncia
politica perpetrada por suas elites sao contra-narrativas em relagao
a narrativa mestra neo-liberal e midiatica da vitéria definitiva do
capitalismo e do estado de direito de representacao politica na
América Latina.

Essa narrativa pertence ao primeiro tipo de histéria dificil
proposta por Bodo von Borries (2018, p. 33), ou seja, uma histéria
hostil baseada em um modelo de vinganca (inimizade herdada)
vinculadas a investigacGes empiricas da cultura historica para a
construcao de uma autobiografia vingadora.

Como contraposi¢ao a essa narrativa liberal investigo o
manhwa® otiental Che: uma biggrafia, do quadrinista coreano Kim
Yong-Hwe (20006). Originalmente esse manhbwa foi publicado por
uma das maiores editoras coreanas, Damwon C. I. Portanto,
pertence ao rol das historias em quadrinhos lidas por dezenas ou

8 Manhwas sio as historias em quadrinhos coreanas que apesar de proximidades
estéticas e estilfsticas com os mangas japoneses nao podem ser confundidos
com estes (Campos, 2017). Por exemplo, ao contrario dos mangas os manhwas
sao lidos do modo ocidental (da esquerda para a direita).
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centenas de milhdes de jovens pelo planeta, fazendo parte da
cultura juvenil contemporanea.

B COREANO, /A PALINTA "OHE* SIGNICA MAS SE FOR "CHE® GUEVARA, FICA COM LM
SNFCADO ESPECHL

Imagem XII — Imagem aproximando os valores de Che Guevara

com os da cultura juvenil coreana (Yong-Hue, 2006, s/p).

A hist6ria comeca ao apresentar a influéncia da imagem de
Che Guevara na cultura juvenil coreana dos anos 2000 devido a
uma musica da banda de rock Rage Against the Machine. E também
pelo fato significativo de que Che, em coreano, significa “eu” ou
“eu sou”, o que facilitou a identificagiao dos jovens desse pais com
o guerrilheiro latino-americano.
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Imagem XIII — Irnagern da tomada do quartel de Moncada hderada
pot Che Guevara (Yong-Hue, 2006, s/p).

A narrativa histérica grafica biografa as viagens de Che
Guevara pela América Latina e principalmente a agdo e comando
da guerrilha por focos na Sierra Maestra em Cuba, onde treina e
conscientiza os camponeses a partir da concep¢ao do “homem
novo”, pois para ele o povo cubano nao podia ser tratado como
“bois” ou “porcos” (Yong-Hue, 2006, s/p), tal como acontecia
com a ditadura de Fulgéncio Batista. Também narra a tomada do
quartel de Moncada com o apoio popular ao enfrentamento
contra o exército assim como sua participagdo no governo
revolucionario cubano.
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A MORTE DE CHE FOI REGISTRADA CONMO DECORRENTE DE FERIMENTO GRAVE
NGO B EXE‘.’LKL/ MAS A VERDADE ACABOU DESVENDADA. DESGASTADO 7(‘.&
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D FLGA. SEM QUALGUER JULGAMENTO, FORAM
PEGUENA ESCOLA UE LA HIGLIERA.

CHEFE DA OA QUE DEU ESSA ORDEM.

Imagem XIV — Che Guevara assassinado (Yong-Hue, 2006, s/p).

A biografia em quadrinhos termina com a execugio de
Che Guevara em uma escola de La Higuera, na Bolivia, em
outubro de 1967. E esta histéria que narra a vida de um
guerrilheiro latino-americano de um ponto de vista utopico e
humanista acaba com um ato de revolta no didlogo de uma crianca
coreana: “O corpo de Che foi removido para o hospital de
Villegrande, onde ficou exposto sobre uma pia de lavanderia.
Quem leva a pior sao sempre os oprimidos”. Na pagina ao lado
uma esperan¢a. Um quadrinho com Che abracando um bebé
recém-nascido. A histéria em quadrinhos biografica em questao,
enquanto histéria dificil (Borries, 2018, p. 33), passa da superagao
de uma histéria de vinganca para se tornar histéria subalterna dos
perdedores que reconstroem uma rememoracao histérica heroica.

A tultima biografia em quadrinhos que investigo é Gabo:
memorias de uma vida mdgica, de Oscar Pantoja, Miguel Bustos, Felipe
Camargo e Tatiana Cordoba (2017). Esse artefato da cultura
histérica latino-americana biografa as experiéncias do escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez e o contexto da historia
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colombiana valorizando momentos que articulam a praxis vital do
romancista e a historia de violéncia das elites da Colémbia e da
América Latina.

¥ LA BELLA JOVEN SUBIS
AL CELD.

9

Imagem XV — Jovem ascendendo aos céus presente em Cen anos de
soliddo (Pantoja; Bustos; Camargo & Cérdoba, 2017, p. 9).

Os quadrinistas valorizam a dimensio estética da narrativa
por meio de tons amarelos, mas principalmente, porque ao
narrarem a historia de Garcia Marquez e da Colombia interpoem
flashs visuais de momentos memoraveis do romance Cenz Anos de
Solidio (Matrquez, s/d), tal como a belissima cena da jovem que
ascende aos céus (Pantoja; Bustos; Camargo & Cérdoba, 2017, p.
9). Assim, a biografia produzida a partit de critérios
historiograficos dialoga com imagens marcantes de passagens do
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referido romance que valeu, em 1982, a Gabo, o Prémio Nobel de
Literatura.
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Imagem XVI — A exploragio dos trabalhadores de Aracataca pelas
transacionais estadunidenses (Pantoja; Bustos; Camargo & Cérdoba,
2017, p. 35).

Um dos grandes momentos dessa narrativa historica
grafica acontece quando uma passagem do romance Cenz Anos de
Solidao e um dos episddios de maior sofrimento dos trabalhadores
rurais na histéria da Colémbia. Acontece em um local préximo de
Aracataca, no departamento de Magdalena, cidade natal de Gabo,
e também a referéncia histérica para a mitica Macondo do romance.
Na década de 1920, a cidade e a regido caribenha do norte da
Colémbia eram completamente dominadas politica, social e
economicamente pela empresa de bananas estadunidense United
Fruit Company.
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Imagem XVII — Imagem do Massacre das Bananeiras - Massacre contra
os trabalhadores de Aracataca pelo exército colombiano a mando da
Unidet Fruits (Pantoja; Bustos; Camargo & Cérdoba, 2017, p. 38).

A histéria em quadrinhos narra, assim como em Cez Anos
de Solidao, que os trabalhadores rurais e urbanos se organizaram
em um sindicato para combater as condigdes desumanas de
trabalho. A empresa estadunidense impde a protecio dos
empresarios pelo governo contra os trabalhadores, de modo que
o Estado enviou o exército colombiano para exterminar trés mil
trabalhadores na pracga central de Ciénaga, em 5 de dezembro de
1928. Esse fato, esquecido pela histéria oficial colombiana da
época, passou a ser conhecido pelos trabalhadores locais como L
Masacre de Ias Bananeras.
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Imagem XVIII — Imagem de Gabo com Fidel Castro (Pantoja;
Bustos; Camargo & Cérdoba, 2017, p. 118).

Em contrapartida, a Revolugao Cubana de 1959 ¢ narrada
nessa historia em quadrinhos na perspectiva de uma reconciliagao
com o passado violento da América Latina a partir de sua
superacao. A Revolugdo Cubana é apresentada nessa biografia em
quadrinhos como um tempo pleno, conforme a perspectiva da
ideia de kazrds em Jorn Rusen (2007). Isso porque junto com a
experiéncia estética do romance Cem Anos de Solidao, o processo
revolucionario cubano fornece sentido de orientagio temporal
para as experiéncias violentas do passado das elites capitalistas
contra os trabalhadores latino-americanos, e a possibilidade
utopica de um futuro igualitario para a humanidade.
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Imagem IX — Nascimento do filho de Gabo como possibilidade de
esperanga de libertacdo dos povos latino-americanos (Pantoja; Bustos;
Camargo & Coérdoba, 2017, p. 119).

As belas imagens em quadrinhos referentes ao nascimento
do filho de Gabo é uma narrativa histérica que apresenta os
primeiros passos para uma reconciliagdao histérica com o passado
de violéncia e sofrimento (Borties, 2018, p. 42). Isto porque busca
abolir as falsificacSes histéricas e os mitos tendenciosos. Busca-se
um distanciamento do passado, mas nao seu esquecimento. Mas
também passos intermediarios foram dados, pois essa narrativa
biografica busca uma dire¢ao em relagio aos outros na procura de
um caminhar juntos ao lutar para que todos os que sofreram com
perda de parentes e amigos durante a violéncia tenham o direito
de saber o que ocorreu naquele passado ainda oculto. E uma busca
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das condic¢bes da formacao de sentido historico para um futuro
comum entre latino-americanos.

Consideragoes finais

Como conclusao predominam entre as biografias em
quadrinhos investigadas uma concepgiao de sentido de orientagao
temporal vinculada ao terceiro tipo de histéria dificil proposta por
Bodo von Borries (2018, p. 33), qual seja, a historia oculta e
subalterna dos perdedores e a esperanga de uma rememoragio
histérica por meio de uma memoria herdica de seus lideres e
movimentos. Essa concepg¢ao predomina nas narrativas histéricas
graficas sobre Zumbi dos Palmares, na América portuguesa do
século XVII, os lideres da Balaiada no Maranhio, no Brasil
imperial do século XX, e na vida de Joao Candido, o Almirante
Negro ou o Dragao do Mar, lider da revolta da Chibata, no Brasil
da primeira republica do século XX, e a biografia de Benkoz, na
Colombia do século XXI, no que se refere a memoria historica
dos afro-latinos. Essa ultima histéria em quadrinhos narra de
forma evidente o modo como o sentido de orientaciao temporal se
da na histéria de um jovem afro-colombiano contemporineo, e
como expreiéncias do passado mobilizam a cultura jovem.

A concepgao da rememoracao histérica dos perdedores
também predomina nas narrativas graficas sobre sujeitos
historicos latino-americanos relacionadas a Revolucao Cubana de
1959 e as historias de violéncia. Isso vale para a biografia de Che
Guevara, e da relagaio de amizade e crenga no projeto de future
comum entre Gabriel Garcia Marquez e Fidel Castro. Portanto, as
biografias em quadrinhos de sujeitos latino-americanos tendem a
ser contra-narrativas em relagao aos discursos hegemonicos das
elites conservadoras e capitalistas dos paises da América Latina.

No entanto, também encontrei uma historia em
quadrinhos, a unica autobiografia investigada que se pauta na
despersonalizacio das histérias dos personagens histéricos, no
caso de Inverna Lopckez (Sonya), sao narradas de modo que o
contexto historico seja esteticamente dimensionado como uma
estrutura determinista pautado na cultura histérica voltada para

261



uma sociedade do espetaculo. Essa despersonalizacdo se da por
conta do viés ideologico liberal e conservador da narrativa que
parte do ponto de vista dos cubanos exilados nos Estados Unidos
da América, que compreende a sociedade cubana poés-
revolucionaria como um estado totalitario. Essa concepgao
despersonalizadora foi a possibilidade que menos apareceu neste
inventario de histérias em quadrinhos sobre os as experiéncias
histéricas dos latino-americanos que lutaram pela igualdade
humana.

Ha, portanto, historias em quadrinhos estruturadas como
narrativas historiograficas que biografam as experiéncias de
sofrimento e luta pela igualdade humana de sujeitos historicos
esquecidos pela historiografia tradicional. E destaco que
concepgdes de superagao de histérias dificeis e enfretamento do
fardo da histéria a partir da luta pelo reconhecimento mutuo
também apareceram como nas narrativas graficas de Benkoz e
Gabo. Isto porque estas histérias buscam uma reconciliagio
sincera com o passado e com a alteridade histérica no presente
com vistas a constru¢ao de um future comum e igualitario.
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Recontos ancestrais a partir da série de
quadrinhos Fibulas

Maria Jaciara de Azeredo Oliveira
Waldomiro de Castro dos Santos Vergueiro

Introdugiao

Tendo como ponto inicial as leis 10.639/03 e 11.645/08
sobre a inclusao obrigatéria de contetdos das culturas africanas,
afro-brasileira e dos povos originarios nas disciplinas do ensino
basico, buscamos idealizar uma proposta de pratica de ensino a
partir do conteudo da série de quadrinhos Fabulas, do extinto selo
Vertigo da DC Comrics. Nessa série em quadrinhos, temos um arco
especial intitulado  Fabulas:1007  noites, no qual o autor
estadunidense Bill Willingham traz eventos que explicariam a
origem de muitos personagens, incluindo o porqué de maldi¢Ges
e poderes. Nesse material, a historia intitulada “o baixinho”,
mostra o “Lobo Mau” desde o seu nascimento e todos os eventos
que o levaram a ter certos poderes e uma personalidade peculiar.
E possivel afirmar que se trata de uma espécie de “mito de origem”
do personagem.

Entendemos que introduzir as culturas e 0os pensamentos
amefricanos no campo educacional é uma tarefa que requer
muitos cuidados, dos quais destacaremos dois. O primeiro é nao
sermos superficiais em nossas abordagens, trazendo pautas e
conteudos s6 para constar. Eles constituem elementos do
cotidiano brasileiro que, por muito tempo, foram silenciados,
subvalorizados e até mesmo demonizados. Assim, a forma como
o educador apresenta essas culturas — tao nossas — deve contribuir
para a constru¢ao de um pensamento critico de forma organica
com a vivéncia dos alunos, algo que faz parte da natureza do nosso
povo e nio um simples aspecto exoético pelo o qual perpassamos.
O segundo cuidado ¢ nao romantizarmos os indigenas e afro-
brasileiros como se os pensamentos dos povos originarios e de
origem africana fossem melhores, superiores e mais puros que 0s
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demais. E preciso entender que tais idealizacées desumanizam os
sujeitos e se constituem em uma das muitas manifestacdes do
racismo estrutural de nossa sociedade: por mais que para muitos
soe como elogio, ¢ apenas condescendéncia.

Por entender a poténcia de tais culturas, desenvolvemos
nossa proposta de ensino a partir da utilizacdo das praticas do
kindezi, a arte Kongo de cuidar da crianga e do corpo social, que
enfatiza a participagao ativa dos alunos, a conexdo com a
comunidade e os conhecimentos praticos, apresentado pelo
filésofo Bunseki Fu Kiau e pela psicéloga Lukondo-Wamba
(2017). Tradicionalmente, o pensamento sobre a educagao ¢ todo
pautado numa visao especifica de mundo e sociedade, sobretudo
nos moldes de um Ocidente que ignora que povos escravizados e
ou colonizados ja possufam toda uma estrutura social e
cosmovisao complexas. Kindezi é uma visio da educagao a partir
da organizacio e valores de povos que vieram do continente
africano e constituem parte da memoria que se pretende resgatar
com as Leis 10.639/03 e 11.645/08, que tratam sobre a inclusio
de conteudos das culturas africanas, afro-brasileira e dos povos
originarios nas disciplinas de todos os segmentos de ensino do
Brasil.

Apbs a leitura do quadrinho, os alunos serdo estimulados
a debates sobre a importancia da ancestralidade para determinar
parte daquilo que somos ou podemos vir a ser., com base na
abordagem educacional do kindezi. Alias, a escolha da histéria em
quadrinho trabalhada esta relacionada a proposta de pensar quem
somos a partir de nossas origens.

1. Apresentagdo de Fzibulas e da historia trabalhada

E importante situarmos os leitores/alunos no universo da
série em quadrinhos Fabulas. De acordo com a apresentaciao que
consta na propria revista, a série foi lancada pela DC Comics em
2002 nos Estados Unidos, tornando-se uma série de grande
sucesso de publico e critica, ganhando diversos prémios Eisner, o
mais prestigiado prémio aos quadrinhos do pafs, considerado o
“Oscar” dos quadrinhos, e alguns Harvey, com um grande sucesso

268



de vendas sendo na época considerada a publicagdo que daria
continuidade a série Sandman, de Neil Gaiman, no selo 1ertigo.

Fdbulas inscreve-se no género de quadrinhos de fantasia,
ao lado de obras como O Inescrito de Mike Carey e Peter Gross,
Conan de Robert E. Howard, Monstress de Marjorie Liu e Sana
Takeda, a ja citada Sandman de Neil Gaiman, entre outras. E escrita
por Bill Willingham e ilustrada por varios artistas, que discorre
como seria a vida de muitos personagens classicos, principalmente
de contos folcléricos/contos de fadas europeus, se eles fossem
obrigados a viver juntos, nos Estados Unidos dos anos 2000.

Na histéria, o Mundo das Fabulas foi pouco a pouco
sendo dominado por uma criatura terrivel. O inimigo era aquele
que ficou conhecido por todos como o “Adversirio”, e que
posteriormente se intitulou “Imperador” do Mundo das Fabulas.
Quando tudo parecia perdido, surgiu a noticia de uma terra
distante e sem magia que nao interessava ao “Adversario”. Dia
apos dia, os sobreviventes se esgueiraram pelas sombras em busca
de portais que os conduzissem ao mundo que era a esperanc¢a da
sobrevivéncia — o ambiente mundano no qual nés, meros mortais
vivemos... Assim, séculos apds a fuga das Terras Natais,
encontramos as fabulas vivendo entre os humanos, divididas em
dois grupos. Na cidade residem os de aparéncia humanoide —
como Branca de Neve ¢ a Bruxa da Floresta —, e no campo estao
os monstros, como os dragoes e outros seres extraordinarios, bem
como os animais falantes, como os Trés Porquinhos

Devido a sua abordagem, que inclui temas como sexo e
violéncia, a recomendagao etaria da série, no geral, ¢ para o publico
adulto, mas escolhemos uma historia cujo conteudo textual e
imagético pode ser apresentado para jovens. Dentro do universo
de Fdbulas escolhemos a histéria “o baixinho” que faz parte do
segundo volume da minissérie Fabulas 1001 noites (figura 1), escrita
por Bill Willingham e ilustrada por Mark Wheatley, publicada no
Brasil em 2007. Nesta minissérie, Branca de Neve segue como
embaixadora para o mundo das fabulas orientais que ainda nao
foram alvo do “Adversario” para alerta-las do perigo e propor uma
alianca; no entanto, ela precisa conquistar a simpatia do Sultao, que
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representa a figura de lideranga do grupo oriental. A exemplo das
classicas 1001 noites, ela o encanta através de histérias, neste caso
sobre a vida de muitas fibulas ocidentais, antes e durante a invasio.

R

Figura 1 — Capas dos 3 numeros da minissérie Fabulas 1001 noites
(Willingham ez al., 2007 — Acervo dos autores).

Entre os personagens que protagonizam as narrativas
temos o tao temido L.obo Mau, vildo de muitos contos. A histOtia
dele se passa ainda no Mundo das Fabulas, muitos anos antes de
o “Adversario” iniciar sua invasio. E interessante destacar recursos
narrativos utilizados no roteiro e na ilustracio. Em “O baixinho”
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os enquadramentos nos remetem a um clima de lembrancas e
mesmo de sonhos, ideia que se complementa com as ilustracoes,
principalmente nos cenarios que lembram tracos de pintura, com
muitos trechos que remetem a uma aquarela que oscila entre tons
amarelados, cinzentos e escuros, marcando a trajetoria sombria e
de busca de vinganga do personagem principal (figura 2). Outro
recurso narrativo bastante utilizado é o recordatério como veiculo
para a voz do protagonista — nao é um baldo, mas um trecho
destacado no qual ¢ introduzida a fala do narrador e informagdes
adicionais sobre a histéria. Desta forma somos levados para
dentro desse passado narrado e envolvidos pelo drama do Lobo.
Trata-se de um recurso muito utilizados nos quadrinhos atuais
(Braga Junior, Linares, 2022).

AS TODA NINHADA TEM
SEU BAIXINHO, E ESSA

> PORGUE FLE REALME
SE IMAGINA GRANDE E )
U

SETIN IRMAD LOBO ERA PEGUENO E DOENTE,
SENDO IMPROVAVEL GUE CRESCESSE, ANDA MAIS
COM A ZOMBARIA DE SELIS IRIADS,

Figura 2 — Imagem com aquarela e recordatorio (illingharn;
Wheatley, 2007, p.27 — Acervo dos autores).

Como foi dito, ¢ a histéria de origem do Lobo Mau, que
em Fdbulas ¢ chamado de Bigby, E, como em muitos contos, tudo
comega com uma histéria de amor. O Espirito do Vento Norte
vagava livre entre os mundos. Simplesmente se deixava levar
atravessando espacos e observando tudo. Até que no meio de uma
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floresta estranha se deparou com uma linda loba branca de pelo
brilhante e se apaixonou, Inverno era seu nome. Norte tinha
poderes magicos, assumiu a forma de lobo e viveu um lindo e
intenso romance. Infelizmente nio ¢é da natureza do vento
permanecer para sempre em um mesmo lugar e um dia voltou a
sua forma natural e partiu deixando Inverno deprimida e gravida.
Sozinha na floresta deu a luz uma ninhada de criaturas belas e de
natureza hibrida, todos machos grandes e fortes exceto um
baixinho, que como podemos deduzir sera o nosso herdi.

Por ser o mais fragil, era constante alvo dos irmaos. A mae
tentava defendé-lo, mas a tristeza pelo abandono a consumiu até
sua morte. Os irmaos de Bigby eram debochados e arrogantes,
desprezavam sua mae por também considera-la fraca e nao
hesitaram em virar as costas para seu fragil corpo e partir em busca
do pai poderoso. Apenas o baixinho ficou e tentou bravamente
defender os restos mortais da mae, mas devido a sua fragilidade
nao conseguiu. Tomado pela tristeza e pelo o6dio, fez naquele
momento uma promessa: cagar, todo dia, uma presa cada vez
maior até ser maior e mais forte do que qualquer coisa, para
confrontar seu pai. Ele cumpre a promessa e se torna a grande e
cruel criatura que conhecemos dos contos de fadas, mas por maior
que fosse seu poder oriundo de sua natureza hibrida nao
conseguiu ser pareo para uma for¢a da natureza como o Vento
Norte. Frustrado, Bigby faz uma nova promessa: nao sofrer mais
por sua mae e nem odiar mais o pai, apenas ignorar a existéncia de
ambos e seguir um caminho de solidio até o fim dos tempos...
Como veremos na série principal, muitos eventos vao mudar a sua
perspectiva, novas promessas serao feitas e ele terd que abragar a
sua herang¢a materna e paterna.

Essa historia traz reflexdes complexas em temas sobre
familia, e seus conflitos, abandono paterno e luto. Trabalha com
esteredtipos e arquétipos do pai que semeia e parte, mas ¢
admirado por seu poder, que na vida pratica pode ser representado
por muitos elementos como a forga fisica, classe social, fonte de
recursos para sobrevivéncia ou mesmo como uma idealiza¢ao; e
da mae gentil que gera, nutre o corpo com seu leite e o espirito
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com suas historias e carinho e que se torna fraca por sua
sensibilidade e emocdes.

Temos muitos modelos de familia e por vezes outros
personagens cumprem esses papéis, nao necessariamente em um
viés tdo tragico como o abordado na histéria, mas pensar essas
dinamicas e entender que elas sdo parte dos sujeitos e impactam
diretamente nossas vidas nos leva a um olhar mais sensivel sobre
o processo educacional.

O que herdamos de nossos ancestrais? Que poderes sio
esses que escolhemos amar, odiar ou fingir que nao sao parte de
n6s? Bigby era filho de uma loba e do vento, criaturas de naturezas,
vidas e histérias distintas. Os irmaos preferiram abragar o
poderoso ideal de um pai que sequer conheceram exceto pelas
histérias de sua mae; ja Bigby, entendendo a dor e o mau que o
abandono fez na mulher que tanto lhe deu afeto, resolveu odiar
tudo o que esse pai representava.

Por um lado, se nio fosse o calor e os cuidados maternos,
os seus irmaos nao teriam sobrevivido e se tornado fortes para
buscar o pai idealizado. O corpo que possufam era a imagem da
natureza de lobo da mae que desprezavam. Por outro, Bigby s6
sobreviveu a eventos como ter pedras em seu estobmago e ser
jogado para se afogar (Chapeuzinho Vermelho) devido a natureza
magica de seu pai, de quem também herdou o super sopro capaz
de derrubar casas (Os trés porquinhos). O que fazia de todos
unicos, era sua natureza hibrida.

2. A busca por um método nio colonizado (ou colonizante)
A historia “o baixinho” € entre outras coisas sobre familia,
ancestralidade e sobre entender o poder que esses elementos tém
na construcao das nossas subjetividades. Entender que nao somos
“lobos  solitarios” apartados de nossas historias pessoais.
Memoérias e historias bonitas ou tragicas fazem parte do que
somos como individuos e como sociedade. Por muito tempo, no
Brasil, s6 uma visao de mundo e tipos de pessoas eram entendidos
como fortes, bons e relevantes ignorando todos os outros povos
que foram silenciados e dominados. A Educac¢ao assim como
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outras areas do conhecimento, era norteada por principios que
espelhavam a ideia de sociedade e forma de vida daqueles que nos
colonizaram.

Aos poucos, direcionamo-nos para um resgate dessas
vozes que foram silenciadas e invisibilizadas. O caminho ¢ muito
longo e, talvez, muitas batalhas sejam perdidas. As legislacoes que
trazem as culturas amefricanas para o curriculo escolar da
educagio basica ja sao um avango, mas se restringem a um espago
disciplinar que pode ser modificado a qualquer momento e que na
realidade nem sempre existe. Fica sob a responsabilidade de um
professor que muitas vezes nao dispée de suporte como, por
exemplo, uma biblioteca com bibliotecarios preparados para dar o
devido apoio, o que inclui recursos institucionais para acervo e
equipamentos.

Os proprios professores nao sio preparados em sua
formacao basica e nem tém acesso a uma formacao continuada
que os capacitem para incluir as pautas de cultura indigenas e
africanas de forma nao superficial. Tém acesso apenas a métodos
e filosofias que cabem no modelo que Paulo Freire (1990)
chamava de uma educacio bancaria, que nao reflete o mundo dos
alunos e, muitas vezes, nem do proprio professor. Para falar sobre
a visao originaria nao basta contar, por exemplo, historias como
da sereia lara que na verdade é uma adaptacao europeia, pois na
cultura originaria (dos indigenas, originais habitantes do pafs antes
da chegada dos europeus) nao existem hibridos como sereias. Seria
um branqueamento cultural da historia, que s6 apos a colonizagao
foi integrada aos contos indigenas; nosso primeiro contato com
esse conhecimento foi obtido por meio do movimento Nbeé¢ Pora
de difusao da lingua e cultura Tupi-guarani em curso ministrado
por Luan Apyka indigena da aldeia Tabagu Reko Ypy no municipio
de Peruibe no Estado de Sao Paulo, no qual tivemos acesso a
contos como os da origem da mandioca, que é um ser e alimento
sagrado. Posteriormente tivemos contato com essa mesma
informagao na obra de Camara Cascudo (2012) que destaca que
muito provavelmente os portugueses associaram o mito indigena
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da Ipupiara, uma espécie de fantasma maritimo que afogava os
indigenas, ao mito da sereia.

Percebemos que ¢ necessario buscarmos fontes além do
senso comum para inserir estes conteidos ou podemos cometer
deslizes como a lara ser uma constru¢ao dos povos originarios.
Uma boa op¢ao é nos aportarmos em olhares sobre a educagio
produzidos por aqueles cujas culturas queremos apresentar. Por
isso optamos por pensar nossa pratica de ensino a partir da visao
de cuidado e educagio dos povos de Africa, no caso arte indezi
dos Bakongo. Nesse sentido, entendemos que esse enfoque vem
ao encontro da atual legislacio que pretende o resgate dos
elementos das culturas africanas e indigenas por meio da
obrigatoriedade de enfoca-las no curriculo da educagao basica e
superior brasileira.

2.1. A legislagao sobre o tratamento das culturas africanas e
indigena no ensino brasileiro

Desde a Lei n.9.394, de 1996, que estabelece as Diretrizes
e Bases da Educagao Nacional, ja existiam elementos, ainda que
timidos que sinalizavam uma preocupa¢ao com a questio da
pluralidade cultural de nosso pafs. Logo no Titulo II acerca dos
principios e fins da educagao nacional, temos, no artigo terceiro,
inciso trés, o pluralismo de ideias e de concepgdes
pedagdgicas como um dos principios da ministracao de ensino;
no entanto sabemos, como educadores de hoje e alunos de ontem,
que na realidade esse principio nem sempre pautou as referidas
praticas. Muitas variaveis devem ser consideradas nesta questao,
desde a formagao dos educadores e a linha seguida por
coordenadores e diretores, até recursos disponiveis, como uma
biblioteca para dar suporte as atividades de ensino ou a prépria
realidade material da escola e dos alunos.

Hoje, mesmo depois de tantos anos e com o
aprofundamento de muitas pautas, essa é uma questdo
extremamente delicada, pois temas como educagao sexual e
religiosidades nao hegemonicas sao pontos sensiveis para muitos
gestores da educagdo e muitas familias. E muitos recursos
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didaticos que enriquecem o processo de ensino-aprendizagem e
auxiliam na discussao de muitos temas plurais, como as historias
em quadrinhos, ndo fazem parte da realidade material de muitas
escolas. Histérias em quadrinhos sio dispendiosas e, para
trabalharmos com elas, é importante ndo ignorar esse fato no
momento de pensarmos em como utiliza-las. Temos uma
biblioteca que disponibilize esse material em seu acervo? Temos
como projetar em sala de aula slides para a visualizagao? Temos
facil acesso a impressao (de preferéncia colorida) para propor
atividades com trechos de quadrinhos? Os alunos tém acesso a
equipamentos como computadores, 7pads, notebooks, celulares
etc., bem como a internet, se a opgao for pelos webquadrinhos?
Essas sao apenas algumas dentre tantas problematicas que podem
nos dificultar a0 optarmos por um enriquecimento e diversidade
de métodos e praticas que auxiliem na abordagem de temas plurais.

Trazemos com isso uma pequena provocagao: O acesso a
uma educagdo plural com a utilizagido de concepgoes pedagogicas
diversas que estimulem o desenvolvimento estudantil é de fato
para todos? Métodos como o montessoriano e¢ o freireano por
exemplo, sao aplicados a que pertil de alunos? Constar na lei como
um principio e ser seguido de forma igualitaria tanto na educagao
publica como na privada sao duas coisas bem diferentes, muitas
vezes pelo simples motivo de que os gestores de escolas ¢ os
educadores nao podem fazer milagres. Temos que ter consciéncia
de nossa humanidade e limita¢Ges, nao para fazermos o ideal, mas,
aquilo que é possivel.

No artigo 13, sobre as incumbéncias dos docentes na
referida lei, temos no inciso sexto que uma delas é colaborar com
as atividades de articulagdo da escola com as familias e a
comunidade. F um elemento excelente que inclusive se conecta
com a filosofia do kindezi, mas até que ponto isso de fato ¢é possivel?
Para além de métodos pedagdgicos esse dialogo enriqueceria
muito a forma como vemos nossos alunos e possibilitaria nao
apenas uma integra¢ao mais vertical com a familia e a comunidade,
mas nos daria elementos para propormos praticas e avaliagdes que
dessem conta da diversidade cultural das turmas. Mas, novamente,
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¢ possivel fazer isso em uma turma de 40 alunos ou mais? Com
familias com formatos diversos nas quais muitas vezes Os
responsaveis nao estdao disponiveis em dias e horarios compativeis
com os das instituicoes escolares?

Os  questionamentos  apresentados,  por  mais
anticlimaticos que possam parecer, estdo postos primeiro para
entendermos como os elementos da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao, de 19906, ja sinalizam uma preocupagao, ainda que
timida, acerca da pluralidade de modo geral e sua visdo sobre
indigenas e afrodescendentes; segundo, para nos darmos conta da
dificuldade pratica de aplicarmos mesmo aquelas timidas
sinalizagdes, bem como dos novos desafios que temos diante de
nés com as alteragdes propostas pelas leis n. 10.639 de 2003
(inclusdao obrigatéria no curriculo oficial da Rede de Ensino da
tematica Historia e Cultura afro-brasileira) e n.11.645 de 2008
(inclusdao obrigatoria no curriculo oficial da Rede de Ensino das
tematicas Historia e Cultura africanas, afro-brasileira e dos povos
originarios).

No que diz respeito a Lei n. 9.394, de 1996, temos que as
leis que a alteram discorrem sobre o ensino basico. No artigo 20,
sobre o curriculo, esta posto que o “ensino fundamental e médio
deve ter uma base nacional comum, a ser complementada, em cada
sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela” (BRASIL, 1996,
p. 9). Questdes da cultura e histérias indigenas e africanas podem
estar subentendidas nesta parte diversificada do curriculo, embora
nao esteja posto um carater obrigatorio. Mais adiante temos o que
¢ posto como obrigatério, no caso: lingua portuguesa, matematica,
conhecimento do mundo fisico e natural, da realidade social e
politica (sobretudo brasileira) e ensino de arte.

E, por fim, nido sinalizado como obrigatério mas
destacado, vemos que “O ensino da Histéria do Brasil levara em
conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a
formacao do povo brasileiro, especialmente das matrizes
indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996, p.10, grifo
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nosso) Mas de fato temos uma perspectiva historica de como esses
trés grupos participaram da formac¢ao de nosso povo ou temos a
histéria da perspectiva da ag¢do europeia na transformacgio da
nossa realidade ao longo do tempo, com indigenas e africanos
como elementos coadjuvantes? Mesmo quando falamos do
vergonhoso episodio da escravidao negra, a #aafa, da qual nos fala
Marimba Ani (2017), de fato sio os negros que estdo na
centralidade desta narrativa? Bem sabemos que a historia é escrita
pelos “vencedores”, é a perspectiva deles que ¢ posta como a
“verdade” e ¢ a partir de seu olhar que a narrativa historica nos é
dada. Em seguida, a lei apresenta elementos que devem fazer parte
da formacao dos alunos dos ensinos fundamental e médio, sempre
dando destaque ao desenvolvimento dos individuos com base na
sua integracdo e contribuigdo para o corpo social e exercicio da
cidadania.

A lei também discorre sobre outros tipos de educagao
como a profissional, a superior entre outras e deixa para as
disposi¢des gerais o topico da educagao indigena, quase nos dando
a sensacao de que no fim da elaboracio da lei alguém falou: “Ih
gente faltou coisal”. Brincadeiras a parte, a apresentacao da
educagio indigena nessas disposi¢oes gerais ¢ bastante sintomatica
de que, apesar dos elementos que destacamos ja estarem presentes,
tais sujeitos eram apreendidos como um outro, a parte da
sociedade — o que, naquele momento historico, ja era um avango.
E preciso lembrar que as comunidades quilombolas sequer sao
citadas, mesmo nessas disposi¢des gerais.

Por fim temos em 2003 a Lei n. 10.639 que altera a lei de
1996, com a inclusdo obrigatéria no curriculo oficial da Rede de
Ensino da tematica Historia e Cultura Afro-brasileira e
posteriormente a Lei n. 11.645, de 2008, que torna obrigatéria a
inclusao no curriculo oficial da Rede de Ensino das tematicas
Historia e Cultura Africanas, Afro-brasileira e dos povos
originarios. Aqui, vemos que a diferenca dessas leis para a que é
por elas alterada é a questao da obrigatoriedade dessas tematicas,
o que faz sentido diante da transformacao do olhar social sobre
negros e indigenas. A grande pergunta ¢é: de que forma isso sera
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feito? Tais sujeitos continuardo sendo apresentados como
coadjuvantes de uma histéria que, apesar de se passar no Brasil, é
no fundo europeia?

A partir desses pontos sensiveis, podemos pensar juntos
com os educadores estratégias para nio darmos continuidade a
abordagens equivocadas sobre a histéria de pessoas que sio
nossos alunos, amigos, parceiros e também de nés mesmos.
Independentemente de como somos lidos racialmente na nossa
sociedade, ignorar o processo de invisibilidade dessas historias é
em parte esquecer de quem nds sSOmMOS € SeguUIrmMoOs como
coadjuvantes de uma outra histéria.

Neste ponto, exatamente, é que cabe uma reflexdo sobre
o papel das histérias em quadrinhos, pois elas constituem uma
alternativa séria, que, para ser utilizada da melhor forma possivel,
deve partir de principios muito bem estabelecidos. Assim, para
desenvolvermos nossas atividades a partir da legislacao de ensino
sobre as tematicas africanas e originarias, é preciso termos uma
dimensao clara entre o que é proposto e o que é possivel, pois de
nada adiantariam propostas mal embasadas, ou muito bonitas,
porém, que nao correspondem a realidade escolar. No nosso caso,
o uso de uma histéria em quadrinhos, em ambiente escolar, sob a
oOtica da proposta kindezi.

2.2. As raizes do kindezi

Na introdug¢ao do livro Kindezi de Fu Kiau e Lukondo-
Wamba, Marimba Ani, antropdloga norte-americana focada em
estudos de Africa e responsivel por cunhar o termo maafu
(holocausto africano pela escravidao), defende que um dos
maiores desafios de pessoas de ascendéncia africana é a
fragmentagao social, desconexao e confusao axioldgica ou de
valores. A forca espiritual de nossos antepassados escravizados
nos trouxe a brutal e desumana interrupgao pela Maafa” (Ani,
2017, p.1). Educar seus filhos e transmitir diversos valores
ancestrais de modo a fortalecer os espiritos e recriar
continuamente a comunidade foi a tentativa de muitos que
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buscavam manter a sua forma de ver e entender o mundo. Além
da brutalidade e silenciamentos sobre uma cultura considerada
subalterna havia o desafio de recriar essa comunidade a partir de
fragmentos muitos distintos. Povos, linguas e culturas diferentes
haviam sido reduzidos 2 ideia de uma Africa tnica.

Marimba Ani (2017) nos fala da perspectiva dos
descendentes africanos que foram para os Estados Unidos e de
lutas muito proprias da vivéncia negra nesse contexto, bem como
de problemas socioculturais, que ela identifica, ficarem mais
evidentes a partir de transformagdes historicas da década de 1960.
Dentre os problemas destacados pela pesquisadora estd uma
construcao da ideia de familia centrada apenas nos pais e filhos,
que rompe com as dinamicas praticadas e vividas nessa
comunidade que luta para manter sua coesio e identidades
reconstruidas continuamente dos fragmentos de diversas nacoes
africanas. Em um mundo no qual vocé tem seu valor mensurado
pela sua capacidade de produtividade para gerar capital, os idosos
nao sao mais vistos como membros valorosos e sim como um
peso a ser descartado. A sabedoria que nao se converte em um
trabalho lucrativo ou mesmo em uma produgao de conhecimento
que confirme essa visio de mundo torna-se descartavel.

O desabafo da antropoéloga parte de uma experiéncia que
o Brasil, na periferia do Capitalismo, nao vivenciou da mesma
forma. Historicamente a “gestdo” da escravidao brasileira possui
caracterfsticas muito proprias que resulta em uma construgao
identitaria da negritude muito diversa da estadunidense. A
brutalidade e desumanizagao do nao branco seguiu seu préprio
caminho por aqui, mas podemos encontrar similaridades nos
problemas destacados por Marimba Ani.

Nagoes e povos diversos jogados em navios e explorados
com crueldade até o ultimo suspiro. Foi necessario aprender a se
comunicar ja que com tanta diversidade nao havia uma unidade
linguistica. Ainda assim esses povos foram deixando aqui e ali
palavras que, junto com as linguagens originarias e europeias,
deram a forma a nossa lingua. Nao apenas palavras, como outros
elementos culturais que, apesar de nos constituirem, passam
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continuamente por apagamentos e sao subvalorizados. O que
entendemos como familia e o papel e valor de cada membro da
mesma nao esta muito distante do que nos ¢ apresentado na
introdugao de Kindezi pela antropéloga. Aqui no Brasil,
romantizagoes a parte, ainda vemos a velhice como algo
indesejavel. Criamos estratégias que ressignifiquem o valor do
individuo idoso, mas mantemos a mesma logica produtivista.
Temos que nos manter ageis e fortes para produzir e consumir, e
s6 muito recentemente o etarismo se tornou uma pauta digna de
ser debatida na nossa sociedade.

No outro extremo temos a infancia e os anos iniciais da
juventude que, dentro dessa légica produtivista, é outro fardo
social. E o periodo no qual normalmente damos mais “prejuizos”
do que lucro. Novamente estratégias sao tragadas. Jovem
empreendedor. Formagao educacional focada em criar mao de
obra. Quem nio produz ou nio se constitui em um bom
investimento para um futuro produtivo nao é util, ou, na melhor
das hipéteses, ¢ um “coitado” digno de compaixido. A reflexdo
apresentada, a qual acrescentamos as nossas sobre o contexto
brasileiro, é muito pertinente para apresentar o conceito/pratica
do kindezi, que, por meio da educagio, nos langa uma nova otica
sobre esses extremos improdutivos. Marimba Ani diz que

Enquanto a infancia é tdo desvalorizada na
sociedade europeia, a civilizagdo Africana ¢é
centrada na crianca. [...| Assim, Kindegi é
uma arte focada ndo apenas no cuidado dos
jovens da sociedade, mas no crescimento do
Ndezi (o cuidador, aquele que pratica a arte
da Kindezi). Em outras palavras, a0 passo que
uma pessoa desenvolve as habilidades da
Kindezz, desenvolve-se a si mesmo. Ndezi deve
ajudar o muntu, o “sol vivo” a “brilhar”; e, no
processo, ele/ela aprende como “brilhar”
com o poder do “sol vivo (Ani, 2017, p. 2).
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Normalmente ¢é tarefa dos idosos, que sio frageis
fisicamente, mas, fortes espiritualmente, fazer o papel de Ndezi (o
que cuida e traz o conhecimento). A sua utilidade na comunidade
¢ manter a chama da memoria da comunidade viva ao alimentar
esse “sol vivo” em desenvolvimento, é o processo de dingo-dingo no
qual os ancidos transferem seus saberes sobre os modos de
sociabilidade do seu povo para as criangas. Kindezi ¢ um sistema
antigo utilizado pelos Bakongo (grupo etnolinguistico de Angola
originalmente situado no Norte do pais, mas também presentes na
Republica Democratica do Congo e na Republica do Congo na
Africa Central) como resisténcia cultural diante da dominacio
colonial europeia (Guerra de Independéncia de Angola em 1961).
Uma forma de marcar o que definia sua identidade como povo.
Neste artigo nao iremos nos aprofundar no contexto do processo
de Independéncia da Angola, apenas pontuaremos que a pratica
do kindezi ressurge como resisténcia, como destacamos, mas
também por uma questio pratica, ja que as mulheres, que assim
como os homens foram para as frentes de batalha, antes disso
eram agricultoras e passavam longas horas distantes de seus filhos,
cabendo sobretudo aos idosos esse importante papel social.

A pedagogia afrocéntrica pensada a partir de kindegi traz
contribui¢des valorosas para trabalharmos de fato com contetdos
de matriz africana. Uma reelaboragdo dessa proposta para a
realidade brasileira e para o contexto de uma educagao que, apesar
de institucionalizada, entende que identidades como a negra e a
indigena nao podem ignorar o peso da familia e da ancestralidade
dos sujeitos envolvidos. Nao basta falar sobre as tematicas, ¢
preciso pensar a educagdo a partir delas, em uma abordagem
afetuosa que leve em conta todos os atores do processo educativo
de criangas e jovens. Falamos de culturas nas quais a arte e,
sobretudo, a musica tém papel relevante. Um bom exemplo de
ensino pela arte e prazer que estreita os lagos entre os mais jovens
€ 0s mais antigos.

No resgate proposto por Fu-Kiau e Lukongo-Wamba
(2017), os autores fazem uma brincadeira logo no titulo, como se
kindezi fosse a arte de ser baba, justamente por ser uma funcao
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subvalorizada na visao ocidental, ja que, como dito anteriormente,
criangas e idosos sio os extremos “inuteis” da cadeia produtiva.
Nesse sentido, pensamos em uma construgao do conhecimento
que utilize elementos da ancestralidade de cada aluno, e possa ser
aplicada em qualquer fase escolar com as devidas adaptagoes.

Os autores nos apresentam Azdez/ como uma antiga arte
africana, sobretudo Bantu, de cuidar de criangas, “ou seja, dar
cuidados especiais — ¢, antes de tudo, uma forma de transferir
padrdes sociais para os membros mais jovens da comunidade”
(Fu-Kiau; Lukongo-Wamba, 2017, p. 4).

Na verdade, o papel de ndezi (educador/cuidador) nio se
restringe apenas aos idosos, mas também a alguns jovens, visando
um beneficio especifico para cada um desses grupos. Para os
idosos, é um método terapéutico de lidar com questdes sociais,
psicologicas e ou gerontologicas; ja para os jovens, ¢ uma pré-
adaptacao para as responsabilidades da maternidade e paternidade.
O cuidado com as criangas ¢é algo que todos os membros da
comunidade devem fazer, ja que “Compreender o dingo-dingo
(processo) de desenvolvimento infantil ¢ um dos principios
basicos e mais importantes na compreensao do valor e respeito da
vida” (Fu-Kiau; Lukongo-Wamba, 2017, p. 5). Pode-se entender
essa pratica como um potente caminho para o autoconhecimento
e desenvolvimento, além de um movimento de integracao
comunitaria através do cuidado com o outro, ja que, por meio do
“cuidado com criangas, uma pessoa aprende a maravilhosa
habilidade de ser responsavel por outra vida e de como
transformar-se através de um novo padrao de vida” (Fu-Kiau;
Lukongo-Wamba, 2017, p. 5).

Essa preocupagao na valorizagdo da infancia esta
relacionada a ideia de quem nos tornamos na vida adulta ser
consequéncia das vivéncias da infancia, j4 que a crianga, entre
outras coisas, aprende copiando nao apenas o que foi dito, mas
também o que foi observado e sentido. Uma sociedade saudavel
s6 ¢é construida por aqueles que tiveram bases solidas para se
desenvolverem da forma mais plena possivel. Os bakongo
entendem o ciclo da vida da seguinte forma: o nascimento de uma
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crianca ¢ o nascer de um sol vivo. O amanhecer ¢ o nascimento, a
trajetoria do sol é o caminho de aprendizados e mudangas pessoais
e, por fim, quando esse sol vivo se pde, ele alcanga a maior
transformagao com a morte. Tornar a trajetéria de uma crianga
plena de estimulos e aprendizados para que ela possa se tornar o
sol que nasceu para ser, isto é, kindezz, que pode ser entendida,
também, como a “arte de acender o sol do outro”, conceito que
Fu-Kiau nos apresenta nessa obra e em muitas outras (Fu-Kiau;
Lukongo-Wamba, 2017; Fu-Kiau, 2001).

Existem outros membros da comunidade que podem
atuar como ndez/ (cuidador/educador), mas, os principais sdo os
idosos, passando, entre outras coisas, conhecimentos sobre o
mundo natural. Da mesma forma que os povos originarios, os
bakongo possuem uma relagao de integragao com a natureza: para
eles, 0 humano também ¢é parte do mesmo universo, estando
sujeito aos mesmos principios que outros seres. Entender quem
sao os outros seres com quem compartilhamos a terra é parte do
aprendizado. Em um trecho de outro texto de Fu-Kiau (2015),
vemos a sacralidade do mundo natural para esses povos que fazem
rituals para se prepararem antes de entrarem nas florestas:

[...] porque ir para dentro da floresta ¢ entrar
numa das mais ricas e bem documentadas
bibliotecas vivas na Terra. [...] Todas essas
‘coisas’, dentro da floresta, constituem
assuntos de aprendizagens para Muintu, das
quais ele coleta dados que ele pode ‘engavetar’
em sua memoria para uso futuro. Esse é o
processo de construir conhecimento nzailu
(Fu-Kiau, 2015, p. 2).

Outro aspecto desses ensinamentos esta relacionado a um
contato com a propria ancestralidade através da natureza, ja que,

Adentrar uma floresta familiar é percebido

como andar nos passos dos ancestrais. E
descobrit o que eles conheceram
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transmitiram  para nds, mas também
encontrar saida onde eles deixaram fechado
de modo que possamos caminhar em dire¢ao
as mais descobertas para as necessidades de
nossas geracOes ¢ aquelas das geracoes
futuras (Fu-Kiau, 2015, p. 2).

Novamente, esta arte de cuidar e educar se destaca pelo
fato de que esses idosos e os outros ndegis nao transmitem de
forma monotona os conhecimentos. A apresentacio do mundo
natural e dos principios da cultura e da sociabilidade chegam por
meio de cangdes, historias, jogos, dangas e truques. O ndegi nao
apenas diz o que deve ser feito, mas participa das atividades junto
com as criangas. A arte e a diversdo sio elementos importantes
nesse processo de aprendizagem, ao contrario do que se entende
normalmente, com algumas exce¢oes, como educagao formal ou
informal para o Ocidente e mesmo para paises periféricos como
o Brasil, que replicam essa visao de que diversio e entretenimento
nao sao coisas sérias e nao devem estar atreladas a construcao do
conhecimento.

Mas afinal, como ¢é desenvolvida a estrutura de
funcionamento da educagao desses jovens? Na verdade, o &indezi
se estende a todo o corpo social, para que os envolvidos cumpram
o seu papel. O Mbingi, “patrlamento comunitario”, é o responsavel
por desenvolver um sistema muito forte de ntungasani, que pode se
entender como a construgao de cidadios que estabelecem lagos
comunitarios por meio de debates. Tudo “o que as criangas
aprendem de seus velhos ndezi vem do Mbingi, a fonte comunitaria
de informagao ‘oficial’ que retine e constroi a sociedade comunal
e seu sistema” (Fu-Kiau; Lukondo-Wamba, 2017, p. 11).

O local de cuidado e aprendizado é o sdndulo, que, bem
diferente das escolas tradicionais, nao possui livros ou quadros, e
o ensino ¢ oral e pratico. Outra peculiaridade é que os jovens e
seus cuidadores se deslocam por varios espagos na comunidade.
Além das florestas, nas quais aprendem, coletam e vivenciam o
mundo natural, também visitam ferreiros, oleiros etc., com o
intuito de entender como as matérias se transformam. Assim,
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aprendem o nome e os usos das coisas e aumentam o seu
vocabulario das linguas africanas que ndo sio praticadas nas
escolas africanas modernas. Mas principalmente é o

Sdduln, o lugar de cuidar das criangas, ¢ uma
escola em movimento, onde as criancas da
comunidade n3o apenas conhecem o seu
ndezi, mas onde também aprendem fazendo.
E nesta etapa que a crianca adquire a
experiéncia mais emocionante da vida, a
época da unido com uma coisa espiritual
compartilhada para o melhoramento da
sobrevivéncia da comunidade (Fu-Kiau;
Lukondo-Wamba, 2017, p. 13).

Os ndezi utilizam elementos artisticos para passar os
conhecimentos, com as cangdes como um dos pontos por meio
das quais ensinam conceitos como o de partilha e sua importancia
para a comunidade. Em uma canc¢ao de ninar pode passar, por
exemplo, todo um sistema politico como uma can¢ao Zombo,
muito popular angolana que fala da fuga do sistema colonial
lusitano em Angola para o sistema colonial Belga no Kongo

Eil Para Leyo10 (vamos)

Agora, entiol

Eil Mae para Leyo

Eil Para Leyo

Eil (porque) Bem, Salazale11
Transformou-o (o pais)

Num instrumento de ninar

Agora, entio, para Leyo (devemos ir)
Ei maie, para Leyo (deve ir)

Mae, para Leyo agora, entio!

Para Leyo (deve ir) (Fu-Kiau; Lukondo-
Wamba, 2017, p. 16).

!'E mu Leyo (tukwénda)/E yaya mu Leyo/ E mu Leyo/E yiya mu Leyo/ (Kadi)
/E Salazale/Wakitudi yo kwindi (nsi)/Se nsansi ya gondila na’¢to/E mu Leyo
(tukwenda)/E yaya mu Leyo/E mu Leyo (tuwila)/Yaya mu Leyo/E mu Leyo . . .
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Além das tematicas culturais e politicas existem cangdes
de ninar tipicas com acalantos para acalmar e sobre questoes de
saude, conflitos sociais e desvios. Estas tltimas, para que a crianga
entenda que nem sempre o seu convivio e vida serd tranquilo no

corpo social:

Como tal, a crianca aprende, desde a mais
tenra idade, que a vida é um dingo-dingo
(processo) em que se deve lutar
continuamente pela mudanga, crescimento e
desenvolvimento, embora esta mudanc¢a nem
sempre seja positiva. E responsabilidade do
ndezi introduzir tal noc¢do a crianga para que
aceite 0 ambiente como ele é — como um
ambiente (conflitivo) interativo (Fu-Kiau;
Lukondo-Wamba, 2017, p. 18).

Kindezi pretende moldar os jovens para a vida, o que acaba
moldando toda a comunidade. Desta forma os sujeitos aprendem
que sdo parte importante da estrutura social. Na verdade, todos
que participam deste processo sejam os #dezi, pais e filhos, siao
parte de um grande todo social conforme demonstrado no
diagrama da figura 3, no qual C é a crianga, P os pais, N o
ndezi/ cuidador e SE o corpo social/comunidade.
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Figura 3 — Esquema de pertencimento da crianga ao corpo social (Fu-
Kiau; Lukondo-Wamba, 2017, p. 20).

O conhecimento ¢ transmitido pela oralidade, muitas
vezes em forma de musica, pois,

Devido a falta de documentos escritos para
fins didaticos, a can¢do ocupa a posi¢io de
escolha na arte tradicional Kéngo de cuidar
de criangas. Quase tudo é ensinado através de
cangles, porque elas sdo constantemente
repetidas. E através de cancoes e Kimu (lemas
filoséfico-didaticos) que a crianca congolesa
aprende a beleza artistica de sua lingua-mae.
E através das cangdes e dos provérbios que
as criancas aprendem que sua comunidade,
com todas suas tensdes e interacGes, é um
lugar bonito para crescer e fazer parte. (Fu-
Kiau; Lukondo-Wamba, 2017, p. 21)

Mas, além do importante papel social para a comunidade,
o kindezi também é uma pratica nos ambitos economicos e
politicos relacionados diretamente a histéria e aos conflitos pela
independéncia de Kongo e Angola. Desta forma, pode-se afirmar
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O ndezi, em seu papel de professor, é o
primeiro individuo a elevar a consciéncia
politica da crianca. Isto ¢é realizado
principalmente através de fazer-acreditar, isto
é, jogos, brincadeiras, cangdes, contos e
histérias. B através do ndezi que a crianca
aprende quem é quem na comunidade e
quem deve ser chamado de qué. Ele também
aprende certos elementos basicos da
estrutura social da comunidade, tais como as
relacoes de parentesco e sua hierarquia.

O papel politico do ndezi ndo se limita ao
interior da comunidade. Ultrapassa as
fronteiras comunitarias. Durante a era
colonial, o #dezi foi usado como meio de
resisténcia politica contra for¢as de ocupagao
(Fu-Kiau; Lukondo-Wamba, 2017, p. 21).

O sistema do kindezi ¢ complexo e diretamente
relacionado 2a estrutura social, visio de mundo e a histéria dos
Bantu-Koéngo, que, em meio as lutas para sobrevivéncia tanto de
sua cultura como de seus corpos, entendiam a importancia das
criangas para o futuro de seu modo de vida. Sao elas que darao o
tom do futuro, ja que o adulto é apenas o aprimoramento de tudo
que ja estava la na infancia. O ndezi é aquele que vai manter a
chama desse sol vivo e alimenta-lo com tudo o que leve a crianca
a atingir a plenitude de seus talentos.

Os povos de quem falamos sio oriundos das mesmas
regides de muitos negros que vieram para o Brasil durante o
vergonhoso periodo da escravidio. Os que em Africa
permaneceram sofreram outras violéncias durante o periodo
colonial, como serem privados de suas préprias formas de
construir e consumir conhecimento. Os saberes do mundo natural
e todas as tradi¢cOes foram relegadas ao lugar de ignorancia e
supersticao, e aqueles que construiram tanto foram vistos como
sem inteligéncia e sem alma.
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A aboli¢ao da escravidiao e a independéncia colonial aqui
e em Africa deixaram marcas ainda hoje evidentes. A cultura de
origem africana ainda ¢ lida como algo exdtico, por mais que faga
parte de nosso cotidiano, ¢ seus elementos, para serem aceitos,
muitas vezes precisam passar por “branqueamentos’” e ou cair no
gosto da branquitude. Introduzir esses elementos no curriculo
escolar é extremamente importante, pois em Kindezi sao estes
jovens que moldardo o que esta por vir.

Todo esse sistema que Fu-Kiau e Lukondo-Wamba nos
apresentam esta atrelado, mesmo em Afftica, a espagos
educacionais a parte da estrutura oficial, mesmo apds a
independéncia. A aplicagao em nossas escolas devera ser feita com
as devidas adaptagdes a nossa realidade. Nossa educagio é pautada
na palavra escrita, o que nao exclui a oralidade e faz possivel
utilizar elementos da arte cantada e de performance, por exemplo.
Mas, acreditamos que o principal que podemos trazer para o
processo de ensino aprendizagem é colocar o aluno e suas
vivéncias como centro, dando énfase ao resgate de sua propria
ancestralidade.

Neste ponto, voltamos a historia em quadrinhos escolhida.
Em “o baixinho”, o protagonista tem uma jornada de busca de
vinganga. Sua histéria, infelizmente, espelha muitas vivéncias nas
quais maes sao abandonadas mesmo antes de darem a luz e por
meio de historias apresentam um pai idealizado, que se torna
perfeito diante de alguns filhos por ser apenas uma ideia. Desta
forma, a origem tanto da motivagao para o autodesenvolvimento
quanto para os poderes do lobo Bigby vem de sua histéria familiar.
Foi o amor pela mae e o desejo de vinganga por toda a dor que
seu pai nela causou que fez com que o personagem, dia ap6s dia,
dentro da floresta, se nutrisse de suas presas e do seu 6dio para se
tornar uma gigantesca criatura consumida por suas emog¢oes €
desejos. Mas, por mais que fosse dificil admitir, os poderes que
permitiram a sua sobrevivéncia e o tornaram uma criatura unica
vinham de seu pal.

O poder dos elementos que nos constituem em nossa
ancestralidade pode, se bem desenvolvido, ser instrumento de
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autoconhecimento e de transformacio social. E a escuta da
histéria do outro pode ser um caminho para vé-lo de uma forma
mais integral. Pensar e entender as culturas negra e originaria, nao
como um outro exo6tico, mas como partes da nossa vida cotidiana
que reconhecemos nos ritmos musicais, na culinaria ou mesmo no
costume de contar histérias assustadoras em noites chuvosas. De
onde vém habitos, medos e palavras? Dentro da perspectiva de
kindezi, tals coisas nao sao apresentadas como blocos de
informacao em sequéncia, mas como vivéncias através do ludico,
da arte e do cotidiano familiar (com)partilhado com todos do
grupo.

Nao sera tarefa facil, pois, afinal, pode produzir
estranhamento nos proprios alunos, habituados a aprender apenas
lendo, anotando e escutando explicagbes ja finalizadas. Alguns
podem se sentir constrangidos para expor vivéncias suas e da
familia ou simplesmente achar que nao tém historias interessantes.
Afinal, o que teria de tio interessante no tempero da comida, ou
de onde vieram seus pais? Certamente, nada deve ser forcado. Os
elementos e histérias devem vir naturalmente. Entendemos que
ser retraido ¢é parte da histéria e de quem esse aluno ¢, por algum
motivo, e isso deve ser respeitado: a sua participa¢ao via escuta ou
por outra atividade sera igualmente importante para o objetivo de
auxiliar esses pequenos sois a brilharem e se transformarem
dentro do possivel.

3. Propostas de atividades

Para desenvolvermos nossas propostas partiremos da
legislagdo. Partimos do texto da ultima lei proposta, a n. 11.645 de
2008,

Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatério o estudo da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena.

§ 1° O conteido programatico a que se
refere este artigo incluird diversos aspectos
da histéria e da cultura que caracterizam a
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formacdo da populagio brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da histéria da Africa e dos afticanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no
Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e
o negro e o indio na formac¢io da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicoes
nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a historia do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e
cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacido artistica e de literatura e
histéria brasileiras (BRASIL, 2008, p.1)

Verifica-se que a proposta é aplicar a lei em todo curriculo
escolar, em especial no ensino de arte, literatura e historia brasileira;
portanto, apresentaremos propostas focadas nessas trés disciplinas,
lembrando que, conforme o texto da lei, outras disciplinas podem
trabalhar tal conteido dentre as quais gostarfamos de destacar
geografia, sociologia e filosofia como algumas que teriam muito a
ganhar e contribuir nesse assunto.

Como dissemos nossas instituicoes escolares nao tém a
mesma estrutura e dinamica dos sdndulus africanos e nossa
sociedade tampouco funciona nos mesmos moldes; por isso
selecionamos alguns elementos que podem ser aplicados na nossa
realidade escolar:

® Sol vivo: cada aluno possui em si desde o nascimento
predisposicdes e talentos naturais. O educador/ndezi deve
tentar trabalhar as poténcias identificadas para que este sol
possa brilhar;

e Familia e ancestralidade: a construcio do conhecimento deve
partir da histéria de vida e da realidade cotidiana do aluno;

® Arte como fio condutor: apresentacio e desenvolvimento dos
conteudos com foco em elementos artisticos que extrapolem o
uso habitual da palavra escrita;
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e Eu sou parte da histdria: desenvolvimento de consciéncia critica
do entorno social e politico a partir da propria realidade.

®  Avaliar sem sufocar: se possivel evitar avaliagdes como provas
que priorizam repeticdo de conhecimento sem necessariamente
desenvolver o senso critico e podem estimular a ideia de um
valor individual e meritocrata.

3.1. Aplicagao I: Educagio artistica e literatura

A educacao artistica, assim como a literatura em sua
esséncia, tem muito a ganhar tanto da filosofia de £zndezi como de
uma narrativa tao rica como as histérias em quadrinhos, por isso
optamos por fazer uma proposta unificada para ambas, por
focarmos na questao estética que ¢ transversal.

Perfil etario:

Alunos nos ultimos dois anos de ensino fundamental e
para qualquer ano do ensino médio, devido a natureza das
tematicas do quadrinho escolhido.

Proposta:

Passo 1:

O professor apresenta a histéria “o baixinho” para a turma, de
acordo com os recursos materiais da instituicao. Durante esta
exposicao da narrativa ¢ importante focar nos temas centrais da
histéria que serdo explorados na atividade como, por exemplo, a
familia e suas relagdes: como foi o processo da construcao dessa
familia? Para além do amor romantico como Inverno (a mae) e o
Vento Norte (o pai) se colocam na relagao e como suas escolhas e
posturas impactaram na vida e nas escolhas dos filhos?

Outro elemento do quadrinho a se evidenciar ¢ a diferente
natureza dos dois amantes (uma loba e uma for¢a da natureza) e
pensar de que forma essas diferencas influenciam no desfecho do
romance, de preferéncia provocando os alunos a pensarem em o
que aconteceria se os personagens fizessem outras escolhas.

Propde duas opgdes para os alunos:
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A) Escolher um personagem ficcional ou histérico relacionado aos
povos indigenas ou africanos e ctiar um mito de origem para
ele que explique suas caracteristicas, talentos e ou poderes, da
mesma forma que ¢é feito com Bigby, evidenciando a
importancia das relagdes familiares no desenvolvimento desses
poderes. O que veio do pai, da maer Existe algum conflito
gerado por diferencas na natureza destas pessoas? (raca, classe,
espécie, regido, género etc.);

B) Escolher um personagem de uma histéria interessante contada
por algum membro da familia, de preferéncia o membro mais
velho com quem tenha contato. Pode ser um “causo” ou algo
real. E, da mesma forma, criar um mito de origem para ele que
explique suas caracteristicas, talentos e ou poderes, sempre
seguindo os elementos da histéria em quadrinho de referéncia.
A escolha da turma nio precisa ser unanime.

Passo 2:

De acordo com a opg¢ao escolhida, a turma se divide em
dois grandes grupos inicialmente. Essa histéria pode ser
quadrinizada ou performada (atuagdo, danga ou canto). Em cada
um dos grupos os alunos devem escolher entre a quadrinizacao e
a performance. Feito isso, cada grande grupo se subdividira em
mais dois, totalizando quatro grupos: quadrinizagio de
personagens ficcionais ou histéricos, quadrinizagdo de
personagens de histérias  pessoais, performance sobre
personagens ficcionais ou historicos, performance sobre
personagens de historias pessoais.

Todas essas subdivisdes pretendem, além de trazer a
tematica da familia e ancestralidade (comum a historia do lobo e
ao método kindezi), também trabalhar o principio do sol vivo ao
dar opgoes nas quais os alunos se sintam mais confortaveis para
desenvolver as narrativas a partir de suas inclinagdes pessoais;
desta forma, os mais timidos podem optar pela quadrinizagao, que
da mais de uma opgao entre os que preferem escrever ou desenhar,
por exemplo.

Os que escolherem a quadrinizagio:
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A quadrinizagdo sera feita em quatro etapas: argumento,
roteiro, desenho e coloragao. Destas quatro apenas a parte do
argumento, que ¢é a histéria a ser narrada, deve ser
trazida/desenvolvida por todos os alunos.

A divisao de tarefas das outras trés etapas deve ser decidida
pelos alunos de acordo com suas preferéncias pessoais, pois, desta
forma, cada narrativa sera construida por multiplas maos, o que
pode servir de analogia a ideia de que uma comunidade, assim
como nossas historias, ¢ construida pela ag¢do e contribuiciao de
varios talentos, e que todos somos partes importantes desse
processo.

O destino de cada quadrinho produzido deve ser definido
por aquele que trouxe o argumento, que pode set, entre outras
coisas, levar para casa, deixar como parte do acervo da biblioteca
ou mesmo presentear para quem ele quiser.

Os que escolherem a performance:

Cada aluno devera elaborar um argumento que servira de
base para construir o roteiro da apresentagao. A partir desses
argumentos, devem produzir uma performance do tipo que
preferirem: letra de musica, que pode ser lida como poema ou
cantada; coreografia baseada em musica de elaboragao propria ou
nao (neste caso é possivel realizar uma parceria com 0s que
optarem pela musica); ou uma pega curta de no maximo 10 (dez)
minutos. Todos os argumentos devem ser apresentados em sala de
aula.

Tanto a quadrinizagdo quanto a performance serdo
executadas em mais de uma aula, de acordo com o tamanho da
turma e o cronograma de atividades escolares. O professor pode
e deve fazer as adaptacOes que julgar necessarias para o melhor
aproveitamento.

3.2. Aplicagao II: Historia do Brasil
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O ensino de histéria do Brasil a partir da filosofia de
kindezi utilizara todos os principios que elencamos para utilizar na
nossa realidade, mas focari sobretudo em trés: familia e
ancestralidade, arte como fio condutor e eu sou parte da historia.

Petfil etario:
Alunos de todos os anos do ensino médio.

Proposta:

Optamos por mesclar dois tipos de arte para compor essa
atividade: histérias em quadrinhos e musica. Aqui falaremos
especificamente de um exemplo com a histéria e cultura dos povos
originarios, mas sua aplicabilidade se estende aos elementos da
histéria e cultura negras.

Passo 1:

Lancar uma pergunta de partida para dar o tom da
discussao: N6s somos personagens historicos?

Em seguida apresentar aos alunos a histéria em
quadrinhos “o baixinho” e uma entrevista da rapper Katu Mirim
apresentada no videocast DizCast no Youtube (figura 4), o ideal é
que esta atividade seja feita se possivel em sala de aula ou em algum
espaco no qual os alunos juntos possam ter contato com esse
material.

Aqui a ideia é pensar o indigena na histéria de frente para
tras. O que ¢é ser indigena nos dias de hoje em termos existenciais
e culturais? Como todo o processo histérico desse grupo no Brasil
impactou na transformacao de sua cultura e modos de ser? E,
principalmente, porque ainda hoje temos visoes tao estereotipadas
como achar que o comportamento dessas pessoas devesse estar
cristalizado no tempo causando estranhamento por exemplo o
fato de utilizarem algumas tecnologias?

A escolha da artista — Katu Mirim — se deve ao teor da sua
musica, que narra a pauta indigena em suas lutas e historia, bem
como o processo pessoal de se entender uma mulher originaria.
Em seu single de estreia aguyjevete (expressao de agradecimento na
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lingua guarani) de 2017, e que posteriormente faria parte do E P
Nds de 2020, ela fala da resisténcia do povo indigena e negro,
posteriormente. Sua histéria de vida é compartilhada por muitos
indigenas, sobretudo os nao aldeados: filha de mae negra
evangélica e pai indigena da etnia bororo, foi adotada por uma
familia branca e evangélica da periferia paulistana. Por meio de
vizinhos, Katu descobriu a histéria da familia bioldgica, inclusive
que o pai era da etnia boe-bororo, do Mato Grosso, mas
perambulava pelas ruas de Sao Paulo devido ao vicio em bebida.

Figura 4 — capa do EP No6s de Katu Mirim (2020)
Disponivel em: https://music.apple.com/br/album/n%C3%B3s-
ep/1504697830. Acessado em: 14 set. 2023.

Outro fato que levou a escolha dessa artista é que sua
histéria de vida traz muitos elementos em comum com a histéria
de origem do LLobo Mau apresentada pela histéria em quadrinhos:
como ela se constitui como individuo na dualidade entre uma
ancestralidade que a principio causa repulsa e vergonha e a forma
de vida, de beleza e sociabilidade que a cerca e atravessa desde seus
pais adotivos até sua comunidade de entorno. Assim como o Lobo,
Katu recusou a heranga de seu pai mas de sua ancestralidade ¢ que
tirou seu poder. A revolta de ambos possibilitou seu crescimento
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e sua forca. O encontro do Lobo com seu pai na historia
apresentada o transforma, mas o impele, em principio, ao caminho
oposto escolhido pela artista, que, no lugar de fingir que seus pais
ndo existiram, tomou cada dia mais consciéncia de como os
aprendizados oriundos de suas vivéncias tanto seus pais bioldgicos
como os adotivos contribuiram para que ela encontrasse seu
caminho e constituisse sua subjetividade.

Passo 2:

Junto com os alunos, discutir a diversidade da cultura
indigena do tempo presente e especular como poderia ter sido o
que entendemos como Brasil se esses povos nao tivessem passado
pelo genocidio que os silenciou de varias formas. Neste ponto, o
professor pode, por exemplo, trazer a historia da sereia lara que
falamos no inicio do artigo, que hoje em dia figura nas narrativas
originarias, mas que foi trazida pelos portugueses sendo adaptada
e incorporada a cultura indigena (Cascudo, 2012, p. 138).

Outro ponto que pode ser debatido é a importancia do
mundo natural tanto no quadrinho quanto na fala da artista, e
como esse elemento ¢ de extrema importancia para essa cultura.
Esse debate pode se estender para as diversas percepcoes da
relacio com a natureza dos povos de origem europeia, de
indigenas e africanos.

O professor pode introduzir diversos assuntos da questao
originaria também a partir de letras de musica nao apenas de Katu
Mirim mas de outros artistas indigenas e afro-brasileiros que
trazem a tematica de sua cultura e ancestralidade, podendo ser
realizada a proposta lidica de abordar as narrativas e personagens
apresentados, como foi feito na histéria “o baixinho”, pensando
no papel da familia e da comunidade de entorno na constru¢ao do
que ¢ apresentado.

Passo 3:

Para finalizar a proposta, deve-se retomar a pergunta de
partida do inicio da atividade: N6s somos personagens histéricos?
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Depois de tudo o que foi lido, visto e discutido, pensar
junto com os alunos em como a nossa propria historia de vida e
tudo pelo que passamos é consequéncia de um processo historico
mais amplo. Conceitos como a ideia do que seria uma familia
podem se adaptar e transformar junto com esse processo, €, no
caso brasileiro, por mais que tentemos esquecer e dar luz apenas
ao que veio do lado europeu, existem no minimo dois eixos
culturais que nos constituem e estao presentes na arte, na culinaria,
habitos de higiene entre outros.

Aqui os alunos podem pensar e, se quiserem, até mesmo
compartilhar com os colegas elementos de sua vida e
ancestralidade que os conectam com a histéria tanto passada
como recente.

Consideragdes finais

As histérias em quadrinhos como objeto artistico se
aproximam muito mais das formas de comunicar e construir
conhecimento fora da légica de racionalidade europeia. O todo
sensivel dessas narrativas tem, muitas vezes, o tom poético de
linguas como a Tupi-Guarani, que é uma lingua poética e
extremamente visual: por exemplo, o bicho que é nomeado de
“preguica” — palavra que, no pensamento europeu, representa um
pecado —, ¢ conhecido na lingua Tupi como “o ser que caminha
com o tempo”. A temporalidade ¢ vivida e entendida em outros
termos, e os nomes das coisas muitas vezes véem do que elas nos
revelam através da observagao, o mundo se narra e é lido por meio
dessas imagens.

Os principios do fkindegzi e sua conexao com o0
conhecimento passado por narrativas e arte encontram nos
quadrinhos uma via de conhecimento pelo prazer e pela
sensibilidade capaz de acender o nosso sol vivo.

A floresta na qual cresce e se transforma o nosso Lobo ¢é
o mundo natural sombrio, misterioso e vivo do qual nos afastamos.
E a mesma floresta que, com seus sons e cheiros, chama a atengao
da jovem Katu Mirim. Sao inumeros cenarios e historias que,
apesar de ficcionais, se conectam a muitas vidas, dores e conflitos
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do cotidiano de cada um de nés. Desejamos sinceramente que as
ideias que aqui trouxemos auxiliem a ndés que somos
ndezi/ educadores e mais que isso acendedores de séis vivos. Uma
tarefa desafiadora e nada facil, mas que pode transformar nao
apenas os alunos, mas também a nés e a0 Nosso entorno.
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Nasce mais um super-herdi norte-americano
Nildo Viana

O Homem de Ferro é um dos personagens mais famosos
da Marvel Comics. Ele se tornou ainda mais célebre com a série
de filmes langada a partir de 2008 que o tornaram popular para
outros publicos, além dos leitores de histéria em quadrinhos. O
presente texto tematiza a histéria de sua origem, cujo titulo é Nasce
o Homem de Ferro, criada por Stan Lee e Larry Lieber, publicada
originalmente em 1963 e republicada por diversas vezes, sendo a
ultima republicac¢io brasileira em 2015, com uma edi¢do de luxo e
encadernada, em coedicao da Editora Salvat e da Panini Comics.

O personagem surge no contexto da Guerra Fria e da
Guerra entre Estados Unidos e Vietna (1955-1975). Essa obra
possui um vinculo forte com a época em que foi produzida, bem
como com as relagdes sociais existentes, permitindo estabelecer
processos analiticos historiograficos, sociolégicos, politicos, entre
outras areas de pesquisa. No fundo, a histéria expressa o clima
social e cultural da Guerra Fria e do conflito entre Estados Unidos
e Vietna, o que explica elementos de sua produgdao social e
elementos do proprio universo ficcional. Um certo maniquefsmo
aparece na historia, na qual os Estados Unidos e o Homem de
Ferro, seu representante, aparecem como os “mocinhos” e os
vietnamitas (do Norte) e seu lider Wong-Chu, aparecem como os
“bandidos”.

Essa obra pode ser trabalhada para abordar varios temas
historicos, como a Guerra Fria, 2 Guerra do Vietni, a cultura
denominada “anticomunista”, entre outros, bem como temas
sociologicos, tal como o vinculo entre a producao quadrinistica e
sua época e sociedade e o processo de criagio de autoimagem e
estere6tipos de nagdes, concepeodes politicas e de individuos. O
nosso do texto vai explorar os elementos historicos e sociologicos
desta HQ, analisando tanto o contexto histérico e social e sua
transposi¢ao para o universo ficcional do Homem de Ferro,
quanto a manifestacao de ideias, valores, esteredtipos, no interior
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da prépria obra, visando mostrar o potencial pedagogico e o uso
desses elementos no processo de ensino-aprendizagem.

Para tanto vamos dividir o texto em quatro partes
fundamentais, sendo as duas primeiras de contextualizagao e as
duas seguintes de analise da histéria em quadrinhos. Assim,
inicialmente, realizaremos realizar uma apresentacio da obra,
buscando colocar o seu processo de produgdo e suas
caracterfsticas a tona. A  seguir, apresentamos uma
contextualizacdo social e histérica, trabalhando algumas questoes
importantes dos anos 1960 que ajudam a entender as histérias em
quadrinhos e a sua produgio social e histérica. Posteriormente,
expomos uma analise da mesma, dividida em duas partes. A
primeira parte efetiva uma abordagem semantica e pictérica e a
segunda parte realiza uma analise da narrativa. A etapa semantica
visa analisar o uso de palavras e seus sentidos no contexto da
historia e seu significado para entender o universo ficcional e os
seus elementos sociais e culturais. A analise pictorica observou
como as imagens e as suas formas expressam mensagens e ajudam
no processo de criacio de autoimagem e estere6tipos. Na tltima
parte, apresentamos a analise narrativa, na qual, através da
sucessao de unidades significativas, mostramos as duas “historias”
dentro da historia Nasce o Homem de Ferro: uma estritamente
ficcional, na qual se apresenta a origem do Homem de Ferro, e
outra que remete ao contexto historico e social a partir de uma
determinada perspectiva. Esse trajeto nos permitiu ter uma
concep¢ao ampla da histéria em quadrinhos selecionada e
contribui para reflexdes sobre a sua relagdio com a histéria e a
sociedade no caso das histérias em quadrinhos em geral.

Nasce o Homem de Ferro

O nosso objetivo, nesse primeiro momento, ¢
contextualizar a obra Nasce o Homem de Ferro, publicada
originalmente em mar¢o de 1963, na revista Tales Of Suspense, em
seu numero 39. Com argumento de Stan Lee, roteiro de Larry
Lieber, desenhos de Don Heck, arte-final de Dick Ayers, ela
apresenta o surgimento de um novo super-herdi, num mundo
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povoado por personagens como Namor (1939), Capitao América
(1941), Quarteto Fantastico (1961), Homem-Formiga (1961),
Homem-Aranha (1962), Thor (1962), Hulk (1962), Vespa (1963),
entre outros. Trata-se de um super-herdi que surge junto com
diversos outros, tal como se pode perceber pelas datas
anteriormente citadas que revelam o ano de aparecimento. Os
primeiros super-heréis da Marvel surgem décadas antes
(especialmente Namor e Capitao América, embora o primeiro
tenha surgido em outra editora e depois foi adquirido pela Marvel).
Nos anos 1960, a partir da iniciativa de Stan Lee, uma nova safra
de super-herois emerge na Marvel Comics e é nesse contexto que
surge a historia Nasce o Homem de Ferro e o personagem que tera
uma presen¢a marcante na historia da superaventura. Essa historia
foi republicada em varias oportunidades, pois é a que mostra o
nascimento do Homem de Ferro e, portanto, tem importancia
fundamental em sua historia, inclusive devido ao fato de que os
amantes dos super-heréis tém um interesse especial nas origens
destes personagens. A edi¢ao brasileira que usamos como base foi
a da Editora Salvat em coedi¢io com a Panini Comics, de 2015,
em edi¢ao luxuosa em capa dura, contendo também outra historia,
Cinco Pesadelos, com traducao e adaptacio de Jotapé Martins e
Fernando Bertacchini e letras de Donizeti Amorin.

Assim, 0 Homem de Ferro é mais uma criagao de Stan Lee
(que ja havia criado o Quarteto Fantastico, Homem-Aranha, Thor,
entre outros), um dos maiores nomes da Marvel Comics e das
histérias em quadrinhos a nivel mundial. A primeira histéria do
super-her6i de armadura foi criagao dele e de Larry Lieber. Stan
Lee foi um dos principais responsaveis pela recuperacao da Marvel
Comics depois de uma crise que abalou esta fabrica de super-
heréis (Viana, 2020). Stan Lee e seus colaboradores criaram novos
super-heréis que renovaram o folego da Marvel Comics,
especialmente o seu maior sucesso, o Homem-Aranha, mas
também o Quarteto Fantastico, Hulk e varios outros.

O Homem de Ferro foi inspirado em outro personagem,
denominado Bozo, 0 Homem de Ferro. Este personagem foi criado
em 1939, por George Brenner. Ele utiliza uma armadura metalica,
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muito semelhante a primeira armadura do Homem de Ferro da
Marvel. A armadura de Bozo era alimentada por uma bateria
elétrica e podia voar. A suas apari¢des ocorreram na revista Swash
Comics e teve sua propria revista.

iy

Figura 01 — Bozo, 0 Homem de Ferro, como uma inspiragio para o
Homem de Ferro

O publico da Marvel Comics, nessa época, era
principalmente a juventude. A juventude se consolidou como
mercado consumidor apés a Segunda Guerra Mundial, no
contexto do regime de acumulagdo conjugado (Viana, 2009;
Almeida, 2020) com o avanco do processo de escolatiza¢ao nos
Estados Unidos e Europa e, em menor grau, no resto do mundo.
Especialmente na Europa e Estados Unidos, paises no qual o
consumo de massa se estabeleceu ap6s a instauracao do fordismo
como forma predominante de organizagdo do trabalho e sua
estratégia de produgdo e consumo em massa, além da expansio
do crédito, houve o aumento no nivel de renda e consumo pelas
familias europeias e norte-americanas. As histérias em quadrinhos
tinham como publico principal as criangas e os jovens, mas com
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o surgimento, no final dos anos 1920, do género aventura, o
publico juvenil ganhou um espago proprio e produgdes
especificas. Nas décadas seguintes, muitas criangas se tornaram
jovens e continuavam a consumir historias em quadrinhos, com
destaque para o género aventura € NOVOS @ENeros, mas
especialmente através do género da superaventura (Viana, 2005;
Viana, 2020).

A capacidade de consumo da juventude e,
secundariamente, das criangas (através dos pais), vai aumentando
com o passar do tempo. A criagdo artistica e ficcional para a
juventude se expande, tal como no cinema com os filmes de James
Dean, Elvis Presley e a explosao do Rock And Roll (Elvis Presley
e, posteriormente, The Beatles, como as mais populares
expressoes desse género musical na época), a invengiao de
costumes, roupas, comportamentos, especificos para os jovens,
consolida esse nicho do mercado consumidor (Viana, 2020). A
invengao da juventude (Lapassade; 1975; Avanzini, 1980; Viana,
2015; Viana, 2014) e a sua consolidagio como mercado
consumidor nao passou desapercebido por Stan Lee.

Na década de 1960, quando esse nicho de mercado ja
estava consolidado, Stan Lee langa dois personagens jovens: o
Tocha Humana' e o Homem-Aranha. Stan Lee buscava atrair o
novo mercado consumidor com personagens da mesma idade e
que poderiam realizar o processo de identificacdo. Assim surge
esses dois personagens jovens e que se caracterizavam pela
irreveréncia, que se transformou, nessa época, em marca da
juventude. As contendas entre Tocha Humana e Coisa ou as
ironias do Homem-Aranha contra os seus adversarios (inclusive o
Hulk), era uma forma de criar um processo de identificagdo dos
jovens consumidores com os jovens super-herois.

O Homem de Ferro nao era um jovem e sim um adulto.
Porém, era um adulto de pouca idade e considerado “playboy”,

1 Este membro do Quarteto Fantdstico ndo deve set confundido com a vetsio
dos anos 1930 e que lutou lado a lado com Namor e Capitao América contra
os nazistas, que era um androide e passou a ser chamado “Tocha Humana
original”, para se distinguir do seu sucessor mais famoso e consolidado.
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um milionario rodeado de mulheres e carros, sendo o que grande
parte da juventude almejava ser e ter. A criagio do Homem de
Ferro ocorre num momento determinado, que é a Guerra Fria e a
Guerra do Vietna. Nesse contexto, assim como quando surgiu o
Capitao América, as historias em quadrinhos entram em cena para
defender o patriotismo e a “América”. Muitos jovens iam para a
guerra, afinal, devido a idade, é a época do servico militar. A
fantasia ajuda a embelezar a feiura da guerra. Porém, além do
embelezamento, hd também a axiologia e os ideologemas®, que
buscam convencer, valorativa e racionalmente, da justeza da
guerra empreendida contra os vietnamitas do norte.

Assim, a primeira histéria do Homem de Ferro — que foi
adaptada para o cinema e ao invés de vietnamitas ele se defrontou
com “terroristas” — traz diversos elementos para o processo de
ensino-aprendizagem. O mais importante é o aspecto historico,
embora também traga elementos sociologicos, politicos,
linguisticos, entre outras areas do saber cientifico. Vamos focalizar
aqui a contribuicdo dessa histéria em quadrinhos para a
historiografia e, secundariamente, para a sociologia. Sem duavida,
as outras contribuicdes também estardo presentes, embora nem

2 Axiologia ¢ uma determinada configuracio dos valores dominantes e
ideologema ¢ um fragmento de ideologia. As histérias em quadrinhos
repassam, assim como qualquer outro produto cultural, determinados valores
(que podem ser axiolégicos, manifestacio de uma determinada configuracdo
de valores dominantes; ou axionémicos, manifestacio de uma determinada
configuracdo de valores auténticos). A respeito desses conceitos, cf. Viana
(2007) e seu uso em historias em quadrinhos pode ser visto em Viana (2005;
2023a) e outros autores (Viana, 2023b; Marques, 2018). Assim, os valores sio
aquilo que ¢é considera importante e significativo, bem como se manifesta
através das ideias de beleza, qualidade, superioridade, importancia, etc. Os
ideologemas, por sua vez, sao fragmentos de ideologias, pois estas, em sua
complexidade, ndo podem ser repassadas em produtos culturais, mas tio
somente alguns elementos isolados. E o caso, por exemplo, de fragmentos de
ideologias religiosas, cientificas etc. Um exemplo de manifestagdo de
ideologemas pode ser vista em Viana (2013). A analise critica das histérias em
quadrinhos vem se desenvolvendo com atengao especial para o seu conteudo
e mensagem, tal como se pode ver em Reblin e Viana (2020); Marques (2020),
Marques (2018).
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sempre explicitamente, pois na realidade concreta e no mundo
ficcional se observa mais aspectos do que apenas uma disciplina
pode abarcar. O foco, no entanto, sera histérico e sociolégico.

A histéria da origem do Homem de Ferro contribui, entao,
para o debate histérico dos anos 1960, especialmente a Guerra
Fria e a Guerra do Vietna. O publico discente ideal para trabalhar
essa tematica e histéria sio os alunos de histéria e,
secundariamente, de sociologia, do Ensino Médio. Neste
contexto, é possivel tratar do processo de apresentagdo, via
histérias em quadrinhos, de uma versao do conflito EUA-Vietna
e do conflito mais profundo entre EUA-URSS. No caso, a
estereotipizagao dos vietnamitas revela elementos da produgao
ficcional do Homem de Ferro. Os aspectos historicos
fundamentais remetem, mais diretamente, para a Guerra do
Vietna, e, mais indiretamente, para a Guerra Fria, embora também
contenham elementos sociolédgicos, e, por fim, ao clima cultural
desse perfodo. Os aspectos sociolégicos podem ser identificados,
além desses elementos histéricos, no processo de criagio de
autoimagem, esteretipos, expressao de concepgoes politicas etc.

O contexto dos anos 1960

Os anos 1960 sao um marco na histéria da sociedade
moderna, especialmente no seu final, porém, desde o inicio, a
década trazia varios elementos que apontavam para o futuro que
viria. O fim da Segunda Guerra Mundial promoveu uma
reconfiguragdao no capitalismo mundial, especialmente nos paises
imperialistas. A fase do regime de acumulagio intensivo, que foi
da segunda metade do século XIX até a primeira metade do século
XX, foi suplantada pelo regime de acumulagao conjugado (Viana,
2009; Almeida, 2020). A crise do regime de acumulagio intensivo,
com a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), as tentativas de
revolucdes proletarias (Rassia em 1917, Alemanha entre 1918-
1921, Hungria em 1919, Italia em 1920), a crise de 1929, a Guerra
Civil Espanhola (1936-1939), a ascensao do nazifascismo e, por
fim, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), para citar apenas os
casos mais significativos, formaram o quadro geral de
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esgotamento deste regime de acumulagao sob forma cada vez mais
forte.

A Segunda Guerra Mundial sintetizou os acontecimentos
anteriores e trouxe novidades, gerando uma situagdo mundial de
polarizagdo entre os regimes nazifascistas e seus aliados e os
demais paises do mundo (incluindo uma alianga temporaria entre
Estados Unidos e Uniao Soviética). A Revolucao Bolchevique de
1917 e a instauragdo de um capitalismo de estado’ na Russia, que
depois se torna “Unido Soviética”, é um fato marcante, pois faz
emergir um pais que vai se tornando cada vez mais importante no
ambito geopolitico, econdomico e cultural. Por outro lado, a
Primeira Guerra Mundial possibilitou aos Estados Unidos, que ja

3 O mais comum ¢é denominar a URSS (Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas) como “socialismo real”. Porém, embora essa denominacio seja
hegemonica, desde os anos 1920 um conjunto de militantes e intelectuais
comegaram a denomina-la como “capitalismo de estado”. Dentro da Russia,
os primeiros a realizarem tal caracterizacido foram Bogdanov e Miasnikov e,
fora deste pafs, o filésofo italiano Rodolfo Mondolfo, os representantes do
chamado “Comunismo de conselhos” (Holanda, Alemanha e depois em
outros paises), como o astronomo holandés Anton Pannekoek, o filésofo
alemao Karl Korsch e diversos outros, além da militante Sylvia Pankhurst e
seu grupo (a Esquerda Comunista Extraparlamentar) na Inglaterra. Essa
denominagio se ampliou nas décadas seguintes, tanto no plano politico, como
se observa em grupos trotskistas e maofstas dissidentes, além de autonomistas
e outros; quanto no plano intelectual, tal como no caso do economista francés
Charles Bettelheim (1979), entre inumeros outros. Alguns criaram novas
denominagdes, tais como modo de produgdo burocratico, tecnoburocracia,
coletivismo burocritico, socialismo de acumulagio, capitalismo buroctitico,
etc. A ideia de “socialismo real” s6 tem sentido por se reconhecer (incluindo
seus defensores e detratores) que o regime nao ¢ o “socialismo ideal”, ou, em
outras palavras, original, que constava no projeto de Karl Marx. A questio
fundamental, no entanto, ¢ como se define o modo de producio de um pais.
Segundo o préprio Marx, € pelas relacoes de produgio e, na URSS, estas ndo
sdo “socialistas” ou “comunistas” e sim idénticas as do capitalismo privado,
ou seja, producio de mais-valor via producido de mercadorias e trabalho
assalariado. A diferenca é que ao invés da extragdo de mais-valor ser realizada
por empresas capitalistas privadas, é realizada pelo Estado e o lucro ¢ dividido
pela burocracia estatal que assume as func¢ées da classe burocratica (controle
social) e da classe capitalista (apropriagdio do mais-valor e acumulagdo de
capital), se transformando em burguesia de Estado.
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era uma nagao em ascensdo, se tornar uma poténcia mundial
através da expansio do seu capital bélico e outras vantagens da
nao participagao direta no confronto mundial, cujo palco foi,
fundamentalmente, a Europa. Assim, a Segunda Guerra Mundial
conseguiu destruir as bases das lutas operarias na Europa, destruiu
forcas produtivas (e isso permitia uma retomada da acumulagio
capitalista em maior escala posteriormente), e acabou
promovendo a expansao da URSS sobre o Leste Europeu, além
da consolidagio dos Estados Unidos como a grande poténcia
mundial, no plano econémico e bélico.

E nesse contexto que emerge o regime de acumulacio
conjugado e a chamada Guerra Fria. O regime de acumulagao
conjugado ¢é marcado pela substituicio do predominio do
taylorismo como forma de organizacio do trabalho pelo fordismo,
que se fundamentava no uso de tecnologia (a famosa esteira, por
exemplo, que permitia a quem controla a maquina controlar o
ritmo do trabalho dos operarios), a produg¢do em massa, bem
como a expansdao do capital oligopolista transnacional (que nos
anos 1970 e 1980 ficaram conhecidas como “multinacionais”) a
nivel mundial e, ainda, uma nova organizacao estatal que substitui
o Estado Liberal-Democratico por um Estado integracionista,
mais conhecido como “de Bem-Estar Social”. A reconstrucio da
Europa ocorreu rapidamente, em que pese na Italia e alguns paises
tenha sido mais lento e com mais problemas. A tecnologia
existente e o apoio norte-americano facilitaram a retomada da
acumulacdo de capital nesses paises. O Estado de Bem-Estar
Social realizava politicas universais de saude, educagao, emprego,
bem como o consumo em massa se expandiu, 0 que permitiu o
surgimento da concepg¢ao da emergéncia de uma “sociedade de
consumo”, especialmente a partir de 1955. Em cinco anos (1945-
1950) a Europa se recuperou. A partir dos anos 1950 uma nova
era de estabilidade economica e politica surgiu. As politicas
economicas a nivel mundial se tornaram keynesianas, a do Estado
intervencionista.

Outras mudangas ocorreram nesse contexto. Trata-se de
mudancas sociais e culturais mais especificas. No caso europeu, a
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populacio jovem diminuiu drasticamente com a Segunda Guerra
Mundial, ja que a juventude era o setor da populagio mais
recrutada para o conflito bélico. Ela s6 volta a crescer
proporcionalmente de forma significativa a partir dos anos 1955.
Outra mudanca importante é a cultural. No regime de acumulagio
intensivo predominava o paradigma positivista e, com sua crise, O
irracionalismo, o marxismo, e outras concep¢des avancaram,
gerando sua crise. No pos-Segunda Guerra Mundial, na nova
situagdo de estabilidade econdmica e politica, emerge um novo
paradigma préoximo do positivismo, o reprodutivismo (Viana,
2019), que também apontava para uma concep¢ao objetivista,
holista, cientificista, mas sob forma diferente. Essa ¢ a época da
hegemonia do estruturalismo, funcionalismo, “teoria dos
sistemas”, keynesianismo, entre outras concepgoes.

Porém, isso nao ocorria sem problemas. O mundo foi
dividido entre duas grandes poténcias. A Europa Ocidental se
aliou aos Estados Unidos e a Europa Oriental estava sob dominio
da Unido Soviética. A breve alian¢a entre esses dois paises para
combater o nazifascismo logo se transformou em rivalidade e
disputa geopolitica. Surge, nos pds-Segunda Guerra Mundial, o
chamado “Terceiro Mundo”, sendo o primeiro representado pelos
Estados Unidos e seus aliados e o segundo pela Unido Soviética e
seus satélites. As duas grandes poténcias disputavam o mundo,
mas, principalmente, o “Terceiro Mundo”. A Revolugao Chinesa
e, depois, a Revolugio Cubana, entre outros processos,
apontavam para uma expansao do capitalismo estatal a nivel
mundial. Uma guerra sem armas e conflitos diretos se
estabeleceram entre as duas poténcias, 0 que gerou, muitas vezes,
conflitos bélicos em paises do “Terceiro Mundo”.

E nesse contexto que emerge a Guerra do Vietna. Ela
surge no contexto da Guerra da Indochina (e por isso ¢ chamada
também de “Segunda Guerra da Indochina”), antiga colonia
francesa, que, a partir da Revolucao Chinesa de 1949 e do apoio
deste pais (e da URSS), intensificou sua luta por independéncia,
sendo que os Estados Unidos apoiaram a Franca, que acabou
cedendo a independéncia da Indochina (1954), que se dividiu em
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quatro pafses: Laos, Camboja, Vietna do Sul e Vietna do Norte. A
existéncia desses dois ultimos pafses era para ser temporaria e se
previa um ano (1955) para a reunifica¢ao, o que nao ocorreu e
gerou uma guerra entre ambos (Magnoli, 2013).

Assim, a Guerra do Vietna surgiu através da rivalidade dos
dois governos provisorios e tendo como motivagao
complementar a Guerra Fria entre EUA e URSS. A guerra
comecou em 1955 e s6 terminou em 1975, colocando, de um lado,
Vietna do Norte, apoiado pela URSS, China e outros pafses do
bloco capitalista estatal, e o Vietna do Sul, apoiado pelos EUA,
Coreia do Sul, Austrdlia e outros paises alinhados aos norte-
americanos. O interesse norte-americano era geopolitico, pois,
usando a “teoria do domind” (jogo de mesa, no qual ao se
enfileirar suas pegas, a queda de uma leva a queda de outra e assim
sucessivamente), justificava sua “politica de contengao”, cujo
objetivo era impedir a expansio do capitalismo estatal
(denominado como “comunismo” pelos norte-americanos) a
nivel mundial (Rossbach, 1998; Chaves, 2015). Os Estados Unidos
intensificaram as suas a¢Oes na regiao a partir de 1961-1962, época
em que as suas tropas triplicaram de quantidade no Vietna.

O Homem de Ferro: Analise Pictorica e Semantica

Nasce o Homem de Ferro é uma historia que ajuda a pensar
os anos 1960, tanto em aspectos politicos e econémicos, como
culturais e valorativos. Para explorar o potencial pedagogico dessa
histéria ¢é interessante o exercicio da contextualizacdo. Os
estudantes podem pesquisar a época e assim identificar e comparar
o periodo histérico e os acontecimentos ficcionais presentes na
historia. Assim, a leitura da histéria em quadrinhos ¢
complementada pela analise histérica para contextualizagao da
obra. Essa acdo pedagbgica ¢ importante, pois pode trazer
curiosidade e interesse, inicialmente relativo ao personagem (que
se tornou atual para a geracao de jovens de hoje em dia devido aos
filmes lancados e o renovado sucesso do personagem),
posteriormente em relagdo a histéria em quadrinhos e seu
contexto historico.
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Assim, o primeiro aspecto ¢ identificar elementos da
histéria. A analise pictorica é um elemento interessante. Qual é a
aparéncia do personagem principal, seja como Homem de Ferro,
seja como Anthony Stark? Qual é a aparéncia dos demais
personagens? Como os quadros sio produzidos, quais simbolos,
imagens, aparecem? O primeiro ponto que pode despertar
curiosidade nos alunos é a armadura do Homem de Ferro, bem
diferente do que a maioria conheceu nos cinemas ou mesmo nas
revistas em quadrinhos. A armadura nao é vermelha e amarela e
sim cinza prateado, mais proximo da cor de ferro. E apenas nas
apari¢bes seguintes que a cor serd alterada para vermelho e
amarelo.

Figura 2 — Primeira Armadura do Homem de Ferro (1963)

Outra imagem que se destaca ¢ a do vilao Wong-Chu, de
aparéncia oriental, mas corpulento, sendo o unico a possuir tal
forma na histéria. Outro elemento que se destaca na imagem do
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vildo é a sua expressdao de raiva, mesmo em situa¢do sem motivos
para isso.

L@ Tens3o na palpebra inferior

~@ Labios tensos e queixo
...... projetado p frente

Figura 3 — A expressio facial de Wong-Chu e a analise psicoldgica de
suas expressoes faciais

A comparagdo acima mostra que a expressao facial
“normal” de Wong-Chu ¢ equivalente a um individuo com raiva.
Essa equivaléncia serve para criar uma disposi¢ao antipatica do
leitor com o vildo. Essa analise pictorica é reforgada pela analise
dos discursos apresentados na histérias em quadrinhos. O
discurso presente na histéria tem alguns elementos significativos
que podem ser analisados separadamente, para, posteriormente,
apresentarmos uma analise da narrativa completa. O discurso
mostra uma contraposi¢ao entre norte-americanos € seus
inimigos. Algumas frases demonstram isso:

Quadro de discursos e seus autores

Vigia do laboratoério de “Os comunas dariam um olho

Stark: pra saber no que ele esta
trabalhando agora!” (p. 10).

Narrador da historia: “O verdadeiro inicio de nossa

histéria se desfralda a um
hemisfério dali, na selva do
Vietna do Sul, ameacada por
Wong-Chu, o tirano da guerrilha
vermelha!” (p. 11).
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Wong-Chu:

“Vamos pilhar o povoado, pois
ninguém pode deter o vitorioso
Wong-Chu” (p. 11).

Soldado norte-americano:

“Hah! Olhe os vermelhos
batendo em retirada!” (p. 12).

Guerrilheiro vietnamita:

“O civil ianque ainda esta vivo!”

(p. 12).

Wong-Chu:

“Ainda podemos tirar proveito
de sua genialidade. Wong-Chu
vail tapear o ocidental para que
passe seus ultimos dias na terra a
nosso servico” (p. 13).

Tony Stark:

“Eu sei que s6 devo ter alguns
dias de vida, mas meu ultimo ato
serd a derrota desse sorridente e
traicoeiro terrorista vermelho!”

(. 13).

Wong-Chu:

“Este velho, professor Yinsen!
Antes, grande cientista! Hoje,
lacaio de Wong-Chu...” (p. 13).

Professor Yinsen:

“Nao! Jamais ajudarei os
malignos tiranos vermelhos!

Jamais!” (p. 13).

Professor Yinsen:

“Fui obrigado a trabalhar como
escravo para 0os comunistas!
Quando resisti, Wong-Chu me
tomou como prisioneiro” (p. 14).

Professor Yinsen:

“Morte a Wong-Chu! Morte ao
Tirano Maligno!” (p. 15).

Wong-Chu: “Ele enlouqueceu. Persigam o
velho. Acabem com sua vida
miseravell Ele ja perceu seu valor
para mim!” (p. 15).
Narrador: “E assim, o galante cientista

chinés, conquista preciosos
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segundos para Anthony Stark”
(p. 15).
Tony Stark: “E vocé ¢ um homem maligno e
sem coragao que esta prestes a
pagar por seus crimes de
guerral” (p. 18).

Wong-Chu: “Agora eu ordenar execuc¢ao de
todos prisioneiros!” (p. 20).

Homem de Ferro (Tony “Ciente de sua derrota, Wong-

Stark): Chu esta tentando assassinar

todos os prisioneiros antes de ser
detido! Nao posso permitir!” (p.
21)"

Aqui seria facil perceber pelos termos e afirmagoes
utilizados que ha uma estereotipizagdo dos vietnamitas do norte:
Wong-Chu e os vietnamitas sao rotulados de forma pejorativa
“comunas”, “vermelhos”, “tirano”, “malignos”, “traicoeiro”,
“terrorista” etc.), bem como seus atos sio “covardes” e
“criminosos”. Por outro lado, os norte-americanos e seus aliados
sao apresentados positivamente, tal como se vé no “galante
cientista chinés” que sacrifica a sua vida para salvar Tony Stark. O
estere6tipo dos vietnamitas é como “comunistas” e estes, sao
apresentados como “malignos”, representantes do mal. O
maniquefsmo ¢ evidente. Os termos utilizados visam provocar
uma antipatia nos leitores em relagio aos vietnamitas pro-
soviéticos, os “comunistas”. O vinculo entre “comunismo” e
“mal” ocorre via expressdes como “maligno” (palavra que remete
a quem provoca ou ¢ mal), tirano, entre outras. Porém, essa nao ¢
apenas uma narrativa dos personagens norte-americanos ¢ do
narrador e sim dos proprios vietnamitas e seu personagem
principal, transformado em vildo, Wong-Chu. Afirmag¢des do
proprio Wong-Chu, tais como “vamos pilhar o povoado”, “eu
ordenar execugdo de todos prisioneiros”, “#rar proveito de sua

4Todos os negritos sao reproduzidos do original.
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genialidade”, criam a imagem de maldade e mau-caratismo do lider
guerrilheiro, promovendo uma total antipatia em relagao a ele por
parte do leitor. Essa imagem, obviamente, contradiz a realidade,
pois os lideres guerrilheiros se viam como unificadores da patria e
inimigos do imperialismo norte-americano e nao como tiranos
astutos e cinicos’.

Porém, além dos estereétipos e do maniqueismo hd um
outro elemento: a expressio de um ideologema extraido de uma
ideologia propagandeada pelos ideblogos dos Estados Unidos. No
fundo, ha um conjunto de ideias, concepg¢oes, producoes
intelectuais, que justificavam e legitimavam a Guerra Fria, desde
algumas que eram mais diretas até outras mais indiretas. A ideia
do “destino manifesto” dos Estados Unidos, uma ideia geral
reproduzida nesse pafs desde a sua expansido para o oeste, a ideia
de “politica de conten¢ao”, elaborada por George Kennan (parte
da chamada “Doutrina Truman”), bem como, principalmente, o
anticomunismo, que teve sua face politica e popularizada através
do macarthismo e, no mundo das histérias em quadrinhos, através
de F. Wertham e sua investida que gerou a autocensura nas
histérias em quadrinhos. Katl Popper ¢ o economista W. W.
Rostow (autor do livro Efapas do Desenvolvimento Econdmico, cujo
subtitulo é Um manifesto nao-comunista), e outros idedlogos também
se dedicaram a produzir ideologias “anticomunistas”.

Os termos-chave que se popularizaram nesse contexto era
“comunas”, “vermelhos”, entre outros. A histéria em quadrinhos

5 Cabe ressaltar que a imagem dos norte-americanos produzida pelos seus
inimigos também era extremamente negativa. Ndo se trata aqui de tomar
partido de nenhum dos paises envolvidos, pois sio dois paises imperialistas
em sua disputa geopolitica, o que, evidentemente, ndo aparecia explicitamente
em suas ideologias e a razdo do conflito cultural era transformado em questdo
moral, civilizacional, entre outras, e nido os reais interesses politicos e
econ6micos que ambos os lados possufam. O que é importante ressaltar ¢ que
trata-se de uma criagio de imagem alheia negativa, o que ambos os lados
fazem, o que convive com uma autoimagem positiva, o que também é
realizado por ambos os lados, mas nenhum deles, em seus discursos, assumem
que vao “pilhar”, “dominar” etc., os inimigos ou a populagdo, o que mostra
um exagero no plano ficcional.

318



da origem do Homem de Ferro reproduz esse anticomunismo
primario e o reforga. O efeito persuasivo da retorica se manifesta,
dentre outros estratagemas, através do uso de adjetivos
pejorativos. As palavras geram impactos, e algumas geram uma
indisposi¢ao quase que imediata, tal como “tirano”, “maligno”.
No entanto, quando o préprio personagem, cuja intengio é
apresenta-lo como um vilao detestavel, usa termos relativos a sua
propria agao, como “pilhar”; entre outros, o efeito é ainda mais
forte. O efeito discursivo do uso de determinadas palavras com
sentido pejorativo se vé fortalecido nesse ultimo caso.

Analise Narrativa

A partir de agora realizaremos uma analise da narrativa,
destacando as unidades significativas que reinem alguns quadros
e o seu carater significativo, o qual se expressa pelas mensagens
que sao repassados por eles. A primeira unidade significativa ¢
formada pelos nove primeiros quadros. A narrativa de Nasce o
Homem de Ferro se inicia com a apresentagdo de Anthony Stark
nesses quadros. A apresentagdo do personagem mostra a sua
riqueza, a sua genialidade e o seu sucesso com as mulheres. A
primeira afirmagdo aparece no primeiro quadro, quando um vigia
afirma “Carambal Esse tal de Stark deve ser magnata pra ter
guarda-costas 24 horas por dia” e o outro comenta: “Magnata ¢é
apelido! Os comunas dariam um olho pra saber no que ele esta
trabalhando agoral”. Nos seis quadros seguintes (2-7) aparece
Stark mostrando para um general do exército sua invengao de
transistores que podem resolver os problemas militares no Vietna,
com uma demonstracio que ndo deixa duvidas sobre sua
genialidade e sobre a eficacia de sua tecnologia. Nos dois quadros
seguintes (8-9), outras qualidades de Tony Stark sao apresentadas
para além de ser “magnata” e “cientista genial”: o seu sucesso com
as mulheres. O narrador apresenta: “Anthony Stark... rico, bonito,
conhecido como um playboy glamouroso, em constante
companhia de belas e adoraveis mulheres” e o quadro mostra
mulheres afirmando que ele “é o maior pao do mundo” (“pao”
era uma giria muito utilizada pelas mulheres para se referir a
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homens considerados “belos” nos anos 1960/1970, tal como
posteriormente se passou a usar “gato”) e, no fundo, uma outra
mulher dizendo que a Riviera estava um tédio até ele chegar.

Essa primeira unidade significativa mostra quem ¢ Tony
Stark. Ele é apresentado como sendo cheio de qualidades (riqueza,
inteligéncia, beleza), bem como um vencedor (o sucesso de sua
demonstracao tecnoldgica e sua riqueza comprovavam isso).
Como o objetivo da histéria em quadrinhos era mostrar a origem
do Homem de Ferro, entio a apresentagio do personagem ¢é
compreensivel. Porém, ao lado da necessidade de apresentar o
personagem por desenvolvimento da narrativa e sua tematica, ha
um outro motivo para que isso ocorra, o que é entendido ao se
analisar a segunda unidade significativa.

A segunda unidade significativa apresenta outro
personagem: Wong-Chu. Essa unidade significativa tem quatro
quadros (quadros 11-13). O primeiro comeg¢a com o narrador
afirmando que “o verdadeiro inicio de nossa historia se desfralda
a um hemisferio dali, na selva do Vietna do Sul, ameagada por
Wong-Chu, o tirano da guerrilha vermelha!”. Esse inicio mostra
como o antagonista do Homem de Ferro é apresentado durante
toda a historia. Ele, ao invés de ser apresentado como alguém da
populagao vietnamita (embora do Vietna do Norte, mas tratava-
se de apenas um paifs em situacido de separagao provisoria), ¢
apresentado como se fosse externo, um estrangeiro, apesar de ser
nativo. A ideia é separar a populagiao vietnamita do guerrilheiro e
o Vietna do Sul e do Norte. Assim, a afirmag¢ao “conquistei mais
uma aldeia” (quadro 10) e “vamos pilhar o povoado” (quadro 13)
revelam a ideia de que Wong-Chu ¢ um vildo desprezivel e, mais
do que isso, que ele é que um verdadeiro tirano, o que justifica a
presenca norte-americana em territorio vietnamita. A historia
comega quando se inicia 0 maniqueismo.

A terceira unidade significativa sdo os cinco quadro
posteriores (14-18). Apesar da narrativa ser pouco verossimil, pois
mostra o exército norte-americano na selva vietnamita e com a
presenca pessoal de Tony Stark, um empresario milionario,
correndo o risco de acompanha-los. A narrativa mostra a
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dificuldade de lutar na selva, o sucesso inicial da tecnologia de
Stark e o seu elemento principal, que é quando o protagonista cai
numa armadilha e sofre o impacto da explosio. Aqui ha uma
necessidade ficcional, que ¢é o acidente e sua consequéncia
posterior para Stark, o que possibilitara que ele se torne o Homem
de Ferro. Por outro lado, também mostra o conflito bélico e suas
consequéncias para os americanos, como morte e perda de
membros do corpo, tendo um apelo emocional.

A quarta unidade significativa (trés quadros, 19-21) mostra
um vietnamita encontrando Stark desmaiado e levando-o para
Wong-Chu e este revelando ter informagoes sobre Stark e seu
plano de usar o pouco tempo de vida que ele tem, devido ao
estilhago alojado ao lado do seu coragio, para criar tecnologia de
guerra para ele, através da ilusao de uma promessa de cirurgia que
podera salva-lo. A unidade mostra a maldade e o plano de Wong-
Chu. A quinta unidade significativa (22-24) ¢ um dialogo entre
Wong-Chu e Stark, no qual o primeiro tenta enganar o segundo e
este mostra mais uma vez a sua inteligéncia superior ao perceber
que era uma mentira e aceita a proposta de construir uma arma
fantastica em troca da cirurgia que salvaria a sua vida. Os dois
protagonistas usam a inteligéncia e asticia para atingir os seus
objetivos. A sexta unidade significativa (25-26) apresenta Stark
trabalhando e revelando seu plano (através de pensamento e
didlogo consigo mesmo) de fazer uma arma com o objetivo de
salva-lo do estilhaco e do vilao.

A sétima unidade significativa possui nove quadros (27-
35) e comega com Wong-Chu entregando o professor Yinsen para
auxiliar Stark. Os dois planejam a armadura e ha um complemento
na genialidade dos dois inventores. O foco da unidade ¢é a
genialidade e a integracdo entre as habilidades dos dois
personagens, visando justificar como, em tio pouco tempo, ha a
invencao de uma poderosa armadura. A oitava unidade (36-38)
apresenta o professor Yinsen esperando o carregamento de
energia para a armadura funcionar e vendo o alerta e a
aproximacao dos guertilheiros. Ele foge gritando pela “morte a
Wong-Chul” e ¢ assassinado. Nessa unidade, um ato de heroismo
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e altruismo ¢ realizado pelo cientista chinés, o que refor¢a a versio
maniqueista que opoe os bons e os maus.

A unidade significativa (39-53) seguinte apresenta Stark
tendo dificuldades em usar a armadura e a décima mostra ele
superando os problemas e conseguindo voar e despistar os
guerrilheiros. A unidade mostra como o super-herdi vai
aprendendo a usar a armadura e a ampliar os seus poderes. A
décima unidade significativa mostra um embate entre 0 Homem
de Ferro e Wong-Chu (54-69), bem como os seus guerrilheiros
que atiram inutilmente na armadura do protagonista e este usa os
transistores para ataca-los. A mensagem aponta para mostrar a
superioridade do Homem de Ferro e a covardia de Wong-Chu,
bem como um embate entre “mocinho” e “bandido”. A décima
primeira unidade significativa, contendo trés quadros (70-72),
mostra a covardia dos guerrilheiros que fogem, bem como Wong-
chu, que oferece, através de um alto-falante, um prémio pela
cabeca do Homem de Ferro. A mensagem nessa unidade ¢é
ficcional, aos mostrar um primeiro confronto entre o0s
protagonistas, e politica, ao apresentar o vildo e seus soldados
como covardes.

A décima terceira unidade significativa (73-74) apresenta
Wong-Chu ouvindo o alto-falante que usava para enviar a
mensagem que supostamente seria dele, ordenando que os
guerrilheiros fugissem para a selva. Isso de seu pela tecnologia
Stark, utilizada pelo Homem de Ferro para interferir na
comunicacdo e se passar pelo adversario. Os dois quadros
mostram, novamente, a inteligéncia superior de Stark em relacao
ao vildo. A décima quarta unidade significativa (75-81) mostra
novo confronto entre Wong-Chu e o Homem de Ferro, sendo que
o primeiro joga um armario pesado e com gavetas cheias de pedras
sobre o her6i de armadura, que, consegue se livrar, mas se
encontra sem energia e precisando recarregar o seu traje. O que se
mostra ¢ a superioridade do Homem de Ferro, mas também o
contratempo promovido pela armadilha (colocar pedras no
armario para atingir o inimigo) do vildo.
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A décima quinta unidade significativa (82-84) mostra o fim
do vildao, pois 0 Homem de Ferro, que usa a sua astucia para langar
um jato de dleo, no qual ele ateia fogo e acaba explondindo a
instalacao na qual Wong-Chu estava passando e a explosao o mata.
Essa unidade significativa mostra, mais uma vez, a habilidade e a
inteligéncia do Homem de Ferro e o castigo do representante do
mal, que pagou com a vida. Sem duvida, a morte do vilao nao é
apresentada como ato de maldade, mas ato de vinganca justa (tal
como se coloca na unidade significativa seguinte).

A décima sexta unidade significativa (85-86) mostra o
Homem de Ferro com seus pensamentos, no qual revela que
libertou os prisioneiros e que os “comunas fugiram em panico”,
tendo tudo acabado, bem como afirma que o Professor Yinsen
sacrificou sua vida pela dele e foi vingado. No ultimo quadro, que
mostra Stark caminhando de costas rumo ao horizonte, um balio
de pensamento remete para as reflexdes dele sobre o super-herdi
que acaba de nascer: “quanto ao Homem de Ferro, o colosso
metalico que outrora foi Anthony Stark, o que o destino lhe
reserva s6 Deus sabel E apenas e tao somente o tempo ha de
fornecer as respostas” (p. 21).

A narrativa revela, por conseguinte, a origem de um super-
heréi. Um homem normal, mas com qualidades excepcionais, que
acaba se envolvendo num conflito bélico e sofre um acidente fatal
e consegue criar, com ajuda de outro cientista, uma armadura
poderosa e que lhe mantinha vivo, que é usada também para
libertar os vietnamitas e realizar a vingan¢a da morte do professor
Yinsen. O seu ato herdico foi combater os comunistas, vencer
Wong-Chu e libertar os prisioneiros. Assim, a narrativa revela
como fol possivel a criagio de uma armadura excepcional que
permitiu os atos de heréismo do protagonista. O pano de fundo,
porém, envia uma submensagem, que é a contraposi¢ao entre o
“mundo livre” (EUA) e a URSS, a tirania. Porém, além dessa
submensagem ja analisada, existem outras. A histéria em
quadrinhos apresenta valores, pois a figura de Stark é “invejavel”,
no sentido de que o seu sucesso pessoal com suas qualidades,
posses e relacdes, mostram que a ascensao social, a riqueza, sao
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valores repassados pelo personagem. A ideia de que a riqueza é
oriunda da genialidade de Stark, o que, por sua vez, revela também
uma justificativa dela e uma concep¢ao segundo a qual com
trabalho e inteligéncia é possivel enriquecer e obter outras
conquistas.

Por outro lado, mostra o desvalor, expresso em Wong-
Chu, que também almeja riqueza e poder, mas sob forma tiranica
e desonesta (pilhagem etc.). Ao lado disso ha a contraposi¢ao entre
o modo americano de conseguir a riqueza, através da iniciativa
privada, inteligéncia, trabalho; e o modo dos “comunistas”,
através da pilhagem, invasao etc. O confronto entre 0 Homem de
Ferro e Wong-Chu acaba sendo um conflito entre um herdi e um
vilao e, a0 mesmo tempo, entre um norte-americano e um pro-
soviético, entre os valores burgueses honestos e os valores
burgueses desonestos (embora nao sejam apresentados como
burgueses — a pilhagem, a ansia pelo poder e riqueza, sao tipicos
da sociedade burguesa e, em que pese se reproduza no capitalismo
estatal, ocorre mediado pelo burocratismo e outros processos que
nao valoram o individualismo, por exemplo), ou seja, o meio licito
de enriquecimento e o ilicito, atribuido aos “comunistas”. Nesse
sentido, a mensagem principal é a que apresenta a origem de um
novo super-heréi da Marvel e a submensagem ¢é o
“anticomunismo” (que, na verdade, é uma recusa do capitalismo
estatal).

Assim, essa historia em quadrinhos pode ser tratada em
sala de aula nessas duas dimensoes: a meramente ficcional (a
origem do Homem de Ferro) e a axioldgica e ideologémica, ou
seja, a submensagem. A mensagem ficcional pode ser destacada
inicialmente visando uma aproximagao entre os alunos e a historia.
Num segundo momento, se destaca a submensagem politica que
se manifesta no contexto social e historico da historia em
quadrinhos. Com isso, é possivel solicitar pesquisas sobre o
contexto historico e social (entre outras possibilidades no caso de
outras disciplinas além da histéria) e, dessa forma, despertar o
senso critico nos estudantes e inserir em sala de aula as tematicas
da Guerra Fria, Guerra do Vietna, ideologias politicas
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hegemonicas na época, carater da Unido Soviética, politica externa
norte-americana, valores, entre diversas outras.

Para destacar a submensagem politica é possivel iniciar
solicitando uma comparagao entre os dois protagonistas, Tony
Stark/Homem de Ferro e Wong-Chu. Nesse contexto, a oposi¢ao
entre herdi e vilao é contextualizada no sentido de mostrar que
esses individuos, no fundo, estio representando paises, interesses,
concepgdes de mundo, entre outros aspectos. F possivel solicitar,
posteriormente, e como desdobramento, uma comparagio entre
as ideologias politicas, a do “mundo livre” e a do “comunismo”,
bem como, a seguir, o contexto e interesses dos dois paises. F
possivel, também, solicitar uma analise dos acontecimentos
histéricos efetivos que emergem na histéria em quadrinhos e os
que foram acrescentados para garantir sua faceta ficcional.

Desta forma, a analise narrativa facilita o processo de
despertar da consciéncia critica dos alunos, pois permite mostrar
que uma histérias em quadrinhos nao é apenas uma ficgdo de
superaventura, mas também uma manifestacio social e cultural,
que, por conseguinte, revela muitos aspectos de uma sociedade e
de uma época, indo desde ideologemas e valores, passando por
fatos historicos, até chegar ao posicionamento dos criadores
diante desse contexto. A analise narrativa complementada pela
analise pictérica e valorativa, permite destacar mais elementos
histéricos e sociais, bem como identificar estereétipos, valores, e
o implicito na criagdo quadrinistica.

Consideragdes Finais

A histéria em quadrinhos Nasce o Homenr de Ferro ilustra a
possibilidade de uso pedagdgico das “bandas desenhadas”, como
elas sio chamadas em Portugal. No processo educacional, as
histérias em quadrinhos podem ser utilizadas para discutir diversas
tematicas e através de diversas perspectivas. Assim, a perspectiva
pedagdgica, historiografica, sociologica, psicologica, psicanalitica,
geografica, entre outras, podem usar os recursos analiticos e
pedagdgicos para trabalhar as historias em quadrinhos em sala de
aula.
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A histéria em quadrinhos aqui analisada traz mais
explicitamente um elemento histérico, o caso da Guerra do Vietna
e outros acontecimentos histéricos relacionados, bem como seus
pressupostos sociais e culturais, no contexto de uma narrativa
ficcional sobre a origem do personagem Homem de Ferro. A
mensagem ficcional trata de como foi possivel o surgimento deste
super-herdi, que é explicado através da genialidade do cientista e
inventor Tony Stark, com o apoio de um cientista chinés, e de um
acidente num contexto de guerra, que gera um problema no
coracdo do protagonista, € a sua luta para escapar com vida do
carcere de um tirano vietnamita. Alguns elementos dela remetem
para um conjunto de acontecimentos que foram extraidos do
contexto social e histérico da época em que foi produzida. Porém,
nao se trata apenas de uma reproducdo de acontecimentos
histéricos, mas também de concepgoes, ideologemas e valores da
época e pais no qual ocorreram, o que significa que ¢ uma
determinada versio da historia, a partir de uma determinada
perspectiva.

Esse altimo aspecto é que abre amplas perspectivas de uso
pedagdgico da referida histéria. O contexto social e histérico
permite reflexoes, pesquisas, relagoes e levantamento de questoes
variadas. Por outro lado, o contexto discursivo e a analise narrativa
ajudam a reconstituit o conteido da submensagem politica
apresentada, o que é outro material com grande possibilidade de
uso pedagogico. Em sintese, a histéria em quadrinhos Nasce o
Homem de Ferro, apesar de curta e ter como objetivo narrar a origem
de mais um super-herdi americano, traz muitos aspectos que
servem para andlise e uso pedagogico.
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A Iliada e a Odisseia em quadrinhos como
recurso multidisciplinar

Renata Cardoso de Sousa

Introdugdo: Por que nio se 1€ mais?

No ano de 2023, completei dez anos de magistério. Do
inicio da minha jornada como professora de Histéria até o
presente momento, houve sensiveis mudangas. Uma delas senti
no chao da sala de aula. Aproximadamente entre 2013 e 2018, eu
tinha que pedir encarecidamente aos alunos para guardarem os
livros que estavam lendo, pois, naquele momento, era hora da aula
de Historia. Dizia que ficava muito feliz com o fato deles estarem
praticando tido nobre atividade, mas que, infelizmente, eles
deveriam deixar a leitura para a hora do intervalo. Alguns,
teimosos, continuavam a ler por baixo da carteira. Ria, porém
confiscava o dito-cujo e entregava no fim da aula.

Desde a constatacdo que os jovens estavam consumindo
muitos livros, procurava inclui-los nos conteudos didaticos,
indicando leituras e até mesmo promovendo rodas de contagao de
histérias. Duas delas faziam muito sucesso: a leitura dramatizada
da lliada ou da Odisseia em versos de cordel (A Guerra de Troia em
versos de cordel e Ulisses e a Odisseia ems versos de cordel, de Fabio Sombra
e Mauricio de Sousa, Editora Melhoramentos, 2016 e 2017,
respectivamente), que lia para o 6° ano do Ensino Fundamental, e
a adaptacao da opera Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, feita
por Alejandra Schmidt e ilustrada por Carolina Duran (VR
Editora, 2014), a qual trabalhava com o 8° ou 9° anos do mesmo
segmento quando tratava de Imperialismo. Emprestei O Amante
Japonés, de Isabel Allende (Bertrand Brasil, 2015), para uma aluna,
que se interessou pela histéria que contei dele quando ensinei
Segunda Guerra Mundial (afinal, quem poderia imaginar que tinha
campos de concentragdo para japoneses nos Estados Unidos?).
Para outro, Dricula, de Bram Stoker (P¢é da Letra, 2019), pois havia
ficado maravilhado com a histéria do heréi nacional da Roménia
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que freou a invasdo turca a regiao, mas foi transformado no
vampiro sanguinario que queria dominar o mundo a partir da
Inglaterra em pleno Imperialismo. Ainda teve quem se
interessasse por Como eu era antes de vocé, de Jojo Moyes (Intrinseca,
2013), pois, quando tratei sobre Bioética em uma turma de Ensino
M¢édio, usei o livro para falar sobre o suicidio assistido e todas as
polémicas que o circundavam.

Recentemente (e sobretudo apds a pandemia), notei que
nao precisava mais pedir que guardassem os livros; tampouco
emprestei livros novamente. Os meus alunos pararam de ler. No
maximo, os paradidaticos da escola, quando niao baixavam um
resumo na znternet ou pediam ao famigerado chatbor de inteligéncia
artificial um resumo desses mesmos livros. Chegou ao ponto de
procurarem, nessa mesma ferramenta, uma sintese do filme Tenzpos
Modernos (dir. Charles Chaplin, 1930), pois pedi que lhe assistissem
e respondessem a algumas questdes sobre a sua relagdo com a
Revolucio Industrial. O resultado, obviamente, foi desastroso,
pois a experiéncia de assistit a Tempos Modernos nio pode ser
reproduzida por uma IA.

Através da busca por respostas, encontrei uma reportagem
no G1: Brasil perde 4,6 milhies de leitores em quatro anos, com queda
puxada por mais ricos. A pesquisa foi realizada pelo Instituto Pro-
Livro em parceria com o Itatd Cultural e ela chegou a conclusoes
esclarecedoras (e alarmantes): pouco mais da metade da populagao
brasileira tem o habito da leitura (52%) e houve decréscimo entre
todas as faixas etarias, a excegao da faixa entre 5 e 10 anos. Os pré-
adolescentes (11 a 13 anos) sio os que mais leem (81%). Isso se
da, justamente, porque esse habito pertence ao cotidiano escolar,
como concluiu a prépria pesquisa.

! Consultar sessdo S#os ao final do capitulo.
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Imagem I — Grafico com os resultados da pesquisa supracitada
(Disponivel em: https://www.ufrgs.br/sextante/ha-futuro-para-a-
leitura-no-brasil/, com base nos dados da pesquisa Retratos da Leitura
no Brasil, 5* edi¢do).

Sendo assim, ainda recai sobre a escola (e nio a familia,
por exemplo) o incentivo a leitura. B nesse ambiente que criangas
e adolescentes tomam contato (e, por vezes, gosto) pelo habito de
ler. Nota-se também que o uso da Internet e do aplicativo WhatsApp
cresceu consideravelmente, embora a televisio ainda seja um
recurso muito utilizado (mais até do que o ambiente virtual). E por
conta dessa situagdo que precisamos, enquanto professores,
continuar estimulando nossos alunos, apesar de todos os pesares.
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No entanto, precisamos nos conscientizar de que zcentivo a leitura
nao tem a ver somente com o trabalho com os classicos, sejam
eles nacionais ou nio, e/ou livros fisicos.

Em um cenario cadtico de perda sensivel de leitores,
fechamento de livrarias por todo o Brasil® e indices ainda altos de
analfabetismo funcional’, a formacdo de leitores deve diversificar
os meios pelos quais os alunos tomam contato pela leitura. Até
mesmo, como identificou Ligia Cademartori (2012, p. 80) em seu
O professor e a literatura: para pequenos, médios e grandes, saber sobre os
classicos nao significa té-los de fato lido: “gravar algumas
informagoes sobre a obra sera sempre mais importante e factivel
do que a efetiva leitura delas”, sobretudo quando se trata de um
estudo voltado para os exames de vestibular. E, assim, nossos
alunos continuarao procurando na Infernet € em chathots resumos
de livros. Isso nao quer dizer, ainda segundo a autora, que vamos
obrigar a0s nossos alunos a fazer uma “leitura burocratica”, como
ela chama, dos livros, mas estimular, a0 menos, uma leitura
qualitativa, na qual o aluno realmente aproveite a leitura e consiga
expressar sua opinido acerca da obra e debaté-la. Sabemos o
quanto ¢ triste escutar um “Esse livro é chato”, mas mesmo essa
manifestagao é importante (Cademartori, 2012, p. 81).

O papel da escola e do professor ainda é promover esse
maravilhamento pela literatura que faz com que ainda seja o
publico infanto-juvenil o responsavel por jogar para cima os
indices de leitura no nosso pais. Justamente por conta disso, é
importante considerar que a leitura, nao obstante obrigatoria, deve

2 Somente no Rio de Janeiro, entre 2017 e 2022 oitenta e quatro livratias
fecharam e somente vinte abriram (ver Rio de Janeiro perde 84 livrarias em cinco anos
na parte de S#os ao final desse capitulo).

3 Cerca de 30% dos brasileiros entre 15 e 64 anos sdo analfabetos funcionais
(Inaf, 2018 — ver Sitios ao final desse artigo) e foi entre 2015 e 2018 que esse
nimero aumentou levemente.

4[...] ¢ aquela que se faz apenas como meio, para atingir um fim alheio a ela.
Cumpre a imposicio de um sistema administrativo, de maneira passiva e
distanciada, sem o envolvimento minimo que permite dizer do livro se a gente
gosta dele, ou nio, se algo no texto atraiu a atengdo ou se o livro nio nos disse
nada” (Cademartori, 2012, p. 80-81).
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ser prazerosa, e incentivar o didlogo e o debate sobre ela. Por
vezes, massacramos 0s nossos alunos com classicos em vez de
estimular a leitura deles. Esse ¢ um debate antigo e o qual ja visitei
algumas vezes (Sousa, 2017; 2020). Os classicos sao
importantissimos, mas vamos as estatisticas: o /itorado que cresceu
esta na faixa dos 5 aos 10 anos, bem como sio os pré-adolescentes
(11 a 13) que mais leem. Como doutora em Histéria, tendo me
especializado em Grécia Antiga, concordo sobremaneira que a
lliada e a Odisseia sdo classicos fundamentais a nossa formacao
educacional e humanistica. Entretanto, existe a possibilidade de
um aluno do 6° ano, ou até mesmo do 1° ano ou 3° ano do Ensino
Médio, lerem essas epopeias em seu formato original? Os mais
ortodoxos dirdo que sim, obviamente. Contudo, diante da
realidade brasileira, das nossas estatisticas e da nossa experiéncia
docente, afirmo peremptoriamente: nao.

Isso nao quer dizer que as obras classicas nao devem ser
apresentadas aos estudantes. Pelo contrario, devemos incentivar a
busca pela leitura dessas obras em sua versdo original, mas sem a
famigerada maxima “vai cair na prova”, “vai valer ponto”, “foi
escolhido como o livro do vestibular”. Nao vamos conseguir fazer
um aluno gostar da I/ada obrigando-o a ler os 15.693 versos dela:
para tal, a estratégia que proponho é a utilizacio de adaptacies,
como ¢ o caso dos quadrinhos que escolhemos analisar. Elas sao
“historias  recontadas’, reescrituras de obras classicas das
literaturas estrangeira e nacional, direcionadas a um publico
especifico, como o infanto-juvenil” (Amorim, 2005, p. 16). Sao
“textos novos construidos sobre enredos antigos” (Feijo, 2010, p.
42). Essas adaptacdes nio deixam de ser traducoes’ e, também,

5 Yves Gambier (1992, p. 422) critica uma tentativa de diferenciar adaptacio de
tradugdo, mostrando que adaptacdo pode ser concebida como: a) pratica de
“adicionat e/ou omitir pata que o texto de chegada (TC) tenha o ‘mesmo efeito’
que o texto de partida (TP), dando-se enfoque aos receptores (cultura e lingua
de chegada)”’; b) “fazer obra original a partir de uma outra composta no mesmo
sistema de signos ou nao”; c) “transformar um texto visando um certo
leitorado, por razdes e segundo critérios socioeconomicos declarados ou nao”.
Desse modo, inclusive, ele ratifica o conceito de “tradaptagao” de Michel
Garneau, que viria a eliminar as dicotomias entre a adaptacdo e a tradugio.
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releituras, uma vez que estio recontando as histérias originais a
fim de torna-las inteligiveis para o sujeito destinatario® delas, as
criangas e os jovens.

As HQ, elas mesmas, sao excelentes adaptagoes (quando
se referem a obras classicas) e o trabalho com elas tem se mostrado
muito proficuo. Ja foi comprovado que pessoas que leem
quadrinhos também siao leitoras de revistas, jornais e livros
(Vergueiro, 2006, p. 20). Destarte, assim como os livros, elas
enriquecem o vocabulario dos estudantes. Recentemente,
trabalhei com o 9° ano do Ensino Fundamental II os quadrinhos
Maus, de Art Spiegelman (Cia das Letras, 2005) e Persépolis, de
Marjane Satrapi (Cia. das Letras, 2007), aliando as discussoes
historiograficas sobre os acontecimentos os quais eles falam sobre
(o holocausto e a Revolugao Iraniana, respectivamente) com a
visao dos autores sobre eles e 0 modo como eles escolheram
aborda-los nos quadrinhos (uma vez, inclusive, que ambos tratam
de historias pessoais e/ou familiares vividas pelos quadrinistas). A
compreensio acerca desses periodos histéricos melhorou
sobremaneira, evitando-se aquela férmula contetdo-exercicios-
corre¢ao ja ultrapassada, mas ainda adotada por diversos colegas.
Além disso, a busca pelas obras completas (visto que trabalhei
com excertos) foi notoria.

O ato de reproduzir imagens e o valor pedagogico destas
remonta ao periodo denominado comumente de pré-histiria
(Vergueiro, 20006, p. 8-9). Na Grécia Antiga, perfodo o qual estimo

Sobre as definices de fradugio e uma discussao deveras importante sobre o
lugar da adaptagio dentro dos Estudos de Traducio, ver Fernanda Frio (2013).
¢ De acordo com a metodologia da Andlise do Discurso, o s#jeito destinatario é
aquele em quem “se pensa” quando alguém compde determinada obra. Por
exemplo, os sujeitos destinatarios dos aedos da Antiguidade Grega eram os
aristoi, os “melhores” da sociedade, visto que essas obras eram geralmente
(re)produzidas em banquetes aristocraticos, conforme vemos no Canto VIII,
da Odisseia de Homero, quando Demédoco, o aedo da Feacia, entretém os
convidados do banquete. No entanto, os sujeitos receptores dessas obras podem
ser qualquer um que as leia, como nés mesmos. Pensemos na alegoria de uma
carta: ela tem um destinatario, para quem VOCE, sujeito emissor, a €screveu; mas, se
uma pessoa a abrir e ler, ela se torna receptora dela.
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pela minha formagdo, as imagens tinham um papel deveras
importante na sociedade, que, em sua maioria, era iletrada. A
imagem possui uma autonomia inegavel (Calame, 2000, p. 173),
embora por muito tempo ela tenha sido vista como mera
ilustracdao ou até mesmo para ratificar o texto escrito (Pantel, 2013,
p. 12), fungdo essa a qual geralmente vemos em grande parte dos
livros didaticos ha muitos anos. As ceramicas gregas figurativas
tinham uma importante fun¢ao paidéutica, educacional dentro da
sociedade. Elas mostram cenas que se desenrolam em
determinado espago e, dependendo da fungao dessa ceramica (se
¢ uma kylix, espécie de taca em que se bebe o vinho, ou uma pyixis,
porta-joias), ela trazia imagens bem especificas para seu publico
destinatario: quem geralmente usa uma &jiix, por exemplo, é um
homem; logo, as imagens geralmente giram em torno do que se
espera dele (eram sobre atletismo, ou sobre os herdis gregos etc.).
Uma pyixis costumava conter cenas do cotidiano feminino
(tecelagem, casamento etc.), o que denota essa fun¢ao educativa
da imagem para as pessoas da época de acordo com a mentalidade
do periodo.

Desse modo, os quadrinhos desempenham um papel
muito importante no letramento. Ele nao possui apenas a parte
escrita nos baloes de fala, mas também trazem a imagem, a qual é
bastante eloquente dentro da narrativa da HQ. Ali temos uma cena
que se desenrola em um espago especifico no qual texto escrito e
imagético dialogam profunda e proficuamente. E impossivel
pensar uma histéria em quadrinhos apenas com a imagem ou
apenas com as falas, visto que essas sao caracteristicas imanentes
dela. O discurso quadrinistico é como o discurso cinematografico
dos dias de hoje, no qual fala e imagem estio conectados de
maneira imprescindivel. Até mesmo para a analise dos quadrinhos
a linguagem dos planos e angulos de visao cinematograficos ¢
utilizada (plano de conjunto, plano médio, plano americano etc.).’

No entanto, ainda é difundido um pensamento oriundo do
pos-guerra (Vergueiro, 2006, p. 13) de que os quadrinhos sio

7 Para compreender melhor os planos e angulos de visao nos quadrinhos, ver
Vergueiro (20006, p. 40-45).
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perniciosos para o desenvolvimento das criangas e jovens. Apesar
de tanto avanco no sentido de entender os quadrinhos como uma
produgao artistica e intelectual, ainda hd pessoas e pesquisadores,
também, que se apegam a ideia de que os quadrinhos seriam uma
sub-producio literaria comparados a livros escritos. F como se ler
um livro sem imagens fosse mais edificante do que ler um livro
em quadrinhos. Como se aimagem fosse quase uma herege dentro
da obra. Quando, de maneira estereotipada, uma série, filme ou
novela traz um personagem avesso ao estudo, é comum vermos
uma cena em que ele pega o livro ou se esgueira para vé-lo nas
maos de outro personagem e emite a famigerada maxima: “Queé?
Esse livro nao tem imagens?”. Como se um livro sem imagens nao
fosse interessante, mas, sobretudo, como se a imagem estivesse ali
para preencher um espago, apenas, tornando a leitura mais rapida
pela presenca dela. A imagem, no entanto, também precisa ser lida;
ou sera apenas ilustrac¢ao ou ratificagao.

O nosso objetivo nesse capitulo é trazer ndo s6é uma
conscientizagao acerca da importancia do uso de HQ em sala de
aula, mas também de: a) ressaltar que a HQ que adapta obras
classicas nao a empobrece, mas enriquece a busca pelo classico das
geragoes atuals, visto que aqui vamos trabalhar com esse tipo de
literatura; b) trabalhar com o mais novo lancamento da [/iada e da
Odisseia em quadrinhos, mostrando como algumas partes podem
ser utilizadas para o ensino regular; c) auxiliar professores a
colocar mais histérias em quadrinhos dentro do seu conteudo
programatico sem torna-lo um ex#rz, mas parte importante da
matéria, bem como incentivar alunos a buscar esse conteudo para
melhor compreensao do estudo.

A Iliada e a Odisseia de Agrimbau, Zamora e Smilton

A adaptagao para os quadrinhos de Diego Agrimbau,
Zamora e Smilton é a mais nova no ramo editorial. No Brasil, foi
publicada pela editora Principis, um selo da Ciranda Cultural,
famosa por produzir e comercializar livros de pregos acessiveis. A
publicacao original das duas obras pertence a Latinbooks
International, as quais estio em espanhol e foram lancadas em
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2019. Agrimbau ¢é o roteirista da HQ, enquanto Smilton Roa
Klaassen e Marcelo Zamora sdao os ilustradores. Os livros siao
compostos pelos quadrinhos em si, por uma se¢ao na qual se
apresenta os autores, por um glossirio, por uma brevissima
apresentacio das obras originais, por perguntas sobre os
quadrinhos, propostas de escrita imaginativa (na qual o leitor pode
escrever o que ele pensa que teria acontecido ap6s determinado
evento) e consideracoes sobre essas obras na “sétima arte”, com
indicacdes de filmes baseados nas historias da I/iada e da Odisseia.

Os livros em si ja sio uma fonte interessante para o
trabalho com os alunos, pois tem tanto a parte interpretativa da
obra (“Perguntas para debater”) quanto traz um trabalho de
desenvolvimento da imaginagao do leitor (“Propostas de escrita”),
as quais podem ser utilizadas pelo professor para avaliar a
percepgao e a compreensio acerca dos quadrinhos. Nao custa
lembrar aqui, no entanto, que avaliagao nao ¢ verificagao (Luckesi,
2008): é preciso ter alguns cuidados para avaliar. Primeiro, quando
avaliamos, permitimos que o educando manifeste sua intimidade,
uma vez que estamos vendo como ele pode raciocinar, criar
histérias, seu modo mais eficaz de aprender (existem alunos que
entendem melhor quando desenham do que quando escrevem,
por exemplo). Isso é necessario para que o diagnodstico avaliativo
seja realizado com maior sucesso. E ai que o professor tem que
focar ao construir os objetivos que nortearao a avaliagao.

O segundo passo é construir os instrumentos de coleta de
dados, sendo que eles: a) tém que ornar com os conteudos; b)
precisam cobrir os conteudos essenciais propostos; ¢) nao podem
estar em desacordo com o que foi ensinado em sala; d) devem
respeitar o nivel cognitivo daquele segmento especifico (o que nao
implica elimina¢ao dos desafios, caso o professor queira “saltar
mais alto” com os alunos); €) possuir uma linguagem clara,
objetiva e acessivel; f) ser, de fato, auxiliadores da aprendizagem
20 demonstrar a essencialidade dos conteddos. Sendo assim,
avaliar ndo é somente fazer perguntas para saber se o aluno leu a
HQ, mas como ele a leu e, principalmente, as deficiéncias que o
aluno tem que o impedem de desfrutar de uma experiéncia literaria
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e educacional completa. Muitas vezes ¢ na avaliacio que
observamos questoes as quais serao tratadas de maneira
apropriada através do suporte de uma equipe multidisciplinar a um
determinado aluno (ndo consegue interpretar, troca letras das
palavras, da respostas aleatorias que nada tém a ver com o que foi
pedido etc.).

Essa avaliagdo ¢ mister para direcionar o trabalho do
professor em sala de aula, focando naquilo que os alunos tém mais
dificuldade para entender e langando mio de estratégias para
ajudar a desenvolver as competéncias nos alunos. Além disso, é
importante para o desenvolvimento de um relatério de
acompanhamento e encaminhamento para profissionais
competentes para analisar e diagnosticar qualquer problema
cognitivo (lembremo-nos! Nao podemos classificar um aluno
como tendo TDAH, autismo, TOD, entre outras questoes
relativas a neurodiversidade, mas podemos ajudar um profissional
especializado a compreender, sim, nossos alunos neuro diversos).

Sendo assim, nossa avaliagdo pode ser um questionario,
mas também um seminario, um desenho e até mesmo a confeccio
de novas historias em quadrinhos. O mais importante é que
fujamos de verificagbes que ratifiquem aquela “leitura
burocratica” da qual Cademartori fala, que apenas pede que o
aluno decore elementos da obra sem, no entanto, fazer atividades
de relagao, compreensao, apreciagao e interpretacao dela.

Diego Agrimbau ¢ um reconhecido roteirista argentino,
responsavel tanto por criar HQ originais (como Huwman) quanto
fazer adaptacoes (como a do Didrio de Anne Frank e, claro, da lliada
e da Odisseia). Ele também foi responsavel por criar o roteiro de
uma HQ biografica sobre Bob Marley (Bob Marley: o guerreiro rasta)
e de uma HQ cujo pano de fundo é a Batalha de Acosta Nu, que
ocorreu durante a Guerra do Paraguai (Guarani: a terra sem lei).
Desde 1990 ele se dedica a esse trabalho e, recentemente, também
a docéncia. Ja Marcelo Zamora trabalhou com ilustracio nao
somente de quadrinhos, mas também de livros infantis e
videogames, enquanto Smilton ¢ ilustrador, cartunista, publicitario
criativo e animador 2D, trabalhando hoje como desenvolvedor de
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cartuns para o mercado franco-belga e de conceito, ilustragao e
storyboard para agéncias de publicidade. Ambos os ilustradores
também sao da Argentina.

As caracterfsticas mais marcantes dos desenhos dessas HQ
sao a tradicionalidade e a dinamicidade: enquanto nas adaptag¢oes
que analisei (Sousa, 2020) da lldada (RH], 2012) e da Odisseia
(Peirépolis, 2013) de Tereza Virginia Ribeiro Barbosa e Piero
Bagnariol, por exemplo, os personagens por vezes extrapolam os
quadrinhos, nessas adaptacoes as cenas se desenrolam na maioria
esmagadora das paginas dentro das vinhetas. Algo interessante a
ser notado ¢ que, embora a [/ada seja um poema que se desenrola
dentro de uma guerra, sdo raros os planos de conjunto, no qual as
batalhas se desenvolvem, sendo enfocados os momentos de
batalhas singulares (inclusive um deles sera mais bem analisado
nesse capitulo). Desse modo, partiremos para a analise mais
centrada dos quadrinhos explorando possibilidades de trabalho
em aula.

No entanto, ¢ importante lembrar que o nosso trabalho
aqui nao ¢ comparar obra original com o quadrinho, apontando
semelhancas e dessemelhangas, pois isso empobrece a analise da
HQ enquanto adaptagao. Queremos aqui analisar como o material
que escolhemos adotar é proficuo para o ensino de conceitos e
caracteristicas da I/iada e da Odisseia, bem como da Grécia Antiga
de maneira geral, auxiliando o trabalho do professor e, sobretudo,
sugerindo e indicando caminhos de analise.

A alteridade na Iliada e na Odisseia: Paris, o Ciclope e os
lestrigbes

Tanto a BNCC (2018) quanto o antigo PCN (1998)
concordam que o professor precisa ensinar e debater conceitos em
sala de aula. A propria defini¢ao de competéncia mostra isso:

Na BNCC, competéncia é definida como a
mobiliza¢do de conhecimentos (conceitos e
procedimentos),  habilidades  (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e
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valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL,
2018, p. 8).

No ensino de Histéria, especificamente, uma das
competéncias especificas versa exatamente sobre o aprendizado
de conceitos pelos discentes: “Compreender e problematizar os
conceitos e  procedimentos norteadores da  produgao
historiografica” (BRASIL, 2018, p. 402). Sendo assim, ¢
importante o trabalho com a conceituagao também na Histéria e,
nesse topico, veremos a possibilidade de analise de um conceito,
o de alteridade dentro desses quadrinhos.

Primeiramente, ¢ necessitio para o professor ter um
conhecimento tanto do conceito quando do periodo histérico ao
qual se referem a llada e a Odisseia® Apesar de terem sido
compostas mais ou menos no século VIII a.C,, elas tém como
pano de fundo acontecimentos que podem ter se desenrolado no
petiodo palaciano grego (século XIII a.C.), a Guerra de Troia. Ela
pode ter ocorrido ou nio, mas ¢é fato que aquela sociedade
representada nos poemas ¢ interessantemente uma mistura entre
o periodo em que as obras foram feitas e aquele que lhe serve de
inspiracao (Sousa, 2020, p. 95-96). A partir desse conhecimento, é
possivel aproveitar bastante o que os quadrinhos tém a oferecer
para o ensino.

A lliada e a Odisseia, no ensino de Historia, sao geralmente
inseridas no que se chama de “Periodo Homérico”, que ocupa, na
maioria das vezes, uma ou meia pagina do livro didatico. Levando-
se em considera¢ao que esses dois poemas sao as obras mais
adaptadas para o publico infanto-juvenil, excetuando-se a propria
Biblia e as suas historias, ¢ uma constatagao preocupante. Os
épicos trazem questionamentos e situagoes atemporais, pois
dialogam com a propria existéncia humana. Definitivamente, sao
obras que estao longe de estar ultrapassadas, pois existem temas

8 Para um melhor detalhamento das particularidades da l/iada e da Odisseia, ver
Sousa (2020, p. 93-101).
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muito importantes sendo discutidos ali: amizade, honra, respeito
com os idosos, vicissitudes da guerra, identidade-alteridade,
etnicidade etc.

Destarte, trabalhar com a epopeia grega ¢é muito
interessante para desenvolver a consciéncia sobre conceitos e para
ensinar sobre a sociedade e os valores da época de maneira Iudica
e clara. As HQ, por possuirem linguagem mais acessivel e o
recurso imagético, podem desempenhar um papel importante
dentro de sala de aula. No entanto, é preciso ter cuidado para nio
tornar o trabalho com ela algo ex#ra ou coloca-la apenas como uma
curiosidade. E preciso estimular a leitura e a relacio dela com o
conteudo que estd sendo trabalhado. Caso contrario, qual o
objetivo de trazer um elemento facilitador se nao o inserimos na
sala de aula de fato?

Como ja discuti no passado (Sousa, 2020, p. 82-83), a falta
de tempo nao ¢ motivo para eliminar o trabalho com quadrinhos
ou com a prépria documentagao em sala; tampouco o é para
eliminar atividades ludicas. E preciso ter a sensibilidade e a
compreensao de que o uso de recursos é uma abordagen escolar,
nao uma atividade extraclasse. Sou professora, estou dentro da sala
de aula e sei que ministrar um conteddo inteiro, fazer exercicios e
corrigi-los em dois tempos de cinquenta minutos demanda um
esforco herculeo. Por isso mesmo esse trabalho precisa ajudar o
professor a administrar a matéria, nao ser um fardo. Trabalhei por
oito anos em uma escola que era obrigatério fazer pelo menos
uma atividade lddica no més. Havia meses muito curtos ou muito
corridos em que s6 dava tempo de fazer um quiz; no entanto, na
maior parte do ano, era possivel fazer até mais de uma atividade
mensal.

Lembrando que a atividade ludica ndo é uma em que os
alunos tenham que de fato competir entre si (como alguns
acreditam), mas em que um recurso, uma brincadeira, sejam
utilizados para aprimorar e/ou apresentar um conhecimento.
Pode ser um jogo, mas também pode ser um trabalho com
musicas, documenta¢ao e quadrinhos. Muitas vezes a correria do
dia-a-dia e a nossa propria formagao limitam nossa criatividade,
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mas hoje em dia existem varios sizes e perfis no Instagram e
Pinterest que trazem ideias excelentes e prontas para serem
trabalhadas em sala de aula. Um dos principios mesmo da
ameficagdo é manter simples: nao é preciso um grande aparato
tecnolégico para fazer uma aula lidica ou apresentar uma
documentagao. Jogos e dinamicas simples podem surtir resultados
muito satisfatorios.

Um exemplo: por que eu vou ficar explicando o
denominado “Periodo Homérico” de maneira expositiva se eu
posso realizar uma roda de leitura ou trabalhar com os
quadrinhos? Sera uma atividade bem mais engajadora e muito
menos magante para os alunos. Se, ainda assim, a falta de tempo
for um fator importante e seu colégio trabalhar com plataforma
de ensino, vocé pode criar nela uma atividade com os quadrinhos,
estimulando uma leitura critica deles (sempre). Sabemos que
existem realidades escolares muito dificeis, nas quais os alunos nao
tem acesso a Internet; se nao fosse assim, durante a pandemia de
COVID-19 as aulas online teriam sido mais bem sucedidas do que
de fato foram. Por isso, é importante que o professor conheca a
sua realidade e utilize os recursos de maneira a incluir todo o seu
alunado. Se nao ha acesso a Internet, organize seu tempo inserindo
a atividade com os quadrinhos para explicar um conteido com ele
em maos.

Levando isso em consideragdo, partamos para a
aplicabilidade da analise do conceito de a/teridade nos nossos
quadrinhos. O antropélogo Marc Augé (1998, p. 28) nao enxerga
os conceitos de alteridade e identidade de maneira diametralmente
oposta, mas como um par complementario: uma nao existe sem a
outra. O conceito de alteridade tem uma origem marcadamente
antropoldgica, assim como o de etnicidade: o contato com outras
culturas ¢ imbuido de choques. No entanto, Charles Mugler (1969,
p. 1) aponta que a nocao de Outro (com letra maidscula, por se
tratar do Outro antropoldgico) retrocede mais no tempo do que a
sua etimologia: alteridade deriva do latim a/zer, “outro”. Mas, em
Homero mesmo, ja podemos ver o papel que o vocabulo /s,
“outro”, desempenha para definir o dessemelhante. E ¢
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justamente através da caracterizagdao do adverso, do diferente, que
os gregos se definem, como podemos ver também nas Histdrias de
Herédoto, nas pecgas teatrais e em outras produgOes artisticas
helénicas.

Em minha Tese de doutorado (Sousa, 2019), defendi em
um dos capitulos que a imagem de Paris Alexandre, herdi de Troia,
ajudou a construir as fronteiras étnicas’ helénicas, pois varias
caracteristicas dele na l/ada servem para a caracterizagao do
barbaro na tragédia do século V a.C. Um desses elementos,
bastante significativo, foi a arquearia, tnico elemento bélico em
sua caracterizacdo. Além de ser pouco predisposto a batalha, ele
utiliza um tipo de armamento que ¢é caracteristico daqueles que
nao tém coragem de enfrentar o inimigo cara a cara com uma langa
ou uma espada. A arquearia ¢ um dos principais distintivos étnicos
helénicos, que ¢é utilizado n’Os persas de Esquilo como sindnimo
do exército persa, enquanto a langa ¢ utilizada para designar o
exército grego. Esse tema perpassard tanto a caracterizagido dos
troianos quanto a dos barbaros, bem como dos gregos que se
diferenciam de seus iguais, o “mau grego”.

Definitivamente, algo que sempre me chamou atencao
desde a graduagao em Histéria é o modo como Paris, é
representado nao sé pela literatura, cinema e quadrinhos, mas
também pelos pesquisadores que estudam a Antiguidade grega.
Ele é visto como ‘““vaidoso”, “frivolo”, “cOémico”, “luxuriante”,
“geralmente uma figura nao heroica” (Rutherford, 1996, p. 33 e
83), “afeminado”, “frouxo” (Loraux, 1989, p. 93), “playboy”,
“patético” (Hughes, 2009, p. 219), “egoista”, “superficialmente
atrativo” (Schein, 2010, p. 22, 24), “tolo” (Catrlier, 2008, p. 100),
“nao heroico”, “o mais desmerecido dos filhos de Priamo”
(Redfield, 1994, p. 113 e 114), “almofadinha” [fop] (Griffin, 1983,

9 Essas fronteiras sdo #zaginadas, uma vez que cada grupo étnico ird defini-las
de acordo com sua percep¢ao do Outro e de si mesmo. Essas fronteiras entre
esses grupos também sdo fluidas, pois, ao longo do tempo e dos varios povos
com os quais eles entram em contato, elas acabam se tornando elasticas (visto
que as fronteiras étnicas nao impedem trocas culturais e assimilagdes) ou rigidas
(com o intuito de reafirmar a identidade de um grupo étnico).
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p. 8), “antagonista [..] de Aquiles” (Nagy, 1999, p. 61),
“fujao”/“desertor”, “covarde” (Aubreton, 1956/1968, p.
168/202) e “idiota” (Clarke apud Suter, 1984, p. 7).

Dediquei praticamente os dez anos da minha carreira
académica (graduagdo, mestrado e doutorado) estudando a figura
de Paris direta ou indiretamente e, ao abrir a [fada em Qnadrinbos
de Agrimbau, tive uma surpresa: sua representa¢ao ¢ bem
interessante, pois assaz parecida com a da [/ada. Primeiramente,
salta aos olhos o uso da pele de leopardo por ele. Quando Paris
esta em batalha, ele usa uma pele desse animal (Homero, 1/ada,
II1, v. 17). Ele é comum nas representagoes dos arqueiros citas na
imagética (Lissarague, 2002, p. 104-105). Segundo Aristételes
(Histdria dos Animais, 606b e 488a), esse animal é comum na Asia
Menor (lugar onde fica Troia), sendo muito selvagem. Os citas, na
Grécia Antiga, sio um povo que desempenham um importante
papel na definicao de alteridade para eles.
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O sol da manha refletia nos capacetes <3 /

e escudos de bronze polido. Os gregos
avangavam com o apoio de Atena. b

UL — 0 S f -
O exército troiano no era menos imponente e
colossal. E seu comandante, Heitor, estava bem
acompanhado por Piris, Eneias e 0 enorme Sarpedao,
filho de ninguém menos que o préprio Zeus.
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EU MESMO,
BEU BASTARDO. 80U
MENELAL, § HOE VOCR VAI
PAGAR A OFENSA QUE ME
FEZ COM SUA VIDA! (48

r Eﬁ?“ TENHO VERGONHA
B\ APROXIME! DF GER O SEU IRMXO,
PARIS. TUDO 1SS0 &
CULPA SUA

VOCE ARRANJOU,
MENELAU. SEQUER
08

TEM CORAGEM
ENFRENTA-LO!

Imagens 2 e 3 —. Cena da batalha singular entre Paris ¢ Menelau,
relativa ao Canto 111 da I/ada (p. 20 e 21). Note que ele foi
representado com a pele de leopardo, bem como ele, apés chamar os
guerreiros para a luta, recua quando Menelau se apresenta. Do mesmo
modo, Heitor o compele a batalha apds o exército inimigo rir, assim
coOmo no poema.

Tanto na l/iada quanto nos quadrinhos, Paris é mostrado,
na maior parte do tempo, sem uma armadura. Sendo ela distintivo
do guerreiro, esse fato é no minimo curioso. No Canto III, para
lutar contra Menelau, ele pede essa vestimenta emprestada para
seu irmao. Isso indica e sacramenta a ideia de que Paris é um
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membro das fropas ligeiras na guerra, geralmente composta pelos
arqueiros e por aqueles que levam armas mais baratas, como as
magas ¢ as fundas. Na historia ocidental, essas tropas geralmente
eram compostas por membros inferiores da sociedade, pois eram
mais humildes. Na literatura, essa categoria era desprezada e nao
¢ diferente na épica: os arqueiros tém um comportamento
questionavel, pois se escondem do inimigo (quando o certo ¢é
enfrenta-lo cara a cara) e se jactam ao conseguir acertar o alvo,
algo que é comumente repreendido.

Na epopeia, ndo temos a cena da morte de Paris (que se
da no cerco de Troia — a lliada para nos funerais de Heitor, bem
antes do ardil do cavalo de madeira), mas nos quadrinhos ela
acontece (Imagem 4). Em vez dele ser morto por Filoctetes com
uma seta, ele leva uma punhalada de Menelau; nesse momento, ele
também esta sem armadura, enquanto o herdi aqueu esta. Fica
clara a diferenca entre os dois. Essa diferenca se da por conta da
alteridade existente entre os dois povos: Paris é a sintese dos
troianos, enquanto, nos quadrinhos, Menelau é a sintese dos
gregos. Nesta HQ, é notério que Paris ganha um destaque maior,
ndao somente por sua histéria comegar e terminar neles, mas até
por conta de sua participagao: ¢ ele, por exemplo, quem desconfia
que o cavalo ndo é uma boa coisa, quando, na Odisseza (Canto 1V,
vv. 277-279), é Helena quem, ao imitar as vozes das esposas dos
aqueus, tentava descobrir se algum deles se comovia e se
manifestava dentro do cavalo.
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1SS0 E
POR HELENA...

Imagem 4 — Menelau mata Paris na I/jada de Agrimbau (p. 69). Note
que Péris esta sem armadura, em comparagio com Menelau, além de
ser representado imberbe, ou seja, como um jovem.

Uma critica muito comum que se faz as adaptag¢oes da
lliada ¢ que elas trazem o antes e depois da Guerra de Troia,
episodios que nao constam na epopeia: as vezes desde o
casamento de Tétis e Peleu e o famigerado pomo de ouro até o
saque de Troia. A I/iada comega com o desentendimento entre
Aquiles e Agamémnon pelo saque de guerra, o que leva esse heroi
a se apartar das batalhas como forma de retaliacio pela desonra
sofrida. No entanto, ap6s a morte de Patroclo, ele retorna para
matar o assassino dele, Heitor, terminando o poema com o
resultado do ato heroico de Aquiles: os funerais do principe de
Troia. Se a Iliada comega e termina com o foco em Aquiles, os
quadrinhos de Agrimbau come¢am e terminam com Paris: no
inicio é mostrado o nascimento (fatidico) dele e os maus
pressagios que envolveram o acontecimento e termina com a
morte desse herdi e o retorno das frotas gregas as suas regioes de
origem.
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Essa énfase no heroi é bastante importante para tratarmos
com nossos alunos o conceito de herdi: sera que ele precisa ser na
totalidade das vezes intrépido e sempre estar pronto para a
batalha? Ou serd que, como qualquer ser humano, ele pode ser
passivel de sentir medo e errar? Em um material que uso desde a
época do projeto de extensio Universidade-Escola, do
Laboratério de Histéria Antiga (LHIA-UFR]), chamado Pdris, o
herdi covarde?, primeiramente eu sensibilizo a turma para o que nos
achamos ser certo ou errado: mostro uma série de pares de
imagens as quais tém uma atitude correta e uma desprezivel e pego
para eles assinalarem qual é a certa e o porqué (Imagens 5 e 6).
Depois, apresento o que os gregos antigos tém para si como certo
e errado e mostro o caso de Paris, o heréi que foge da batalha.
Trabalhamos com a ideia de er7v e faco uma sensibilizacao acerca
dessa ideia de que temos que ser perfeitos na totalidade do tempo.
Como Euripides trouxe em sua maxima em Hipdlito (v. 615),
hamartein eikos anthrdpous, ou seja, errar é proprio do humano, mas
¢ preciso se conscientizar do erro cometido e tentar viver e exercer
nossas responsabilidades da forma mais correta possivel, como fez
Paris ao retornar para o campo de batalha apos sofrer uma némesis
(ira motivada pelo constrangimento social)'’ e no sair mais do seu
papel social de guerreiro até o final da [/ada. A escola nio é
somente um lugar para se aprender Histéria, Geografia,
Matematica etc.: ela também tem uma funcao social de incutir um
comportamento ético por parte dos educandos, tarefa a qual é
compartilhada com a familia.

10 James Redfield (1994, p. 116) mostra que a #émesis se contrapde ao aidds: os
dois vocabulos se relacionam a censura, mas este seria uma censura interna
(vocé vé que esta errado, sente vergonha de si mesmo e faz o certo) e aquele
uma externa (alguém vé que vocé esta fazendo algo errado, censura, vocé sente
vergonha e faz o certo). Essa nogdo de azdds e a de némesis corroboram o carater
agonistico (“competitivo”) da sociedade helénica, além de se configurarem
numa “vulnerabilidade 4 norma ideal expressa pela sociedade”.
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Imagens 5 e 6 — Imagens do material Pdris, o herdi covarde?, que
trabalho com o 6° ano do Ensino Fundamental. Durante a pandemia,
nas aulas on/ine, acrescentei o segundo par de imagens para
conscientizagdo sobre a etiqueta demandada na época acerca dos
cuidados com a COVID-19. Os alunos deveriam marcar as imagens
com atitudes corretas. Depois dessa atividade motivacional, come¢ava
a abordar, para os gregos, o que era agir corretamente e como Paris,
nesse contexto, tomou a decisdo mais adequada ao retornar para a

guerra.

Quando tratamos de alteridade e identidade, uma das
questoes sensiveis sobre o tema, sem duvida, ¢ a representagao do
monstruoso, que toma espaco, sobremaneira, na Odisseza. Os
monstros que devoram humanos, como os ciclopes e os lestrigoes,
foram desenhados de maneira colossal (Imagens 7 e 8), nao
chegando a extrapolar o quadrinho, mas ocupando boa parte das
paginas em que aparecem.
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Imagens 7 e 8 — O Ciclope (p. 36) e os gigantescos lestrigdes (p. 42).
Assim como na Odisseia, eles sao seres colossais e o desenhista
conseguiu demonstrar esse efeito ao comparar o Ciclope com duas
vinhetas e os lestrigdes com os homens nas maos.

O episodio do Ciclope é taio marcante na Odisseia que ele é
relembrado diversas vezes ao longo do poema, além do proprio
Canto IX, praticamente dedicado ao encontro dele com Odisseu
I, vv. 69-73; 11, vv. 19-20; X, vv. 200 e 435; XII, vv. 209-212; XX,
vv. 18-21; XXIII, vv. 312-314). Na Odisseia, ele ¢ denominado
pelorios — gigantesco, colossal —, sendo mostrado como um ser
implacavel, que devora seus hospedes. Numa cultura que, até
hoje,"" mantém a hospitalidade como um distintivo identitario, o
Ciclope acaba se transformando na sintese da alteridade helénica.

Essa hospitalidade é denominada amizade ritual, uma vez
que nao se trata apenas de saber hospedar uma pessoa, mas de
manter redes de lagos de amizade. E xeniz a) pode se dar entre
gregos e nao-gregos; b) se trata de um ritual, pois sao proferidas
féormulas, ha um aperto das mios direitas e presentes’” sio

11 Para os gregos de hoje em dia, a filotinria ¢ um valor muito importante: quando
eles vio a casa de alguém e vice-versa, levam presentes, para agradecer a
hospitalidade.

12 Esses presentes (pistd) ndo necessariamente devem ter um custo material
elevado, mas devem ter um valor simbdlico.
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trocados; c) ¢ hereditaria, ou seja, a morte dos xénoi (aqueles que
fazem o ritual de xenia)"” nio rompe com a amizade ritual, que
deve se perpetuar através dos descendentes e d) vai além de um
simples acordo, pois é como se fosse criado um lago quase
familiar, uma vez que se pode dar o nome de um xénos ao filho,
um x¢énos pode assumir os 6rfaos de outro etc. A xenia ¢ uma
pratica que vem desde os poemas homéricos, exemplificando com
o episédio de Glauco e Diomedes (Iliada, V1, vv. 120-238). E um
momento interessante, no qual o primeiro herdi, de certa maneira,
tenta dissuadir o segundo a nio lutar contra ele, lembrando-o de
que seus pais foram xénoi, “héspedes” um do outro. Eles, entao,
decidem parar a luta e trocar presentes, transportando a amizade
ritual para o campo de batalha. No mesmo episédio, Glauco e
Diomedes trocam suas armas e comenta-se: “Foi quando o
Cronida Zeus o juizo de Glauco conturba, / por ter quetido trocat
com Diomedes as armas que tinha, / ouro por bronze, o valor de
cem bois pelo preco de nove” (l/iada, V1, vv. 234-230).

Essa passagem denota também a ideia de que o valor
material ndo era tio desimportante assim, visto que chama a
atengao do poeta o fato de Glauco ter dado um metal de qualidade
superior (ouro) e ter ganhado em troca um inferior (bronze). Além
disso, denota que o philotés (amizade) pode ocorrer entre inimigos,
como ressalta Juan Catlos Delgado (2010, p. 139), em instancias
excepcionais (como a amizade ritual). Com o tempo, o ato de
hospedar em si tornou-se apenas um dos elementos dessa amizade
ritual mediterranica, mas que se distingue sobremaneira dentro do
ritual, uma vez que ¢é preciso saber como proceder para garantir
uma boa hospedagem. No corpus homérico, é a Odisseia que mais
traz exemplos de xenia, visto que Odisseu se dirige a diversos
lugares ao longo de sua tentativa de retorno. Irad Malkin (2008) e
Robert Aubreton (1968) trabalham com a ideia de que as viagens

13 Xénos ¢ comumente traduzido como estrangeiro, mas isso nio significa que o
héspede pertenga a outro povo: ele pode ser um grego de uma outra regiao ou
polis. O que vai determinar a pertenca desse xénos a uma regido outra que nao
a Grécia ¢ a descricdo que se faz dele ou a mengdo a sua proveniéncia.
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de Odisseu seriam alusoes as proprias expedi¢oes colonizadoras
dos séculos IX e VIIL

Desse modo, atribuir alteridade (e definir fronteiras
étnicas) com o desrespeito a amizade ritual é um ponto bastante
recorrente na literatura helénica, desde Homero até os tragicos. O
proprio Paris, sintese da alteridade na [/ada, desrespeitou essa
amizade quando levou Helena de Esparta para Troia enquanto
estava hospedado no palacio de Menelau. Do mesmo modo,
Héracles, grande heréi da mitologia grega, ¢ mostrado de maneira
repreensivel na Alkeste de Euripides, ao ser mostrado como um
glutio que, ao se hospedar no palacio de Admeto, ignora o luto da
familia (Sousa, 2019, p. 131-1306).

E interessante notar que todos os monstros na HQ da
Odisseia sdo representados com cores frias (azul, verde), bem como
as almas dos mortos. Ambos, bestas e almas, fazem parte de uma
alteridade helénica, pois nenhum deles vive na pd/is: os ciclopes e
lestrigdes habitam suas terras e, por mais que a terra dos ciclopes
tenha todas as condi¢oes de se tornar uma pdlis (Odisseia, vv. 106-
135)", eles preferitam permanecer no que seria a zncivilidade na

b

14 [...] Ora existe uma ilha fértil, que se estende além do porto;
da terra dos Ciclopes ndo fica perto nem longe.

E bem arbotizada e nela vivem cabras selvagens

em numero ilimitado, pois nido ha veredas humanas

que as desincentivem, nem l4 vao ter cagadores

que sofrem trabalhos nos cimos das montanhas.

Também nio ha rebanhos, nem terra cultivada;

mas permanece sem set semeada e arada, isenta

de homens, alimentando as cabras balidoras.

E que os Ciclopes nio tém naus de vermelho pintadas,

nem tém no seu meio homens construtores de naus,

que bem construidas naus lhes construfssem — naus que dessem
conta das suas necessidades, chegando as cidades dos homens,
tal como os homens atravessam o mar, visitando-se uns a0s outros;
homens esses que teriam feito da ilha um terreno cultivado,
pois a terra ndo é ma: tudo daria na época propria.

Ha prados junto as margens do mar cinzento,

bem irrigados e amenos, onde as vinhas seriam impereciveis.

A terra ¢é facil de arar; e na altura certa poder-se-ia ceifar
excelentes colheitas, de tal forma rico é o solo por baixo.
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perspectiva helénica; ja as almas habitam o mundo dos mortos,
Hades, também fora do ambiente poliade. Ainda segundo Jean-
Pierre Vernant (2013, p. 38 e 39), o referencial de civilidade para a
o grego ¢é o cidadao adulto; destarte, todos que nao se encaixam
nesse parametro (inclusive criangas, mulheres, idosos) sio Outros
dentro dessa sociedade. Sendo assim, fica bem nitido para quem
lé identificar a alteridade a partir do contraste da cor fria do
monstro com a cor normal do herdi.

Imagem 9 — Os mortos nos quadrinhos também possuem cores frias,
como os monstros (p. 49). Eles pertencem a um mundo de alteridade
para os gregos também.

Trabalhar com a alteridade dentro das HQ ¢é muito
importante para o mundo contemporaneo, sobretudo no espago
escolar, as vezes pouco acolhedor e cheio de alteridades. Ao
escolher esses quadrinhos para trabalhar o tema, é possivel
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compreender como os gregos lidavam com o Outro, mas também
compreender como nés mesmos lidamos com a alteridade. Sera
que, como os gregos, nés necessitamos dela para construir nossa
identidade? Até que ponto respeitamos os Outros, sejam eles os
estrangeiros ou os Outros sociais que convivem conosco? Qual o
nosso papel dentro da sociedade nessa lida com o Outro? Como
podemos fazer para respeitar a alteridade e a diversidade que
emana dela dentro da sala de aula, microcosmo da sociedade?
Todas essas perguntas podem ser norteadoras para uma reflexao
a posteriori com os alunos.

Consideragdes finais: como avaliar e dicas de trabalho com
quadrinhos

Conforme explicitado anteriormente, a possibilidade de
trabalho com a HQQ ¢ variada: ela pode servir como um motivador
para falar sobre determinado tema ou como uma apreciagao final
dele, de modo a incentivar a relagcao dela com o contexto histérico
e literario aprendido. Os livros de Agrimbau mesmo ja trazem
dicas de trabalho, mas podemos tirar mais desse material.

A analise de como a alteridade se apresenta nas obras de
Agrimbau foi um exemplo das possibilidades de trabalho: é
possivel falar sobre o politeismo e a influéncia dos deuses nos
seres humanos na religiao grega, incentivar a comparag¢ao do estilo
de vida da elite com o dos grupos sociais menos abastados
(Imagens 10 e 11), falar sobre questdes éticas como a guerra e a
propria ideia de herdi, como ressaltamos no topico anterior. Cabe
ao professor decidir qual tépico sera mais proficuo abordar junto
com o trabalho com a HQ. E importante ressaltar, mais uma vez,
que o trabalho com um recurso deve auxiliar o professor a
administrar um conteudo, nao ser um fardo.
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Imagens 10 e 11 — Penélope, esposa de Odisseu, tece no paléio -7
e Eumeu, o porqueiro, recebe Odisseu disfarcado de mendigo em sua
casa (p. 63). Note que o primeiro ambiente ¢ ricamente decorado e
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Penélope esta exercendo uma atividade considerada feminina, a
tecelagem. Ja Eumeu mora em uma casa humilde, mas, ainda assim,
oferece pao e queijo para Odisseu, cumprindo os ideais de
hospitalidade. Enquanto no palacio os pretendentes abusam dela, na
casa do porqueiro ela é respeitada.

E importante relembrar que a avaliagio nio deve ser feita
com perguntas burocraticas sobre a obra, mas incentivar a
interpretacdo e a leitura ativa dela. Se queremos formar leitores e
cidadaos plenos, que nao sejam reféns do analfabetismo funcional,
precisamos trabalhar com uma camada mais profunda do
pensamento, a elaboragio. O aluno precisa aprender a interpretar e
a utilizar a linguagem para apreciagio critica do que lé.

Além disso, o trabalho com a ética por tras dos
ensinamentos atemporais da [lada e da Odisseia surtem efeitos
muito bons na formacao dos discentes. Mostrar que esses herdis
sao seres humanos como nds, passiveis de erros, mas também
modelos de conduta para toda uma sociedade, ¢ incentivar os
educandos a pensarem e refletirem acerca dos seus proprios
comportamentos, modos de agir e nos referenciais que eles tém
hoje em dia como exemplares.

A avaliacdo nio precisa, mais uma vez, ser somente um
questionario, mas pode ser um seminario, uma roda de leitura,
confecgdo de cartazes, desenhos. Ela vai além das provas formais,
embora seja possivel trabalhar com as HQ dentro delas também.
Pense em usar as imagens como recurso para a criacao de questoes
que abordem o conteudo de periodo poliade grego. Vocé pode criar
questoes envolvendo a sociedade, a religido, conceitos
importantes aprendidos. Tenha sempre em mente o seu objetivo
ao utilizar os quadrinhos como recurso avaliativo.

Tendo em vista os dados que lemos no inicio desse
capitulo, parte do resgate desse habito de leitura esta nas maos de
professores engajados com um ensino de qualidade. Sabemos das
muitas dificuldades que encontramos na sala de aula, internas e
externas ao contexto dela, mas nao podemos desistir de levar a
cada um dos nossos alunos a possibilidade de uma vida melhor.
Quem ¢ esta um passo a frente sempre e, longe de empobrecer a
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leitura, os quadrinhos tém se mostrado importante porta para um
maior engajamento do alunado com essa atividade.
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Historias em quadrinhos e deslocamentos
humanos: A visibilidade dos refugiados em
A Odisseia de Hakim

Roberto Elisio dos Santos
Celbi Vagner Melo Pegoraro

Introdugiao

As migracoes de populagoes sao fenomenos milenares
provocados por situagdes de emergéncia, como os conflitos entre
grupos diferentes ou de secas prolongadas. No entanto, um dos
graves problemas sociais que vem se agravando nas ultimas
décadas, desde o inicio do século XXI, é o do deslocamento
humano, seja por causa de conflitos bélicos, inseguranca alimentar
e ambiental seja por perseguicées religiosas. De acordo com
Jabilut e Madureira:

[...] existe um ndmero significativo de
pessoas que se encontram em situagdo de
migrac¢ao forcada e que precisam de prote¢ao
internacional. Contudo, verifica-se que, na
pratica, o ‘Uunico regime de protegio
efetivamente existente atualmente é o do
Direito Internacional dos Refugiados [...].
Isso significa que, ou a protecdo ocorre pela
inserciio do solicitante como refugiado, ou a
mesma depende exclusivamente da vontade
politica de cada Estado. Sendo o Direito
Internacional dos Refugiados a tnica forma
de protecdo obrigatéria no cenario atual, é
preciso verificar se o mesmo permite a
protecdo de todos os migrantes forcados. E
nesse sentido, constata-se que ha desafios
tanto relativos aos limites da propria
definicio de refugiado quanto aos novos
fluxos  migratérios  existentes  (Jabilut;
Madureira, 2014, p. 12-13).
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Por volta de maio de 2022, mais de 100 milhSes de pessoas
estavam deslocadas for¢osamente em todo mundo devido a
perseguicoes, conflitos bélicos, escassez de comida, segundo a
Agéncia da ONU para Refugiados (ACNUR, 2022, p. 6-15). De

acordo com este 6rgao:

Em 2021, o ndmero de pessoas refugiadas
cresceu para 27,1 milhées. Chegadas
aumentaram significativamente em Uganda,
Chade e Sudio — entre outros pafses. A
maioria destas pessoas, uma vez mais, ¢é
acolhida por paises vizinhos com poucos
recursos. O numero de solicitantes do
reconhecimento da condi¢do de refugiado
chegou a 4,6 milhdes (um crescimento de
11%).

O ano anterior também verificou o 15°
crescimento anual consecutivo no numero de
pessoas deslocadas dentro de seus proprios
paises, que chegou a 53,2 milhdes. O
aumento foi motivado por violéncia
crescente ou conflitos em diferentes lugares,
como Mianmar. O conflito em Tigray e em
outras regides da Etiépia levou a um
deslocamento de milhées de pessoas dentro
do pafs. Insurgentes no Sahel causaram
novas ondas de deslocamento forcado,

particularmente em Burquina Faso e no
Chade.

E interessante notar que, embora a maioria dos refugiados
tenha preferéncia por pafses desenvolvidos, dados de 2021
mostram que 83% desta populagao foram acolhidos por paises de
renda baixa ou média, que ofereceram asilo para 27% deste total.
Paises vizinhos aos de origem dos deslocados receberam 72% do
total. Mais de dois ter¢os das pessoas sairam de apenas 5 paises:
Siria (6,8 milhdes), Venezuela (4,6 milhdes), Afeganistio (2,7
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milh6es), Sudao do Sul (2,4 milhdes) e Mianmar (1,2 milhao).
Solicitantes do reconhecimento da condi¢do de refugiados
apresentaram 1,4 milhdo de novos pedidos. Os Estados Unidos
foram o maior recipiente, a nivel mundial, de novas solicita¢oes
(188,9 mil), seguido pela Alemanha (148,2 mil), México (132,7
mil), Costa Rica (108,5 mil) e Franca (90,2 mil). S6 em 2023 o
Brasil recebeu mais de 66 mil emigrantes, sendo a maioria
proveniente da Venezuela, mas também da Siria, da Republica
Democratica do Congo e do Afeganistdo e encontram-se sob a
responsabilidade do Comité Nacional para Refugiados (Conare),
6rgio vinculado ao Ministério da Justica e Seguranca Publica.

Faz-se necessario distinguir duas formas de deslocamentos
humanos: a migracdo interna ocorre de uma regiao para outra
dentro do mesmo pais — como, por exemplo, os deslocamentos
de habitantes do Nordeste para o Sudeste e, mais recentemente,
do Sul para o Centro Oeste do Brasil. Ja o éxodo em massa de
uma populagao de uma nagiao para outra é o fenémeno mais
acentuado desde o final da década de 1990, embora tal fato venha
acontecendo ha séculos. Por questes politicas e economicas,
dezenas de milhares de latino-americanos tentam todos os anos
ultrapassar as barreiras instaladas na fronteira do México com os
Estados Unidos, resultando em mortes, prisdes e expulsoes. Na
Africa, no Oriente Médio e, ultimamente, na Ucrinia, o motivo
que leva a deslocac¢ao de um vasto grupo de pessoas sao as guerras
e regimes politicos autoritarios.

Com base nestes dados, o presente texto tem como
objetivo oferecer informagdes e referéncias no estimulo em sala
de aula do debate sobre o drama vivido por diversos povos na
atualidade e em contextos sociopoliticos que vivenciam esses
cenarios de tensao e crise humanitaria. Para atingir este proposito,
foi realizada uma pesquisa bibliografica acerca deste assunto e
analise do objeto de estudo, a trilogia de histérias em quadrinhos
A Odisseia de Hakim (Toulmé, 2020, 2021). Cada volume tem uma
média de 260 paginas e o conteido é mais direcionado aos alunos
do Ensino Médio. Pode ser aplicado em discussoes sobre Oriente
Médio, imigracao, refugiados e diferencgas culturais nas disciplinas
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de Histoéria e Sociologia, mas com elementos para ser abordado
em outras disciplinas de forma interdisciplinar. Aclamada pelos
leitores e pala critica, a série foi destaque em jornais brasileiros, e
ganhou o prémio Franceinfo dos quadrinhos e atualidades em
2021, sendo também indicada ao prémio Eisner em 2022. Dessa
forma, pretende-se demonstrar a aplicagao educativa a partir das
narrativas graficas sequenciais, tanto no ensino médio quanto no
superiof.

Histérias em quadrinhos e Educagio

Até o come¢o da década de 1960, as histérias em
quadrinhos eram consideradas apenas um produto destinado ao
lazer descompromissado das criangas e, além disso, eram acusadas
pelos pais, religiosos, politicos e educadores de promoverem a
delinquéncia juvenil e desviar o leitor das obras literarias
consagradas. Entretanto, no bojo da influéncia crescente do
método estruturalista no estudo dos bens culturais disseminados
pela comunicagiao massiva, os quadrinhos passaram a receber um
novo olhar por parte dos teéricos académicos europeus. Além da
analise de conteudo das narrativas, os pesquisadores fizeram a
desconstrucao formal da linguagem da arte sequencial. O
professor italiano Umberto Eco (1979, p. 129-179) e o francés
Pierre Fresnault-Deruelle (1976, p. 7-23), entre outros, deram
inicio a este tipo de investigacao.

Contudo, o estigma em torno dos estudos de quadrinhos
no ambito das universidades perdurou até a década de 1990,
quando docentes provenientes de diferentes areas do
conhecimento (Filosofia, Sociologia, Linguistica, Comunicacao,
Histéria etc.) proporcionaram o devido reconhecimento as
histérias em quadrinhos, legitimando a pesquisa académica.
Assim, consolidaram-se, principalmente nos Estados Unidos, mas
também em outros paises, os Comics Studies. De acordo com
Bramlett, Cook ¢ Meskin:

Assim como outras formas de arte que
tiveram de lutar para serem aceitas como uma
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arte séria dentro de circulos relevantes da
academia, das instituicbes e da ctitica, a
histéria dos estudos de quadrinhos comeca
com trabalhos analiticos e a preservacio da
histéria dos quadrinhos como forma
artistica. Muitos desses trabalhos foram
escritos por pessoas que careciam do status
de “participante” incluso nesses circulos
académicos,  institucionais e  criticos
(Bramlett; Cook; Meskin, 2017, p. 1)1

Atualmente, os estudos de quadrinhos representam uma
area crescente na pesquisa académica, abarcando, como ja foi
referido, perspectivas tedricas e metodoldgicas, afins ou nio, e
sendo utilizadas em diversas disciplinas. Uma das areas que tem
incorporado a aplicagio das histérias em quadrinhos é a
Educacio. Nesse sentido:

Temas da atualidade ou de natureza historica,
ética ou cientifica podem ser discutidos a
partir da leitura de uma determinada Historia
em Quadrinhos. A turma de alunos, ao
utilizar os quadrinhos como ponto de partida
para debates, tem em maos material para
refletir a respeito de ideias e valores (Santos,

2001, p. 49).

Atividades desenvolvidas neste campo enquadram-se nos
projetos de midia-educa¢ao e educomunicac¢io, empregados no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo, respectivamente. A partir da analise
da versao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada
em dezembro de 2017, que abre caminho para a inclusio de
educacio midiatica como pratica de interesse para o sistema
educativo, Soares (2018, p. 22) evidencia que:

1'Tradugdo dos autores.
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Para os midia-educadores, por exemplo, a
primazia é representada pelos elementos da
BNCC que dizem respeito expressamente a
presenca das tecnologias da informacio e dos
meios de comunicagio na sociedade e nas
praticas educativas.  J4 no caso dos
educomunicadores — para além da recep¢io
critica da midia — interessa especialmente a
prépria gestdo dos processos comunicativos,
em propostas de autogestdo no emprego das
tecnologias a servico da construgdo do
aprendizado sobre praticas cidadas.

Nesse sentido, os educadores podem — e devem -
empregar as histérias em quadrinhos como premissa para a
discussio de conteudos referentes a questdes prementes da
contemporaneidade, a titulo de exemplo das migracées forcadas e
sua acolhida, normalmente precaria, hostil ou receptiva, assim
como sua inser¢ao em sociedades culturalmente diversas. No caso
das histérias em quadrinhos que abordam a tematica dos
deslocamentos humanos no século XXI, podem ser destacadas
Refugiados: a iltima fronteira (Evans, 2018), A sala de espera da Europa
— uma histéria de refugiados (Johng, 2022), O jogo das andorinbas -
morrer, partir, retornar (Abirached , 2015), Kobane Calling ou como
Jfui parar no meio da guerra da Siria (Zerocalcare, 2017), entre outras.
Para este trabalho foi selecionada a trilogia A4 odisseia de Hakim, em
trés volumes publicados no Brasil em 2020 (as duas primeiras
edicbes) e 2021 (o ultimo volume), realizado pelo quadrinista
francés Fabien Toulmé (2020; 2021), a partir de entrevistas com o
protagonista, que narra sua peregrinacao da Siria para a Franga,
passando, nessa fuga, por campos de refugiados, humilhacdes,
caréncia de alimentos, vestuario e alojamentos, mas também
contando com a solidariedade de outros refugiados, de europeus
e de instituicdes humanitarias.

O que apresentamos a seguir sao algumas analises teoricas
buscando diferentes abordagens dentro dos estudos da Ciéncia
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Politica e das Relagoes Internacionais e correlagdes com alguns
fatos pontuados na obra em quadrinhos.

O inicio do século XXI e o choque de civilizagdes

Embora a questio dos deslocamentos humanos seja
bastante antiga, aqui trataremos das caracteristicas que levaram aos
movimentos no século XXI. A primeira leva em considera¢ao a
uma mudanga de paradigma no mundo. Antes da virada do século
houve quem acreditasse que superarfamos os grandes impasses da
humanidade devido a “vitéria” de um sistema politico. Podemos
usar como exemplo o artigo escrito por Francis Fukuyama (1989)
intitulado O fim da Histdria. Nele, o autor legitima os principios que
organizam a vida politica e social. No fim do século XX, a
combinag¢dao do capitalismo e da democracia liberal derrotam os
“concorrentes”. Trata-se de uma alegacao do triunfo da ideia
ocidental e descrédito dos sistemas alternativos (fascismo e
comunismo). O autor ndo esta interessado em analise materialista.
A derrota ocorre porque resulta na caréncia de duas necessidades
basicas dos seres humanos. A primeira ¢ a necessidade material
(alimentagao, vestuario e habitacao, por exemplo). A segunda ¢ a
necessidade do reconhecimento que todo ser humano demanda
dos outros seres humanos (elementos imateriais como os direitos
humanos). No caso da Alemanha nazista, por exemplo, o Estado
era a prioridade, portanto a segunda necessidade nao tinha peso.
No caso da Unido Soviética, houve o problema do nio
atendimento pleno das necessidades materiais.

A analise de Fukyama deve ser lida como um relato do
momento de transi¢ao historica no qual os interesses dos EUA
migravam da Unido Soviética para o Oriente Médio. Fukuyama
escreveu o artigo antes da queda do império soviético, quando
ainda havia as hipoteses de que Gorbatchev conseguiria realizar a
reforma do pais ou se o bloco se esfacelaria, como de fato
aconteceu. Evidentemente ndo houve o “fim da Historia”, mas
uma transicdo pos-Guerra Fria onde o mundo observou a
emergéncia de novos blocos politicos e econémicos — Unido
Europeia, Tigres Asiaticos e Mercosul.
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De todas as novidades da virada do século, as turbuléncias
no Oriente Médio sem duvida foram as que mais chamaram
atencdao. Posteriormente teremos a Intervencao militar na
Tugoslavia em 1999 e seu desmembramento em varios paises. E,
finalmente, a emergéncia da China em rapido crescimento
econdémico e se tornando uma poténcia capaz de trazer novos
desafios aos paifses ocidentais em varias frentes. Ainda neste
periodo da virada do século, o politélogo Samuel Huntington
(1994) escreveu artigo O Chogque das Civilizagies?, cuja tese polémica
seria retomada apds os atentados de 11 de setembro de 2001. Sua
leitura deve ser feita menos por seus méritos e mais pelo que
revelava naquele momento histérico. Em primeiro lugar,
Huntington justifica o fim do entdo chamado declinio americano
dos anos 1980, quando Japao e Alemanha iriam crescer
fortemente em compara¢ao aos Estados Unidos. Em segundo, o
autor apresenta uma hipétese para a compreensao do mundo pos-
Guerra Fria.

A tese de Huntington leva em consideragido nem tanto os
sistemas politicos e sim que diferentes povos e culturas estio
interessados em mercados, tecnologias e armamentos. A tentativa
¢ criar uma doutrina critica contra as forgas culturais e politicas na
Asia, Africa e Otiente Médio. Embora seja criticada, o proprio
Pentagono nos Estados Unidos elaborou a sua Doutrina de
Contencao a partir das mesmas ideias. A guerra continuara sendo
uma companheira dos seres humanos, nio mais de natureza
ideologizada ou puramente econémica. Ambas sao importantes,
mas nao serdo os fatores preponderantes, e sim o elemento
cultural.

Nesse mundo do “futuro” os Estados ainda sio agentes
poderosos, porém ha um crescimento das “civilizagées” como
agentes culturais nos conflitos e controvérsias. Podemos citar a
disputa entre os hindus da India e os muculmanos do Paquistio,
ou os judeus de Israel e os mugulmanos da Palestina. Este seria
um movimento inverso daquele iniciado na Paz de Westfalia
quando o Estado se tornou o principal agente e os conflitos se
tornaram interestatais e n2o mais dentro de uma logica de valores
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religiosos ao estilo franceses catélicos contra ingleses protestantes.
Na Revolucao Francesa os conflitos terdo como base as nacoes.
Mesmo um pafs com diversas nacionalidades precisa estabelecer
um Estado-nacional. E na Revolugao Russa temos a supremacia
da ideologia como fonte dos conflitos. O que distingue a maioria
dos conflitos e guerras é que ha um predominio notavel do
Ocidente, e muitos elementos surgidos em pafses ocidentais se
internacionalizaram rumo ao Oriente. Por exemplo, a propria
China importou o marxismo, uma logica ocidental que seria
adaptada décadas mais tarde para a realidade dos chineses.

A civilizagio é o nivel mais amplo de identificacao
subjetiva e objetiva que alguns povos tém entre si. Por exemplo,
os habitantes italianos do sul do pafs se identificam mais com a
Alemanha do que com os africanos, mesmo sendo rota de
passagem dos imigrantes refugiados. Huntington cria uma
categorizacao que descreve as principais civilizagoes como sendo
a Islamica (norte da Africa, parte da Asia e Oceania — Indonésia),
Hindu (India e Sti Lanka), Confuciana ou Sinica (China, Vietna,
Coréias, Tibet e Mongdlia), Japonesa (Japao — este ¢ um caso em
que a civilizacdo coincide com o Estado), Ortodoxa (Russia,
Ucrania, Arménia e parte da antiga Iugoslavia) e Ocidental
(Estados Unidos, Canada, Australia e Europa Ocidental). Ha uma
polémica em relacado a América Latina, com os agentes do
hemisfério norte, a exemplo de Huntington, nao considerarem os
latino-americanos parte da chamada civilizagdo ocidental, em que
pese dividirmos grande parte dos mesmos valores. Assim como
também ocotrte com o continente africano, nio hia uma linha
logica na separacao dessas civilizacGes, o que nos traz um
problema conceitual.

As razoes para o choque de civilizagdes sio divididas em
quatro partes. A primeira seria um vazio de identidade — for¢ado
pela modernizagao econdmica, o deslocamento populacional do
campo para as grandes cidades e a perda da identidade local que
construiram ao longo de milénios. Algumas forgas irdo preencher
este vazio ¢ uma delas ¢ a religiazo. A segunda ¢ a consciéncia
civilizacional — maior consciéncia dos valores e costumes trardo
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vantagens na mudanca da consciéncia politica. A civilizacao
islamica, por exemplo, ndo se estabeleceu com o choque com o
Ocidente. E a terceira, as diferencas culturais — reconhecimento
das diferencas, mas nao negociam essas caracteristicas culturais.
Por exemplo: uma pessoa pode ser filha de pai francés e mae
alema, mas ndo pode ter duas religides. E a quarta se trata do
regionalismo econémico e como essa estrutura dialoga com as
necessidades basicas dessas populagoes.

Os “choques” podem ocorrer em dois niveis. No nivel
micro, por exemplo, existem Estados que estio em guerra cujas
divisdes culturais sao acentuadas por meio da religiao. O caso da
Chechénia demonstra um conflito entre as civilizacdes ortodoxa
(russa) e a islamica. Na Iugoslavia, os sérvios sao mais ligados aos
ortodoxos, enquanto kosovares e albaneses sao islamicos e os
croatas de maioria cristd catdlica. Os conflitos forcaram
deslocamentos populacionais com base na etnia e religido por
medo da perseguicio que se ampliou durante o periodo.

No nivel macro, os choques se intensificam quando outros
Estados-nicleo se intrometem no conflito para resolver seus
interesses. O Ird forneceu armas para os chechenos. A Arabia
Saudita forneceu dinheiro e armas também para os chechenos
contra os sérvios. A Russia, por sua vez, protege seus interesses
defendendo e ajudando a Sérvia. Grandes fluxos migratérios sao
o resultado de conflitos violentos de alta escala. O Oriente Médio
e a Aftica, onde a civilizagao islamica se expande rapidamente, sio
as regides com maior fluxo de refugiados rumo a Europa. E
importante alertar que nenhuma civilizagao ¢ estatica, ela pode se
separar e se redefinir. Determinados povos podem querer fazer
parte de outra civilizagao.

As linhas de cisio ocorrem mais fortemente na Africa,
Europa e Asia e os paises divididos podem desejar redefinir sua
identidade civilizacional a partir de algumas variaveis. Uma delas é
que a elite politica precisa defender a ideia (por exemplo, os
Estados Unidos podem interferir em outros pafses em nome da
defesa da democracia), a opiniao publica precisa ser
majoritariamente favoravel (os catalaes e os escoceses podem
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desejar respectivamente a independéncia em relagiao a Espanha e
ao Reino Unido) e os grupos dominantes dentro da civilizagao
precisam estar de acordo — é necessaria a influéncia de grupos
dominantes de uma “civilizagio hospedeira” (Russia invadindo
territério da Ucrania justificado por uma defesa territorial regional
ante ao avang¢o da zona de influéncia da OTAN). A Turquia, por
exemplo, teve a opinido publica favoravel a uma redefini¢io
civilizatéria para sua inclusio na Unido Europeia. Porém, a
opinido publica europeia se mostrou dividida, embora as elites
politicas fossem favoraveis. E, por tltimo, os grupos dominantes
da Europa sempre viram a inclusao da Turquia no bloco com
muito ceticismo e contrariedade. N2o se trata de uma rejei¢ao por
causa da economia ou da politica. Segundo a tese de Huntington
(1994) € o carater civilizatorio diferente do europeu o causador de
obstaculos.

Enfim, novas formas avancam no século XXI superando
a visdio do século anterior de mundo bipolar ou unipolar.
Atualmente, a discussdo é se o mundo pode se manter unipolar
(com a supremacia dos Estados Unidos) ou ja se tornou
efetivamente multipolar com o surgimento de novas grandes
poténcias e poténcias médias emergentes (casos de India e Brasil).
As poténcias médias orbitam as grandes e sdo responsaveis por
organizar € nao permitir a expansio de atritos regionais. A
ascensao econdmica e politica da China merece maior atengao,
nao apenas por sua conexao Confuciana-islamica, mas por
expandir sua zona de influéncia politica com investimentos
bilionarios no Oriente Médio, na América Latina e no continente
africano, especialmente a regiao subsaariana. A construgao tedrica
de Huntington é problematica, mas podemos afirmar que a China
e o Oriente Médio possuem interesses que entram em conflito
com a chamada civilizacio Ocidental liderada por Estados Unidos
e Europa Ocidental. O importante ¢ que a natureza dos conflitos
(quase todos com origem Ocidental) nio partem apenas do
Estado, das na¢oes ou da ideologia. O elemento que mais ganhou
forca no inicio do século XXI ¢ a cultura, vista aqui com seus
valores, crencas, religides e etnias.
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Aspectos nao-militares e a seguranga humana

A partir da década de 1990 comegamos a ver sensiveis
alteragoes nas relagdes estratégicas das relacOes internacionais.
Nos estudos das relacdes internacionais usamos o termo “ator”
para nos referirmos aos agentes que siao os principais performers
globais (Kegley; Wittkopf, 20006). Esses atores podem ser os pafses
(Brasil e Estados Unidos, por exemplo), organizac¢oes
internacionais (Organizacio das Nagbes Unidas, Organizagiao
Mundial do Comércio, por exemplo), agentes nao-estatais como
organizagoes internacionais nao-governamentais (World Wildlife
Fund for Nature), nacionalidades indigenas (incluimos aqui os
curdos na Turquia, por exemplo), as corporagdes multinacionais
(Meta e Google) e grupos terroristas (Al-Qaeda). A nogao que
temos aqui de ator leva em consideragao que as negocia¢es no
mundo acontecem como se estivéssemos em um palco e cada ator
precisa desempenhar um papel. Os protagonistas estdo no centro
do palco e os coadjuvantes se movimentam na periferia. B a
capacidade de influéncia, convencimento e de acordos conjuntos
que fazem com que tenhamos as a¢des na politica internacional.

O que temos visto nas ultimas décadas é um atrito entre o
poder politico e a ordem econémica e democratica. Por um lado,
os organismos internacionais como a ONU tém tido muita
dificuldade em lidar com as questdes internacionais. Por outro,
atores antes mais vistos na periferia da atuagdo politica estao
ganhando maior proeminéncia. E o caso dos blocos regionais, de
atores nao-estatais e grandes lideres corporativos. Hoje o grupo
paramilitar Hezbollah tem tanto ou mais influéncia no cenario
regional do Oriente Médio do que chefes de Estado da regiao. Da
mesma forma, um executivo como Elon Musk da SpaceX
consegue ter mais poder de convencimento do que presidentes de
paises no Ocidente. Do ponto de vista da seguranga, sao atores as
entidades “gang-terroristas”, as seitas, as mafias, as guerrilhas, os
cartéis, as milicias e os exércitos privados e criminosos.

Do ponto de vista do idealismo politico, observamos um
maior ceticismo a no¢ao de soberania, com maior violéncia dos
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direitos sociais e humanos. O mundo apresenta um
enfraquecimento das estruturas estatais ¢ um aumento dos fluxos
transnacionais cujos efeitos nem sempre sao controlados, ainda
mais numa era de rapida evolu¢ao da tecnologia. Dentro desses
fluxos ha valores culturais e do comércio internacional entre paises
e blocos economicos, porém ha valores negativos como o
narcotrafico e o trafico de armas. As turbuléncias internacionais
demonstram que aumentaram as crises de legitimidade e dos
proprios valores democraticos. Os valores do individuo com base
na educagdo e tecnologia requerem novo processo de
aprendizagem e ha um desejo maior da relocalizagao da oferta e
demanda da mao de obra especializada ¢ melhor remunerada.
Neste momento ha a consciéncia de que as questoes de seguranga
sao regionais e globais devido a multiplicidade de atores e
recolocagao politica dos Estados. Problemas complexos como o
crime organizado e as mudangas climaticas nao podem ser
resolvidas por apenas um Estado. A questao chave é qual a
capacidade do Estado em satisfazer as necessidades de sua
populacio? Aqui falamos de seguranca nacional, seguranca
publica, alimentagdao, pleno emprego, saude, entre outras
demandas sociais.

A nogao de seguranca humana como forma de pensar um
sistema de protecdo internacional dos direitos humanos surgiu
apos a Segunda Guerra Mundial. Ela ¢ fruto de dois fatos. O
primeiro foi a abertura dos campos de exterminio nazistas da
Alemanha, levando a criacao de um consenso sobre a necessidade
de uma declaracio que condenasse e impedisse a repeti¢ao futura
de um genocidio como o visto durante a guerra. O segundo fato,
mais antigo, é a opinido publica alimentada por meios de
comunicagao capazes de informar com mais eficiéncia os horrores
do periodo. O Estado passa a nao poder tudo.

A Declaragdo Universal [dos Direitos
Humanos] de 1948, bem como os
instrumentos subsequentemente adotados,
no contexto da ONU, inscrevem-se no
movimento de busca de recuperacio da
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dignidade humana, apds os horrores
cometidos pelo nazifacismo, mas sobretudo
se d4 a mudanca no enfoque, quanto a ser o
estabelecimento de sistema de protecio dos
direitos ~ fundamentais  intrinsicamente
internacional. Todo o sistema se constrdi a
partir de tal premissa. Em 1993, outro marco
na prote¢do internacional dos direitos
humanos, a Declaragio e Programa de
Agio de Direitos Humanos da
Conferéncia Mundial de Direitos
Humanos, da Organizacio das Nagoes
Unidas, realizada em Viena, realca a
universalidade, indivisibilidade e
interdependéncia dos direitos humanos.
(Casella, 2012, p. 493).

As formulagoes tedricas sobre a seguran¢a humana sio
relativamente recentes, com a primeira sendo publicada pelo
noruegués Johan Galtung, em 1969. Usando uma abordagem
realista da paz pela negociagao, Galtung afirma que ela s6 pode ser
corrigida por uma abordagem positiva. Ele relaciona essa
abordagem com a demanda de uma justiga social e com fatores de
integracdo e cooperagao, entre grupos humanos, suscetiveis de
eliminar a violéncia estrutural que emana das estruturas estatais
(David, 2001, p. 81). Um marco importante ocorreu apos a
intervencao da OTAN contra a Sérvia em 1999, quando o estio
secretario geral da ONU, Kofi Annan declarou ao jornal francés
Le Monde que “o ser humano esta no centro de tudo. O préprio
conceito de soberania nacional foi concebido para proteger o
individuo, que ¢ a razdo de ser do Estado, e nao o inverso. Ja nao
¢ aceitavel ver governos a trapacear os direitos dos seus cidadaos
sob o pretexto de soberania” (David, 2001, p, 80). Annan fez a
afirmacao em meio a intervenc¢ao ao Kosovo quando se iniciou
uma campanha de limpeza étnica contra albaneses mugulmanos
por nacionalistas sérvios. A critica é que se a intervengao
humanitaria é de fato um assalto inevitavel a soberania. E deste
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modo, aponta a questao: como devemos responder ao genocidio
de Ruanda em que 800 mil pessoas foram massacradas por uma
ditadura de outra etnia em 1994, e ao massacre na cidade de
Srebrenica na Bésnia-Herzegovina com o massacre de mais de
oito mil mugulmanos boésnios por nacionalistas sérvios em 19957
A intervencao internacional no Kosovo aprovada pelo Conselho
de Seguranca da ONU nio veio sem resisténcias. Ruassia e China
tem problemas com etnias diferentes em seus territorios. O
mesmo para a India, entdo membro rotativo no conselho, que se
absteve por ter em suas maos o problema da Cachemira. A l6gica
dos problemas de seguran¢ca humana remete a problemas externos
a Guerra Fria e a0 que veio depois e, especialmente nos mostra
que alguns Estados sdo mais perigosos para sua populagao do que
ameacas externas. Podemos tentar resumir o conceito da
seguranca humana, nos termos propostos por Barry Buzan,
Waever e Wilde seria

[...] compreender como interagem em cada
caso concreto trés polos do processo: os
objetos referentes (que sdo vistos como
ameacados em sua existéncia e/ou
autonomia e reivindicam seu diteito 2
sobrevivéncia), os atores securitizadores (0s
quais declaram que um objeto referente esta
sendo ameacado e requisitam
contramedidas) e os atores funcionais (que
legitimam ou nio a percep¢do de ameaca ¢ as
contramedidas de seguranca requisitadas)

(Cepik, 2001, p.17).

Diversos conflitos surgem da privagao das necessidades
humanas, seja do reconhecimento dos direitos humanos ou da
caréncia material. Temos como exemplo os conflitos em Darfur,
Chechénia, Tibet, Ruanda, a intervencao da Iugoslavia e sua
desintegracao, o Iraque (e depois a Turquia) contra os curdos, e
os recentes problemas com gangues criminosas em paises como
Guatemala e El Salvador que pressionam fluxos migratorios rumo
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aos Estados Unidos. No caso de uma intervencao militar mais
convencional, como na invasao da Russia em territério da Ucrania,
temos nao apenas o fluxo migratério de refugiados ucranianos,
mas também de jovens da classe média e alta russa, ambos
temerosos de se envolverem diretamente na guerra ou, como a
Russia prefere chamar, “opera¢ao militar especial”. Isso resulta em
problemas aos paises que os recebem. E hd todo um preconceito
envolvido se os refugiados sdo eslavos com alta qualificagao ou
africanos e arabes mugulmanos em condi¢des mais precarias. Essa
diferenca de tratamento ¢ explorada pela imprensa e
principalmente por politicos para apertar as agdes contra a
imigracao ilegal. Na logica das guerras culturas e das fake news,
esses imigrantes ndo-europeus sao vendidos como potenciais
ladrées de empregos, sendo que na maioria das vezes acabam
vivendo nas periferias de grandes cidades europeias e trabalhando
em subempregos; ou como disseminadores de valores anti-
Ocidentais que irdo em poucos anos desintegrar a cultura
europeia.

Neste contexto, ¢ necessaria uma reconstru¢ao das normas
e mudangas nos comportamentos para a aceitagdo das
intervengoes humanitarias. Os Estados sdo importantes, mas nao
conseguem decidir tudo. E ainda ha o problema da aceitacdo
sociologica de uma intervencao, afinal como explicar os Estados
Unidos bombardeando a Sérvia para salvar a populagao do pais?
Os proprios chanceleres tém visoes diferentes sobre estas
intervencoes. No caso dos Estados Unidos, a ex-secretaria de
Estado, Madeleine Albright, defendia a intervengao como
programa para equilibrio do poder. Seu sucessor, Colin Powell,
defendia intervengdo apenas quando os interesses americanos
estdao em jogo. A doutrina de seguranc¢a de George W. Bush, por
exemplo, instituiu a guerra preventiva no caso dos atentados de 11
de setembro de 2001, deflagrado por atores nao-estatais de
organizagao terrorista (Silva, 2002). A saida tem sido os Estados
se relacionarem com novos atores capazes de auxiliar no desenho
de uma estratégia de segurancga e intervenc¢ao mais pratica.
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As ameagas nao-militares resultam em condig¢des politicas,
econOmicas, sociais ou ambientais que pdem em risco O
funcionamento do Estado. Os fatores politicos sao causas de
vulnerabilidade inter e intra-estatal e implica na sobrevivéncia e a
estabilidade organizacional do Estado (David, 2001, p. 87). Em .4
odisseia de Hakim vemos a descricio dos efeitos dessas diferentes
variaveis dos riscos da seguran¢a humana. Na seguranca politica,
os Estados enfrentam uma série de vulnerabilidades. As
vulnerabilidades internas sdo marcadas por grupos, classes,
guerrilhas e movimentos marginalizados em busca de riqueza e
poder (em paises africanos como a Nigéria e o Sudao temos a
formacdo de milicias. As vulnerabilidades externas implicam na
acao de corporacoes, ONGs, organiza¢des internacionais e atores
nao-estatais em outros Estados. O terrorismo é sem duvida o
maior dos riscos a seguranca de um Estado, seja ele “racional”
como os grupos na Chechénia ou o IRA no Reino Unido, que
exigiam concessoes politicas para obtencdo da estabilidade, o que
se mostra um desafio 2o funcionamento do Estado; ou ele sendo
“irracional” como os grupos oriundos do Oriente Médio, caso da
Al-Qaeda, cujo foco de atuagao ¢ alterado sempre em nome da
defesa dos valores islamicos. O terrorismo é um conceito
complexo com auséncia de defini¢des incontroversas, cujo risco é
agregar sobre ele coisas e eventos muito diferentes. Vamos
estabelecer um sentido conceitual podendo:

Entender o terrorismo como sendo o
emprego do terror contra um determinado
publico, cuja meta é induzir (e ndo compelir
nem dissuadir) num outro publico (que pode,
mas nao precisa, coincidir com o primeiro)
um determinado comportamento  cujo
resultado esperado ¢é alterar a relagdo de
for¢as em favor do ator que emprega o
terrorismo,  permitindo-lhe no  futuro
alcancar seu objetivo politico — qualquer que
este seja. (Diniz, 2002)
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No caso do terrorismo, os governos que os hospedam nao
irao deter os extremistas se ndo puderem corresponder aos desejos
basicos da populagio, nao conseguirem proteger os direitos
humanos ou manter ou controlarem a manuten¢ao das armas nas
maos do Estado. Podemos afirmar que os extremistas surgem em
paises e locais em que os governos nio conseguem operar de
forma eficiente, onde existe forte disparidade entre ricos e pobres,
e em paises com estruturas autoritarias ou ditatoriais que ainda
assim nao possuem uma estrutura de seguranca adequada e
funcional para defender a sociedade. Ha em muitos casos os
elementos culturais e religiosos envolvidos. A maior parte das
pessoas que praticaram os atentados de 11 de setembro de 2001
em Nova York pertenciam a elite da Arabia Saudita e viveram por
um bom tempo a vida materialista em paises como Estados
Unidos e Inglaterra. Porém, temos nesta equagao de significados
a visao comparada que esta clite tem em relacdo aos seus
compatriotas que vivem na penuria ou ao sentimento de revanche
por humilhagbes sofridas no passado por paises ocidentais com a
sua disseminacao de poder e valores (Berman, 2001).

No nivel nacional, a inabilidade de um
governo em prover servicos basicos,
proteger os direitos humanos ou manter o
monopdlio da violéncia, compromete a
habilidade de combater grupos extremistas.
Isso é verdade ndo sé porque os terroristas
encontram oportunidades de agir livremente,
mas também porque uma cultura de violéncia
desenvolve mais violéncia e terrorismo.
Outros fatores que parecem aumentar a
suscetibilidade de um pafs ao terrorismo
incluem uma juventude numerosa e,
especialmente, uma alta propor¢io de
homens na populacio. Homens jovens
formam uma fragio crescente da populacio
no mundo islamico. Estudos sugerem que
paises com uma alta relacdo de homens para
mulheres e nos quais homens representam
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uma alta fracdo da populagio, sio
significamente mais sujeitos a violéncia de
todos os tipos (Stern, 2004, p. 252).

A segurancga economica da populagio pode ser causada
por turbuléncias  financeiras, sufocamento  econdémico,
mundializacido dos fatores de producio (quando um pais perde
parte de sua industria para outro), vulnerabilidade de um ativo
economico — no caso de paises que dependem majoritariamente
de um ativo como o petrdleo (Venezuela) ou gas (Bolivia), além
de redes econémicas que favorecem o crime. No caso da Siria, o
personagem Hakim sofre os efeitos da Guerra Civil iniciada em
2011, fruto de denuncias de corrupgao atrelado a problemas
sociais como desemprego, centralizacao de poder e autoritarismo.
Os protestos ocorreram dentro do contexto da Primavera Arabe
em varios pafses da regido, com populagdes se manifestando
contra as condi¢des de vida e as politicas vigentes. A procura por
uma “vida melhor” no exterior e o fluxo migratério de refugiados
elevado resulta em problemas e turbuléncias econdémicas nos
paises que os recebem, resultando em xenofobia, preconceito e
mal atendimento de suas necessidades. Na imprensa internacional
o destaque foi a morte do menino sirio de trés anos Alan Kurdi
numa praia turca, apos o naufragio em uma tentativa da familia em
atravessar o Mar Mediterraneo.

A seguranca societal “diz respeito a sobrevivéncia
identitaria dos atores estatais, mas também daqueles, infra ou
supra-estatais, que contribuem para modificar a identidade do
Estado” (David, 2001, p. 92). Trata-se da ameaca a sobrevivéncia
referente a0 “nés” que se reproduz e se diferencia dos “outros”.
O “nés” pode se referir a etnias, clds e religides e implica um trago
forte de identidade cujas razdes de conflito ajudam a compreender
as turbuléncias que se proliferam p6s-Guerra Fria com secessoes,
exclusbes religiosas e conflitos étnicos. Aqui temos duas
caracteristicas que ajudam a entender as preocupagoes atuais com
a seguranca humana. “A concorréncia entre atores pela
apropria¢ao, defesa e promogao da identidade: quando nao ha
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correspondéncia entre o Estado e a nacdo, existe um potencial
enorme de desestabiliza¢ao” (David, 2001, p. 93). Em A historia de
Hakim, os sirios reconhecem a importancia da sobrevivéncia do
“nds” (de seu préprio povo) quando nao encontram seguranga em
seu proprio pais ou quando nao encontram espago ou ajuda nos
paises onde procuram abrigo ou asilo. Percebemos que ser arabe
ou muculmano niao é uma salvaguarda automatica para ser
abrigado em um pafs vizinho no caso de um deslocamento
humano de larga escala. Hakim e seus amigos nio conseguem se
estabelecer socialmente e economicamente na Turquia, na
Jordania ou no Libano.

Outra caracteristica ¢ a difusdo e a exportacao para fora
das fronteiras estatais dos problemas da seguranca societal
envolvendo um grande numero de atores (ONGg, organizagoes
internacionais,  Estados) que podem  regionalizar ou
internacionalizar essas questoes. Os refugiados sao os mais
afetados e representam uma grande preocupagao pelos efeitos
danosos nos Estados e nas populagoes. O deslocamento humano
extravasa os limites territoriais, ha o envolvimento de todo tipo de
entidade (Cruz Vermelha, Médicos sem fronteiras, Banco
Mundial, ONU), e os refugiados se tornam um peso para o pais
de origem e para os paises de destino criando mais problemas
politicos, econdémicos e humanitarios. Na jornada de Hakim,
podemos ver a diferenga de tratamento aos refugiados por sua
passagem na Hungria (onde os refugiados foram muito mal
recebidos) e na Austria (onde havia uma estrutura para facilitar o
deslocamento). As intervencOes internacionais n2o servem apenas
para fornecer alimentos, abrigos e cuidados médicos, mas ¢é
preciso prestar apoio a regides e Hstados (especialmente os
limitrofes e os pafses acolhedores) que foram afetados pelo fluxo
migratorio volumoso. A solucdo algumas vezes implica no
desmembramento ou colocacao sob tutela de parte ou totalidade
de um territério, o que fere o principio de soberania estatal.

Por fim, temos o problema da seguranga ambiental,
definida como a preservagdo das condigdes ecoldgicas que
suportam o desenvolvimento da atividade humana. Rupturas de
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ecossistemas, espoliagdo dos recursos naturais (Estados que se
utilizam de influéncia para coletar alimentos e minérios de outros)
e penuria alimentar. Onde a produgao alimentar é precaria, havera
maior necessidade da intervencio de ONGs e outros Estados.
Uma das maiores preocupagoes para o futuro é a prevengao contra
as “guerras da agua” — os riscos decorrentes da falta de recursos
hidricos e pressoes dos paises que os detém. As preocupagdes com
as mudangas climaticas implicam maior aten¢do ao
desflorestamento, a desertificaciao, a extin¢ao ou diminuicao da
biodiversidade. Os riscos incluem a fuga e deslocamento humano
de areas desertificadas em dire¢ao a cidades e grandes centros
urbanos, o que pode causar turbuléncias sociais € econémicas aos
Estados. O que apresentamos aqui é a proposta do reforco da
reflexdo para além do pensamento puramente militar e uma maior
atengdo aos temas referentes aos aspectos nao-militares e da
seguranca humana no mundo.

Analise da historia em quadrinhos A Odisseia de Hakim

A Odisseia de Hakim é uma obra em quadrinhos que
apresenta o problema do deslocamento humano de forma a
explorar suas origens em diferentes camadas sociais, econémicas
e politicas. Trata-se de conteudo pertinente para iniciar o
entendimento e a discussao do tema dos refugiados dentro de um
mundo em rapida transformacao. Uma caracteristica notavel deste
titulo é que os volumes dedicam espago a mostrar ao leitor o
tempo e o espago do processo do deslocamento. No primeiro
volume somos apresentados a familia de Hakim e a origem dos
problemas que for¢am sua mudanca para a Turquia, com
passagem pelo Libano e Jordania. O segundo volume nos
apresenta o trajeto entre Turquia, Macedonia e Grécia. E o
terceiro descreve as diferencas sociais e de tratamento aos
refugiados em pafses como Sérvia, Hungria, Austria e Suica, até
chegar ao destino final, a Franca. O primeiro ponto relevante é
entender que a histéria poderia acontecer com qualquer um
nascido na Siria O segundo ponto ¢ a rede intrincada de a¢oes e
turbuléncias durante o percurso de Hakim até conseguir alcangar
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o seu destino final. Podemos compreender boa parte desses
problemas no resumo descrito no inicio do volume 3.

[Hakim] nao tinha, a priori, nenhuma razio
para partir da Siria: era dono de um viveiro
de plantas que funcionava muito bem, tinha
acabado de comprar um apartamento, e vivia
rodeado pela sua familia e pelos seus amigos.
E entio, em 201, manifestacdes contra o
poder vigente explodiram. A repressdo foi
sangrenta, ¢ Hakim foi preso e torturado por
ter ajudado manifestantes feridos. Apds sua
saida da prisdo, o pafs se afundou pouco a
pouco na guerra civil. Sua empresa foi
requisitada pelo Exército e seu apartamento,
destruido em bombardeios. Temendo por
sua seguranca, Hakim resolveu sair da Siria,
sozinho, até as coisas se acalmarem. Sua ideia
era simplesmente se afastar provisoriamente
de um lugar onde sua vida estava em risco,
nao vir para a Europa. Ele tentou primeiro se
instalar no Libano, um pafs vizinho da Sitia,
mas com a chegada de muitos refugiados ao
pais, foi impossivel para ele achar um
emprego e, consequentemente, ficar la.
Sendo assim, decidiu se juntar a um amigo no
sul da Turquia em Antalya, onde esperava
que as condi¢cdes fossem mais favoraveis.
Embora também nio tenha encontrado
trabalho na Turquia, 12 Hakim encontrou
Najmeh, uma jovem siria instalada no pais
com sua familia desde o inicio da guerra.
Depois de alguns meses, eles se casaram e, o
que ndo estava previsto, Najmeh ficou
gravida. [...] Como os pais de Najmeh
também estavam enfrentando dificuldades
para achar um emprego, decidiram que todos
se mudariam para Istambul, uma cidade que
parecia oferecer mais perspectivas do que
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Antalya. Foi nessa cidade que Hadi, o filho
de Najmeh e Hakim, nasceu. Infelizmente, as
condi¢bes para os refugiados em Istambul
ndo eram mais favoraveis do que em Antalya,
e o pai de Najmeh, sem outro recurso para
manter sua familia, decidiu ir
clandestinamente (de avido) para a Franca,
pais que tinha visitado quando era jovem e
cuja lingua sabia falar. Com excegio de
Hakim e Hadi, para os quais os tramites eram
mais complexos. Assim, os dois tiveram que
ficar varios meses em Istambul, esperando o
andamento do processo, mas uma série de
imprevistos acabou com qualquer esperanca
de eles conseguirem um visto para a Franca.
Prisioneiro de uma situagdo inextricavel,
Hakim  resolveu, apesar dos  riscos
envolvidos, vir para a Franca com seu filho.
Eles foram para Esmirna, ainda na Turquia,
de onde embarcaram, num bote inflavel, para
a ilha grega de Samos. Quase se afogaram
durante a travessia, mas conseguiram chegar
apesar de tudo (Toulmé, 2022, p. 8-9).

Uma das questdes a ser considerada na analise dos livros
de quadrinhos que reportam fatos sociais diz respeito a
ficcionalidade atribuida a histéria narrada. De acordo com
Duncan, Taylor e Stoddard:

Embora a maioria das culturas e individuos
tenham fortes convicgoes, se ndo sobre o que
constitui a verdade absoluta e a falsidade
absoluta, pelo menos sobre o que se entende
pela palavra “verdade”. Da mesma forma, as
convencoes literarias estabeleceram
definicbes comuns de “ficcdo” e “nao-
ficcado”. Tais termos siao usados nas
bibliotecas e livrarias de todo o mundo, se
nao em argumentos filosoficos inebriantes, a
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“ficcao” é sempre uma histéria inventada, e a
“nao-ficcdo” é sempre uma representacio da
realidade, no melhor da capacidade do autor
para descobrir essa realidade. Os escritores
de ficgdo podem inventar personagens,
eventos, lugares ou uma combinacdo dos
trés, enquanto os autores de nio-ficcio —
pelo menos os éticos — sdo obrigados a tornar
as pessoas, os lugares e os eventos nas suas
histérias tdo precisos quanto possivel. A
complicagdo nesta simples convencio
literaria: a frase “o mais preciso possivel”
permite muita margem de manobra. Os
eventos de uma histéria foram verificados
por multiplas fontes? Os fatos sao atribuidos
a autoridades confiaveis? O relato de uma
testemunha ocular de um assalto a banco
reflete com precisdo o que aconteceur Pode
a experiéncia de uma pessoa numa aldeia
italiana durante umas férias curtas contar
como uma verdadeira representacio do
lugar? A memoria de outra pessoa sobtre um
evento traumatico na infincia pode ser
verificada por qualquer pessoa viva ou
evidéncia fisica? Pode uma narrativa ou um
estilo artistico mudar o significado de uma
histéria que de outra forma seria verificavel?
Esses sao os tipos de perguntas feitas pelos
criticos de ndo-ficgdo. Assim, aqueles que
desejam criar histérias em quadrinhos de
nao-ficgdo devem ter alguma ideia de como
responder a essas perguntas sobre as historias
escolhidas antes de comecar (Duncan;

Taylor; Stoddard (2016, p. 4-5)2.

Esses questionamentos devem ser considerados ao se
fazer uma analise de uma histéria em quadrinhos que aborda fatos

2 Tradu¢io dos autores.
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e pessoas reais. O olhar de cada jornalista ou observador tem um
angulo de visio diferente, de acordo com seus valores, sua
ideologia politica, de seu posicionamento religioso, entre outras
posturas. A percep¢ao dos fenémenos nio ¢ a mesma para 0s
individuos envolvidos. A memoria, por sua vez, é fragmentada e
seletiva. Portanto, a biografia, a autobiografia e o jornalismo (no
caso, em quadrinhos, também chamado de quadrinhos
documentais) devem ser lidos como uma forma de ficcionalizacao
da realidade. No que tange a trilogia realizada pelo quadrinista
francés Fabien Toulmé, ha, além disso, a presenca de dois focos
narrativos: o da meméria de Hakim sobre a guerra da Siria e sua
posterior jornada até a Franca e as entrevistas e descri¢Oes feitas
pelo artista.

O leitor tem varios angulos para acompanhar. O do
préprio autor (francés) em busca de material para compor a sua
obra, reconstruindo as memorias dolorosas de Hakim. Ha
também o angulo do proprio Hakim e as situagoes envolvendo
sua esposa e filho. E ha os personagens que orbitam Hakim — os
seus pais, parentes, amigos e conhecidos que sofrem uma série de
infortinios ao longo da odisseia. Sao apresentados outros
personagens que se sucedem oferecendo uma esperanga de ajuda
ou risco de armadilha e destrui¢ao do sonho da chegada ao
destino. E finalmente ha personagens que representam a figura do
Estado com suas burocracias, formas de auxilio e, por vezes,
autoritarismo e violéncia na forma do tratamento aos refugiados
sfrios. O leitor acompanha esses altos e baixos em cada pafs por
onde Hakim se desloca.
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QTSI A ODISSEI DE HAK
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Imagens 1, 2 e 3 — Nas capas das graphic novels acima, Hakim deixa sua
familia na Siria e inicia sua jornada; ele se arrisca, junto com seu filho
mais NOVo e outros emigrantes, a enfrentar situa¢oes arriscadas para
chegar a Europa, onde enfrenta condi¢Ses precarias nos campos patra
refugiados.

Outro elemento que necessita ser apontado ¢é de carater
formal. Fabien Toulmé possui um trago mais simples, proximo a
caricatura. Por um lado, esta questao estética, assim como as cores
chapadas e contrastadas, facilita a leitura da obra em quadrinhos.
Mas o estilo “realista” empregado por outros quadrinistas da a
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narrativa sequencial um carater de veracidade maior, como as
expressoes dos rostos, as posi¢coes dos corpos, as roupas utilizadas
e os cenarios. Contudo, a arte, a narrativa (memoria e entrevistas)
e o conteudo da trilogia em quadrinhos do percurso de Hakim sao
suficientes para problematizar a questdo dos deslocamentos
humanos for¢ados e dar subsidios para as discussoes que os alunos
podem fazer, mediados por um docente. A for¢a de uma histéria
baseada na realidade pode ser maior do que um texto que trate do
mesmo assunto.

Consideragdes finais

Determinados problemas sociais nio tém solugdo facil,
muitas vezes a longo prazo. No entanto, é premente a discussao e
o conhecimento mais profundo sobre estes acontecimentos. A
dinamica da histéria em quadrinhos (a relagao de uma vinheta com
outra) faz com que a leitura se torne agradavel, mesmo tendo
como pano de fundo eventos que envolvem repressdo, prisao,
tortura, morte, bombardeios, tiroteios e a separagao de familias e
o éxodo forcado.

Entretanto, a histéria em quadrinhos oferece ao leitor
condi¢des de compreender o mundo atual com suas agruras sem
a crueza dos filmes (ficcionais ou documentais) e, a0 mesmo
tempo, informar e apresentar um quadro geral das questOes
geopoliticas sem ser académica. Ao docente cabe utilizar esse
material para coordenar a discussio; ja o aluno encontra nas
paginas da graphic novel conhecimento que raras vezes encontraria
nos livros didaticos que nao conseguem acompanhar o desenrolar
de graves episodios que s6 a midia jornalistica (impressa, digital ou
televisiva) tem condi¢oes de apresentar aos receptores.

Ha um histérico da aplicagao de obras que trabalham o
jornalismo e a biografia, ambos em quadrinhos, pelos professores
m sala de aula. No inicio, o mais comum era a abordagem de obras
que lidavam diretamente com vida de personagens e eventos
historicos, caso de Santos-Dumont, Oswaldo Cruz, Mauricio de
Sousa ¢ Osamu Tezuka. Temos também exemplos de historias
autobiograficas, construidas a partir de memérias pessoais como
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¢ o caso da obra No coragio da tempestade do norte-americano Will
Eisner (1917-2005), contando suas experiéncias de infancia e
juventude com sua familia de imigrantes judeus apds imigrarem
para os Estados Unidos vindos da Europa, descrevendo
dificuldades financeiras, preconceitos e incertezas as vésperas da
Segunda Guerra Mundial. Na graphic novel Maus de Art Spiegelman,
temos a representagdo grafica em quadrinhos do autor
entrevistando seu pai lembrando das experiéncias deste enquanto
um judeu polonés e sobrevivente do Holocausto. Em todos esses
casos, as memorias sao fragmentadas e ndo devem ser lidas com
literalidade. O importante sao as conexdes que podemos fazer
para analisar fatos histéricos e acontecimentos relevantes. O
mesmo serve para obras como A Jlistéria de Hakim que nos
apresenta memorias de um refugiado. Na visao de Mendonga

(2009, p. 45-46):

Dentro do contexto geral da producio de
histérias em quadrinhos na atualidade, as de
cunho biogrifico tendem a envolver
personagens relacionados com eventos
histéricos. Assim, hd um avan¢o na
compreensao de que cada tipologia pode
contribuir substancialmente para as varias
possibilidades de leitura do mundo que a
escola aceita na formacio de seus estudantes,
proporcionando diversas abordagens
pedagbgicas. Uma questao que deve ser
considerada no trabalho com quadrinhos
biograficos no contexto escolar ¢é a
flexibilidade de adaptacio a varias disciplinas
e areas do conhecimento. As possibilidades
vao além do aprendizado dos aspectos da
vida do biogratado, que, por si s6, ja é uma
questdo importante. Propostas
interdisciplinares sdo uma boa alternativa
para trabalhar os conteidos que permeiam
uma histéria em quadrinhos desse género.
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No entanto, como qualquer proposta metodologica, é
necessario considerar as vivéncias das pessoas envolvidas no
processo, no caso o educador e o aluno. Desse modo, é possivel
entender e buscar suportes para complementar a compreensio
deste contetdo (a histéria em quadrinhos e o tema desenvolvido)
dentro do contexto em que estdo inseridos. Ha muitas propostas
interdisciplinares possiveis de aplicagao. O professor pode pedir a
elaboracao de um glossario com termos especificos das historias
em quadrinhos ou relacionados especificamente ao tema dos
refugiados para experimentar as possibilidades da expressio
artistica e da compreensio dos termos sociais, econdomicos,
histéricos e politicos abordados. E uma forma de trabalhar e
conhecer o repertorio dos alunos (Mendonga, 2009).

Da mesma forma, é possivel ao professor uma proposta
de exercicio solicitando analises da arte, abordando a forma, a
caricatura e as representacdes da sociedade apresentadas nas obras
em quadrinhos. No caso da representagao de figuras histéricas
através de caricaturas, produzidas ou analisadas pelos alunos, pode
ser uma pratica de ensino com potencial relevante nas disciplinas
de Histéria e nas Artes. Neste dltimo caso, podendo ser
complementado com o ensino dos conceitos especificos e
técnicos das artes. F possivel uma abordagem comparando os
quadrinhos com imagens de obras de arte ou representacoes
graficas diferentes (impressas e audiovisuais) para melhor
entendimento dos diferentes estilos e contextos historicos. Nas
disciplinas de Lingua Portuguesa, Geografia, Hist6ria e Sociologia,
¢ possivel promover uma discussao analisando o conteudo de A
Odisseia de Hakim com artigos e reportagens (impressas e
audiovisuais) que tratem da questio dos refugiados, podendo
inclusive exercitar uma comparagao com os diferentes tipos de
deslocamentos humanos que ocorreram ao longo dos tltimos cem
anos. A aplicagaio da biografia em quadrinhos na educagao ¢
flexivel e aqui buscamos apresentar alguns pontos de
fundamentacio teérica.

Referéncias bibliograficas

391



ABIRACHED, Z. O jogo das andorinhas — morrer, partir,
retornar. Campinas: Zarabatana, 2015.

ACNUR - Agéncia da ONU para Refugiados. Disponivel em:
https://www.acnur.org/portugues/2022/06/15/acnur-
deslocamento-global-atinge-novo-recorde-e-reforca-tendencia-
de-crescimento-da-ultima-decada/ - consultado em 21 de abril de
2023.

BERMAN, P. Terror and Liberalism. The American Prospect
(TAP), Vol. 12. ISS. 18. Out. 2001.

BRAMLETT, F,; COOK, R. T.; MESKIN, A. (eds.).
Introduction. In: The Routlledge Companion to Comics. New
York: Routledge, 2017, p. 1.

CASELLA, P. B. et al. Manual de Direito Internacional
Publico. 20.ed. Sio Paulo: Saraiva, 2012.

CEPIK, M. Seguranca Nacional e a Seguranca Humana:
Problemas Conceituais ¢ Consequéncias Politicas. Security and
Defense Studies Review, Vol. 1. Spring, 2001.

DAVID, C.-P. A Guerra e a Paz. Abordagens Contemporaneas
da Segurancga e da Estratégia. Lisboa: Instituto Piaget, 2001.
DINIZ, E. Compreendendo o Fenémeno do Terrorismo.
Trabalho apresentado no 3° Encontro Nacional da ABCP —
Associagao Brasileira de Ciéncia Politica. Niteroi, 28-31 de junho
de 2002.

DUNCAN, R.; TAYLOR, M. R;; STODDARD, D. Creating
Comics as Journalism, Memoir & Nonfiction. New
York/London: Routledge, 2016.

ECO, U. Apocalipticos e integrados. Sio Paulo: Perspectiva,
1979.

EVANS, K. Refugiados: a ultima fronteira. Rio de Janeiro,
Darkside Books, 2018.

FRESNAULT-DERUELLE, P. Du linéaite au tabulaire.
Communications, 24. Seuil, 1976, p. 7-23.

FUKUYAMA, F. The End of History. The National Interest,
Summer 1989.

HUNTINGTON, S. Choque das civilizagbes? Politica Externa.
Sao Paulo, vol. 2, n. 4, marco de 1994.

392


https://www.acnur.org/portugues/2022/06/15/acnur-deslocamento-global-atinge-novo-recorde-e-reforca-tendencia-de-crescimento-da-ultima-decada/
https://www.acnur.org/portugues/2022/06/15/acnur-deslocamento-global-atinge-novo-recorde-e-reforca-tendencia-de-crescimento-da-ultima-decada/
https://www.acnur.org/portugues/2022/06/15/acnur-deslocamento-global-atinge-novo-recorde-e-reforca-tendencia-de-crescimento-da-ultima-decada/

JABILUT, L. L.; MADUREIRA, A. de L. Os desafios de prote¢ao
a refugiados e migrantes forcados no Marco de Cartagena +30.
REMHU - Revista Interdisciplinar de Mobilidade Humana,
ano XXII, n. 43. Brasilia: jul/dez. 2014.

JONGH, A. de. A sala de espera da Europa: uma histéria de
refugiados. Sio Paulo: Editora Conrad, 2022.

KEGLEY, C.; WITTKOPF, E. World Politics: Trends and
Transformation. 10.ed. Belmont: Thomson Wadsworth, 2006.
SANTOS, R. E. dos. Aplicagées da Historia em Quadrinhos.
Comunicaciao & Educagao, v. 22. Sio Paulo: ECA-USP, 2001,
p. 49.

SILVA, C. E. L. Puritanismo, Individualismo e pragmatismo na
resposta americana ao terror. Politica Externa, Sao Paulo, v.10,
n.3, p.32-47, dez./fev. 2001/2002.

SOARES, I. de O. Educomunicagao, paradigma indispensavel a
renovagao curricular no ensino basico no Brasil. Comunicagio
& Educagio, ano XXIII, n. 1. Sao Paulo: ECA-USP, 2018, p. 22.
STERN, J. Terror em nome de Deus: porque os militantes
religiosos matam. Tradu¢ao M. Gées, M. Gées. Sao Paulo: Editora
Barcarolla, 2004.

TOULME, F. A Odisseia de Hakim: 1. Da Siria 2 Turquia. Sao
Paulo: Editora Nemo, 2020.

TOULME, F. A Odisseia de Hakim: 2. Da Turquia a Grécia.
Sdo Paulo: Editora Nemo, 2020.

TOULME, F. A Odisseia de Hakim: 3. Da Maced6nia a Franca.
Sdo Paulo: Editora Nemo, 2021.

MENDONCA, J. M. Biografias em quadrinhos. In:
VERGUEIRO, W.; RAMOS, P. (orgs.). Quadrinhos na
Educagao: da rejeigao a pratica. Sio Paulo: Contexto, 2009.
ZEROCALCARE. Kobane Calling ou como fui parar no meio
da guerra da Siria. Sao Paulo: Editora Nemo, 2017.

393



394



Historias em quadrinhos e educagio:
debatendo o uso de HQ no ensino de
historia

Uiran Gebara da Silva
José Maria Gomes de Souza Neto
Allef de Lima Laurindo Fraemann Matos

Introdugiao

O Ensino de Historia na educacdo basica brasileira reflete
uma tradi¢do politica e ideolégica do século XIX, de raizes
europeias, baseada em uma divisio quadripartite da Historia e
guiada por uma cronologia linear (Chesneaux, 1995), na qual a
Historia do Brasil comega com a chegada dos europeus na
América, excluindo os demais povos que habitavam o continente
americano ou relegando-os a um lugar de inferioridade. Para
André Chevitarese e Rogério Souza, trata-se de uma perspectiva
eurocéntrica.

A Histéria do Brasil passa por uma
perspectiva europoceéntrica, com
Antiguidade Grega, Império Romano, Idade
Média e FEpoca Moderna construindo-se
como passado desta nac¢do. Implica dizer, o
passado brasileiro se tornou europeu sendo
sinbnimo  de uma populagio branca.
(Chevitarese; Souza, 2008, p. 103).

Nessa Historia europocéntrica, nao ha lugar para negros e
indigenas, ja que esses dois grupos sio lidos pela historiografia
convencional e representados nos livros didaticos como tendo
serventia apenas na condicio de criados e escravos. Dessa
maneira, foi construida na educagao basica a concepciao que a
Histoéria do Brasil estd inserida na Historia europeia, discurso esse
que perpetuado até mesmo por determinados professores e
programas universitarios de forma¢ao docente.
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Discursos dessa natureza acabam por projetar um reflexo
negativo no Ensino de Histéria e na formacdo critica dos
estudantes, ja que ainda ¢é possivel encontrar nos programas
curriculares propostas de aulas de Historia pautadas nas nogoes de
causa e consequéncia e submetidas a ordem cronoldgica
quadripartite. Além disso, outros problemas recorrentes sao a nao
utilizagdo de fontes na sala de aula e o emprego do livro didatico
como portador da verdade absoluta. Todos esses aspectos,
presentes no Ensino de Histéria no Brasil, contribuiram para a
constru¢ao de uma certa consciéncia histérica nos alunos que
compreendem a disciplina como algo engessado, pronto e
acabado. Sob essa luz, a nossa relagado com o passado que
denominamos Antiguidade sempre foi complexa, e durante muito
tempo essa complexidade foi escamoteada por uma visio que
naturalizava o vinculo da cultura brasileira com os produtos
culturais dessa Antiguidade, definidos como um legado que
passava, necessariamente, pela interpretagio europeia e
ocidentalista do mundo antigo.

Em tempos recentes, tem sido comum a problematizagao
e o questionamento da relagdo da Antiguidade com a cultura
brasileira. Tal problematizagao é bem-vinda, uma vez que durante
muito tempo essa relagao foi vista como dada, o resultado de uma
dupla naturalizagao: da conexao da cultura brasileira com a assim
chamada civilizagao ocidental e a da relagao da Antiguidade como
origem do Ocidente. Essas naturalizacbes sio bastante
representativas de uma perspectiva que pensa a cultura brasileira
como resultado univoco da colonizagiao europeia da América, e,
como propde Norberto Guarinello (2013), concebem a presenca
da Antiguidade na cultura brasileira como uma justificativa para a
sua “ocidentalizacao”.

Essa perspectiva tem passado por questionamentos
intensos, tanto no que diz respeito a naturalizagao da conexao da
Europa e do Ocidente com a Antiguidade quanto a visio da
Antiguidade como ocidentalizacio da cultura brasileira. No
primeiro caso, dos anos 1980 até hoje, pode-se identificar um
movimento consistente entre os estudiosos da Antiguidade em
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incorporar a critica pés-colonial (e agora de-colonial) e os estudos
subalternos, o que tem permitido efetuar a provincializagdo da
Historia e da cultura europeia, também, no que diz respeito a
Antiguidade. No segundo caso, ha criticas a ideia de que a nossa
relacio com a Antiguidade deva se dar necessariamente via o
legado europeu (Silva, 2017).

Os impactos dessa dupla desnaturalizacio no estudo da
Antiguidade no Brasil sio importantes, mas parecem estar
restritos aos circulos académicos, nio sendo usualmente
percebidos na cultura que se produz fora destes. Assim, se por um
lado os especialistas brasileiros tém tido cada vez mais consciéncia
da heterogeneidade, da alteridade e da relagao nio linear que ha
entre Antiguidade e Cultura Classica com o Ocidente, por outro,
na cultura popular, na industria cultural e entre intelectuais
oriundos de outros campos, tal percepcio € fragil.' Um exemplo
disso foi a tentativa de diminui¢ao drastica do espaco dado a
Antiguidade no curriculo de Histéria na primeira versio da
BNCC. O debate que se sucedeu, marcado por uma defesa
esquizofrénica da presenca da Antiguidade, tanto nos termos do
antigo discurso ocidentalista quanto a partir da visao pluralista da
Antiguidade, resultou no retorno da Antiguidade ao curriculo nas
versoes subsequentes da BNCC (Leite, 2020; Moerbeck, 2021).

Segundo Riisen (2010), todas as pessoas possuem uma
consciéncia historica, ou seja, a capacidade de se orientar historica
e temporalmente em sua vida pratica; nesse ponto, a narrativa
histérica pode ser vista e descrita como uma operagao mental do
sujeito:

Com ela, particularidade e processualidade da
consciéncia da histéria pode ser explicitada
didaticamente e  constituidas  como
determinadas construcio de sentidos sobre a
experiéncia do tempo. O aprendizado
histérico pode, portanto, ser compreendido

! Hsta situacdo também tem mudado no campo do Ensino de Histéria (Silva;
Frizzo; Leite, 2023).
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como um processo mental de construgdo de
sentido sobre a experiéncia do tempo através
de narrativa histérica, na qual as
competéncias para tal narrativas surgem e se
desenvolvem (Risen, 2010, p. 43).

Logo, no processo da formagao do pensamento critico no
aluno, faz-se necessario que as injusti¢as socio-politicas se tornem
percebidas e, assim, contribuam para a formac¢io de uma
consciéncia histérica que os possibilite inserir-se no processo
histérico e registrar-se na busca de sua afirmagao como sujeito
histérico no tempo, assim como na sua construg¢ao e participagao
como cidadao ativo. Percebemos que muitos dos sujeitos que
compdem a nossa sociedade nao entendem o proéprio sentido ou
objetivo do Ensino de Histéria na contemporaneidade, que ¢
contribuir para formacao do cidadao critico e do cidadao politico,
objetivo esse presente nos Parametros Curriculares Nacionais para
o Ensino de Histoéria, bem como a compreensiao do conceito de
cidadania, dos direitos e deveres politicos, civis e sociais do
cidadio.

[Para] formar cidadios conscientes e ctiticos
da realidade em que estio inseridos, ¢é
necessario fazer escolhas pedagogicas pelas
quais o estudante possa conhecer as
problematicas e os anseios individuais, de
classes e de grupos. Local, regional, nacional
e internacional. Que projetam a cidadania
como pratica e ideal; distinguir as diferengas
do significado de cidadania para varios
povos; e conhecer conceituagdes historicas
delineadas por estudiosos do tema em
diferentes épocas (BRASIL, 1998).

Certamente, para atender a esse objetivo expresso, ¢
necessario que o professor desperte o interesse dos educandos
para que eles compreendam a importancia de estudar Historia e
rompam com a visao de uma disciplina caracterizada por decorar

398



datas, nomes e eventos. Para ultrapassar essa barreira, os
professores precisam criar condi¢oes para a construcio do
conhecimento histérico, pois ensinar nao ¢ transferir
conhecimento, mas sim criar possibilidades para a sua produgao
ou a sua construgdo (Freire, 1996). Essa construcao do
conhecimento histérico permite ao aluno desenvolver uma nova
consciéncia histoérica, de modo que a disciplina venha a servir para
orientar-se na vida pratica, interpretando culturalmente ao mundo
e a si proprio.

Torna necessario que professores e alunos
busquem a renovacio dos conteudos, a
construcio de problematiza¢des historicas, a
apreensdo de varias histérias lidas a partir de
distintos sujeitos histéricos, das histérias
silenciadas, histérias que nao tiveram acesso
a Histéria (Schmidt; Garcia, 2005, p. 299).

O saber histérico e os valores culturais niao sao
transmitidos exclusivamente pela escola. A produgio e construgao
do conhecimento consiste na premissa de que a educagao é um
processo continuo que pode acontecer em variados locais,
instituicoes, momentos e relagdes; € um processo que extrapola os
muros das intuigdes e os programas curriculares, e assim como
destacam Giorux e Simon (2013, p. 131), ha possibilidades para a
Pedagogia em qualquer ambiente: escolas, familias, igrejas,
associacbes comunitarias, organizagdes de trabalhadores,
empresas, meios de comunicagao locais e assim por diante.

Dessa forma, podemos considerar que, “nao ha uma
forma unica nem unico modelo de educacio; a escola nio é o
unico lugar onde acontece e talvez nem seja o melhor; o ensino
escolar nao é sua Unica pratica e professor nio é seu unico
praticante” (Brandao, 2007, p.9). Conforme essa perspectiva,
entendemos os processos educacionais como agentes inseridos
nas vivéncias cotidianas dos alunos, e que os educandos convivem
com uma vasta rede de informagdes, presentes através de site de
pesquisa, redes socials, imagem, servicos de streaming, peliculas e
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histérias em quadrinhos etc., que podem ser usados na sala de aula.
Na medida em que o professor diversifica as fontes, dinamiza sua
pratica e democratiza o acesso ao saber. Dessa maneira, como
ressalta Fonseca (2003), a diversificacdo das fontes na sala de aula,
permite o confronto e o debate de diferentes visoes da sociedade,
pois:

[...] a0 incorporar diferentes linguagens no
processo  de  ensino de  historia,
reconhecemos nio sé a estreita ligagao entre
os saberes escolares e a vida social, mas
também a necessidade de (re) construirmos
nosso conceito de ensino e aprendizagem
(Fonseca, 2003, p. 164).

Logo, compreendemos existirem diversos tipos de
documentos que servem como fonte de informacio de fatos
histéricos, sendo interessante leva-los aos discentes para serem
explorados a fim de extrair informagdes e coletar dados a respeito
do conteudo programatico da aula em questdo, como aponta
Bittencourt (2004, p. 297).

Contos, lendas, filmes de ficcdo ou
documentarios televisivos, musicas, poemas,
pinturas, artigos de jornal ou revista, leis,
cartas,  romances sio  documentos
produzidos para um publico bastante amplo,
que pode por intermédio do professor e seus
métodos, se transformarem em material
didatico. Eles nio sdo necessariamente
produzidos pela industria cultural e podem
ser selecionados de diferentes formas, de
acordo com a opcdo de trabalho ou dos
projetos pedagdgicos da escola.

Os métodos de ensino tém que se articular aos novos
recursos didaticos, porque como destaca Bittencourt (2004, p.
297), “as transformagoes tecnologicas tém afetado todas as formas
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de comunica¢do, em que se encontram introduzindo novos
referenciais em relagao a producao do conhecimento”. S6 assim
conseguiremos acabar com a visdo estereotipada, eurocéntrica da
disciplina de Histéria e, eventualmente, renovar o Ensino de
Histéria Antiga no pafs.

Por que usar as histérias em quadrinhos na sala de aula?

O reconhecimento das histérias em quadrinhos como
recurso didatico nas praticas pedagogicas ocorreu oficialmente no
Brasil com a promulgacio da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB), que apontava a necessidade da introducdo de
outras linguagens na educagao Basica, e com a elaboragao dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Responsaveis por
introduzi-las na educagiao formal, a LDB e os PCN apresentaram
ao ensino brasileiro os quadrinhos como instrumento da
educacio, ferramenta interdisciplinar e transversal e género textual
no que se refere ao ensino e aprendizagem das linguagens (Paiva,
2017, p. 70). Em vista disso, no ano de 2000, essas historias foram
incluidas na lista do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), que desde a sua criagio em 1997 se pautava
primordialmente na distribuigdo de livros literarios. O lote com os
quadrinhos aprovados foi distribuido em 2007 para os alunos das
séries finais do Ensino Fundamental II. Os critérios dessa
distribuicao foram os seguintes: escolas com 150 alunos
receberam 75 titulos; as com 151 a 300, 150 titulos; as com mais
de 300 alunos, 225, e cada instituicao escolar recebeu 75 livros
(Vergueiro, 2019, p. 11). Nesse edital, o governo federal comprou
7.233.075 livros, distribuidos nas escolas no ano de 2007 e que
formaram 96.440 acervos. Entre os titulos escolhidos, dez eram
histérias em quadrinhos: Asterix e Clegpatra; Metamorfose (adaptagao
do livro de Franz Kaftka); Na prisao; Nigue! Ndnsea — Nem tudo que
balanga caz; O nome do jogo, Pan pra toda obra; Dom Quixote enm
quadrinbos; Santd e os pais da aviacao: a jornada de Santos-Dumont e de
outros homens que queriam voar, Toda Mafalda: da primeira a siltima tira.

Essa inclusao reflete a mudanca do ponto de vista que a
sociedade tinha das HQ. Elas deixaram de ser encaradas como
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obras exclusivamente infantis e passaram a ser entendidas como
uma forma de entretenimento e transmissao de saberes, capazes
de atingir diferentes publicos e faixas etarias. Waldomiro
Vergueiro destaca que elas, paulatinamente, deixaram de ser vistas
de forma pejorativa, inclusive nas areas pedagogicas e académicas
(Vergueiro, 2019, p. 10). Mediante tal situacdo, é perceptivel o
aumento da produ¢ao académica (publicagao de livros, trabalhos
de conclusao de curso, artigos, dissertagdes e teses) voltada a
utilizagdo das histérias em quadrinhos em sala de aula. Daniela
Marino e Natania Nogueira (2016, p, 68) apontaram esse
crescimento, produzido por especialistas de diversas areas: no
breve levantamento que realizaram, identificaram 21 livros
dedicados ao tema HQ e ensino/educacio entre os anos de 2004
e 2015.

Ou seja, as histérias em quadrinhos emergiram como um
poderoso elemento para o aprendizado, e como ressalta Souza
Neto (2016), estio repletas de inquietagcbes, que servem as
comemorag¢des e rememoragoes da realidade, propiciam novas
estratégias de ensino e a produ¢io de conhecimento histérico.
Partimos, entdo, para responder o questionamento que nomeia
este topico: por que usar as histérias em quadrinhos na sala de
aula? Primeiramente, como esclarece Vergueiro (2016), nao existe
nenhuma regra para a utilizacao das HQ na sala de aula. O tnico
limite que existe ¢ o bom aproveitamento e a capacidade criativa
do docente para atingir os seus objetivos pedagogicos. As historias
em quadrinhos podem ser aproveitadas em diversas aulas,
interdisciplinar e transdisciplinarmente, tornando a aprendizagem
prazerosa e reflexiva; sdo instrumentos aptos ao uso na educagao
também como um género textual, no que se refere ao ensino e
aprendizagem das linguagens (Paiva, 2017, p. 70).

O uso das histérias em quadrinhos também estimula o
desenvolvimento das operagdes cognitivas dos alunos. A sua
leitura contribui para o desenvolvimento de uma inteligéncia mais
complexa e sistémica, e como ressalta Gazy Andraus (2011, p. 37-
38):
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[...] a caoticidade criativa nas imagens em
geral, e mnos desenhos, inclusive de
quadrinhos, incentiva os hemisférios direito
cerebral, diferentemente de uma leitura de
textos cartesianos, que mais o hemisfério
esquerdo do cérebro |...] [as artes| devem ser
usadas na educagdo, por promover este
biné6mio entre a inteligéncia racional-
cartesiana (pelos textos fonéticos
explicativos) e a inteligéncia intuitivo-criativa
(pelas artes em geral, incluindo-se os
desenhos das HQ)s).

Ou seja, as historias em quadrinhos contribuem para
estimular a inteligéncia criativa, impulsionando o hemisfério
cerebral direito, enquanto que o lado esquerdo estimula a
capacidade de linguagem e da racionalidade cartesiana. Logo,
ajudam a expandir a capacidade mental dos leitores (alunos),
principalmente na questio da criatividade. Além disso, conforme
Silva (2013, p. 50), por meio dos quadrinhos, “a crianga tem a
possibilidade de poder exteriorizar seu préprio mundo infantil,
criando outro tipo de relagio com ele... [dessa maneira] a propria
leitura de outras HQ serve, em si, para o enriquecimento do
repertério da crianga”. Luyten (1985), ainda destaca que relagao
das histérias em quadrinhos e a sua potencialidade como um
recurso criativo e pedagogico.

Ao contrario do que muitos pedagogos
apregoam, os quadrinhos exercitam a
criatividade e a imaginagao da crianca quando
bem utilizados. Podem servir de reforco a
leitura e constituem uma linguagem
altamente dinimica. E uma forma de arte
adequada a nossa era: fluida, embora intensa
e transitoria, a fim de dar espaco permanente
as formas de renovagao (Luyten, 1985, p. 08).
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No Ensino de Historia, especificamente no Ensino de
Histéria Antiga, as histérias em quadrinhos fornecem material
para trabalhar com conceitos histéricos e informagdes textuais e
visuais. Como explica Vilela (2016, p. 110), algumas delas “tém
como fonte de inspiracdo, culturas e civilizagdes que existiram na
antiguidade, podendo se constituir num excelente ponto de
partida para debater e questionar conceitos”. Vale salientar que
essas obras com conteido histérico fornecem mais elementos de
reflexdo sobre seu perfodo de produgio do que a época que
pretendem representar. Nas historias de Asterix, por exemplo,
encontramos informagdes a respeito da época de produgio,
elementos culturais daquela sociedade; mas mesmo esses
anacronismos podem ser aproveitados no Ensino de Histéria pelo
fato de proporcionarem aos estudantes exemplos para a
compreensio do préprio conceito de anacronismo. Nesse
processo de analise dos elementos anacronicos presentes nos
quadrinhos, cabe ao professor mediar a leitura das HQ, chamando
atengdo para as incorregOes presentes na obra; ao fazé-lo, “os
erros podem servir como ponto de partida para informacdes
historicamente corretas, contribuindo para construgaio do
conhecimento” (Vilela, 2016. p. 121).

Ou seja, cabe ao professor informar aos alunos que as
histérias em quadrinhos, analisadas durante uma determinada
atividade educacional proposta, sio obras de ficgao, sem
responsabilidade de ser fidedignas aos acontecimentos historicos
abordados, evitando assim que os alunos as tomem como algo
condizente com a realidade antiga. Além disso, é importante a
escolha cuidadosa e instruida do material adequado para cada
turma, pois sabemos que as histérias em quadrinhos sio uma
linguagem auténoma, expressa em varios géneros para diferentes
publicos e faixas etarias e publicada de diferentes maneiras.

Desenhando um conceito para historias em quadrinhos

O género “histérias em quadrinhos” esta presente em
diversos paises sob os mais variados nomes e denominagoes:
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“comics” * nos Estados Unidos da América; “Fumett7?” na Italia;
“Bande Dessiné¢”, na Franca e na Bélgica; “Historietas”, na América
de fala hispanica, “Banda Desenbada” em Portugal; “Tebes na
Espanha; “Mangd™ no Japio e “histétias em quadrinhos”, ou
simplesmente “quadrinhos” no Brasil. Em que pese essas
diferentes designagdes, todas se referem ao mesmo objeto. Mas o
que ¢ realmente uma histéria em quadrinhos? Paramos aqui

Realizando uma breve busca no Diciondrio de Géneros
Textnais (Costa, 2014) e no Diciondrio da Lingua Portugnesa Evanildo
Bechara (Bechara, 2009), percebemos que cada obra apresenta uma
defini¢ao diferente para as histérias em quadrinhos. No primeiro
(Costa, 2014, p. 140-145), encontramos a seguinte conceituagao:
uma linguagem verbal, com narrativa escrita, que pode ou nio ter
falas, colocadas em balGes e com elementos visuais. Ja no segundo
(Bechara, 2009), temos: historia feita de varias cenas desenhadas
dentro de uma moldura, e cada uma das cenas graficas desenhadas
compde uma narrativa sequencial.

Ao analisar as duas defini¢bes, compreendemos que se
assemelham ao mencionarem que as histérias em quadrinhos sio
representacoes graficas, com finalidade de narrar uma historia.
Mas a primeira, ainda que nio seja completa, fornece-nos a
informac¢ao de que as historias em quadrinhos niao necessitam
obrigatoriamente de textos, aspecto esse bastante importante (e
relativamente desconhecido para alguns leitores das HQ). Nesse
sentido, Barbara Postema (2018, p. 122) afirma que, nos
quadrinhos, os registros textuais fornecem muitas vezes uma

2 Nos Estados Unidos, as histérias em quadrinhos recebem esse nome devido
as primeiras histérias publicadas com carater humoristico (Lucchetti; Lucchetti,
1993, p. 25).

3 A designacio se refere aos baldes nos quais se inserem as falas dos
personagens.

4 Ganha o nome de Bande Dessinée por causa das tiras didrias que eram publicadas
nos jornais.

5 Devido a primeira revista de Histérias em Quadrinhos publicada no pafs.

¢ Katsuhita Hokusai foi o primeiro a utilizar, em 1815, o termo mangd. Suas
obras ficaram conhecidas como Hokusai mangd. A palavra em japoneés significa
“involuntario (man) e desenho/ imagem (g4)” (Barbosa, 2019, p, 105).
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especificidade contextual, mas ndo sio essenciais a apresentagiao
da a¢do ou a narrativa. Da mesma forma, Will Eisner (2010, p.10)
aponta ser possivel contar uma histéria em quadrinhos apenas
através de imagens, sem a necessidade de palavras, de que sao
exemplo os quadrinhos mudos, sem texto, nos quais as historias
sao narradas por meio das expressoes e agoes dos personagens.
Vejamos duas tiras’, ambas da Turmma da Ménica, e analisemos como
a presenga, ou nio, do texto contribui para sua narrativa.

Figura 1: Cascio e Maria Cascuda?.

7Uma tira ¢ uma fila de quadros que forma com frequéncia, uma unica unidade.
As tiras didrias de jornal, por exemplo, sdo construidas a partir de quatros ou
mais quadros que, juntos, criam uma piada ou um episédio de uma historia
continua. O termo tira também pode ser usado para uma fila unica de quadros
ou vinhetas da pdgina de uma revista em quadrinhos ou graphic novel (Postema,

2018, p. 175).

8 Disponivel em https://sites.google.com/site/wwwmelhorastitinhascom/
Acesso em 23 de jan. 2020.
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Figura 2: Monica — olha o passarinho.?

Na figura 1, encontramos Cascio e Maria Cascuda
flertando pela janela dos seus quartos; na 2, Cebolinha, Cascao e
Xaveco, posam para Monica tirar uma foto. Observando as
figuras, nos deparamos como a seguinte conclusiao: na segunda
temos a presenca dos baldes' de fala, enquanto na primeira esse
elemento nio se encontra presente. Mas a despeito da auséncia
dos balGes na figura 1, ambas sao consideradas historias em

? Disponivel em https://bt.pintetest.com/pin/307792955765190285/. Acesso
em 23 de jan. 2020.

10 Inseridos nas vinhetas (quadros) das Histérias em Quadrinhos como
portadores dos textos falados ou pensados pelos personagens representados
nos quadros (Postema, 2018, p. 171).
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quadrinhos. Até aqui, contudo, ainda nao temos uma defini¢ao
concreta de historias em quadrinhos. Por que consideramos essas
duas tiras como tal?

A primeira tentativa de analisar de forma académica as
histérias em quadrinhos adveio dos estudos de Will Eisner, com a
publicacao do livto Comics and Sequential Art (Quadrinhos e arte
sequencial), de 1985, originalmente escrito como uma coletanea
de ensaios publicados na revista The Spirit. A sua publicagao é,
também, reflexo do curso sobre arte sequencial ministrado pelo
autor na School of Visual Arts, em Nova York. Eisner (2010, p. x)
aponta que o livro tinha como objetivo “abordar os principios e
as praticas da forma de arte mais popular do mundo de maneira a
estimular a pragmatica tanto para estudante como profissional da
area”. Ele buscava compreender os quadrinhos como “arte
sequencial'”’, ou seja, uma histéria narrada através de sucessoes
de imagens. Essas historias empregam uma série de imagens
repetitivas e simbolos reconheciveis, e quando usadas vezes e mais
vezes para expressar ideias semelhantes, tornam-se uma
linguagem, aplicagao essa que cria a “gramatica” da arte sequencial,
a “singular estética da Arte Sequencial como veiculo de expressao
criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que
lida com a disposicao de figuras ou imagens e palavras para narrar
uma histéria ou dramatizar uma ideia” (Eisner, 2010, p. ix).

Scott Mccloud (1995) destaca que a definicio de arte
sequencial proposta por Will Eisner para descrever as historias em
quadrinhos é demasiadamente neutra, pois também ¢é aplicavel a
outras midias, como animacdo, storyboards e manuais
informativos'*:

11 Arte sequencial é um termo cunhado Will Eisner no seu livro Comics and
sequencial art (Quadrinhos e arte sequencial).

12 Para um conhecimento mais aprofundado da tematica, indicamos a leitura do
livro Will Eisner (2010), especificamente o capitulo 7 — AplicagGes: o uso da
arte sequencial, neste capitulo, o autor divide as aplicacdes da arte sequencial
em duas fun¢oes: Instrucio e entretenimento.
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O Mestre Will EFisner usa o termo arte
sequencial para descrever as historias em
quadrinhos. Tomadas individualmente, as
figuras ndo passam disso.. Figuras. No
entanto, quando sao partes de uma sequéncia
s6 de duas, a arte da imagem ¢é transformada
em algo mais: arte das histérias em

quadrinhos (McCloud, 1995, p. 5).

Partindo dessa critica, McCloud propoe uma defini¢ao
diferente: as historias em quadrinhos podem ser compreendidas
como “imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada, destinadas a transmitir informacao e/ou produzir uma
resposta no espectador” (McCloud, 1995, p. 9). Nesse aspecto,
entende-se que as historias em quadrinhos se compéem de duas
ou mais imagens, dotadas ou nao de textos escritos e colocadas
em uma dada sequéncia com o objetivo de passar uma
determinada informacao ao leitor — a narrativa niao ¢ criada em um
unico quadro, mas pela combinagao deles, um processo ao qual
McCloud da o nome de “Conclusio”. De acordo com Daniel
Brandao (2018, p. 30), esse fendomeno ocorre “na cabega do leitor
quando ele passa o olho pela sarjeta (ou “calha”, aquele espago
vazio entre os quadros). E isso o que da unidade e sentido a
narrativa sugerida pelas imagens. O autor imagina as cenas ¢ as
apresenta para o leitor, mas é o leitor que d4 movimento, voz e
sons a histéria”. Todavia, apesar dos quadros unidos criarem a
narrativa, é necessario, ter um ponto de referéncia para criar uma
coesao entre as imagens. Como ¢ de praxe, essa coesao costuma
acontecer por meio de um personagem que aparece em diversos
quadros. Como destaca Harry Morgan (apud Postema, 2018, p. 28),
ele oferece um ponto de referéncia para o leitor, permitindo que
compreenda a logica narrativa da obra.

As definicbes de histérias em quadrinhos nao se
restringem apenas as conceituagdes de Will Eisner e Scott
McCloud. Outros pesquisadores também se aventuraram nessa
jornada. Fabio Paiva tem uma definicio sobre quadrinhos que
diverge das outras que vimos, segundo a qual as HQ sao um tipo
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de arte especifica: “ndo ¢ literatura, ndo ¢ pintura nem desenho, e
sim uma jungao de varias expressOes artisticas, mas que forma
outra que se diferencia das demais. F. uma linguagem e também
uma forma de comunicacio, além de ser um meio de
entretenimento”  (Paiva, 2017, p. 27). Esse conceito,
diferentemente das propostas de Eisner e McCloud, ndo prioriza
uma defini¢ao técnica, pois para o autor os quadrinhos recebem
influéncia de diferentes géneros artisticos e, ao mesmo, se
diferenciam deles, ja que cada uma dessas formas de expressiao
contribui para a criagio do novo género.

Waldomiro Vergueiro (2016, p. 31), por sua vez, propoe
que as historias constituem um sistema narrativo composto por
codigos verbais e visuais, e que cada um desses codigos ocupa,
dentro dos quadrinhos, um papel que da forga a outro, garantindo
assim que a mensagem seja transmitida com plenitude. H4 ainda a
definicio de Barbara Postema (2018, p. 15), para quem os
quadrinhos sao uma forma de arte e narrativa, ressaltando assim a
interligacdo entre o texto, a imagem e os outros elementos que 0s
compoem. Esses elementos sio parcialmente pictoricos,
parcialmente textuais e, por vezes, um hibrido dos dois, e incluem
as molduras, os baloes de fala e as proprias palavras.

Historias das histérias em quadrinhos norte-americanas

O alvorecer das histérias em quadrinhos como um
produto de entretenimento de massa situa-se nos Estados Unidos,
em finais do século XIX. Surgidos inicialmente nas paginas dos
jornais dominicais norte-americanos, possufam elementos
comicos, desenhos satiricos, caricaturais, cujas tematicas
voltavam-se a populagao imigrante, uma estratégia utilizada pelos
donos das editoras para aumentar as tiragens das edigOes,
vendendo exemplares até para a parte da populagao que nio sabia
ler. Como comenta Vilela:

Nos Estados Unidos do final do século XIX,
as HQs conseguiram atrair o interesse dos
imigrantes, mesmo daqueles que nio
dominavam bem o inglés. Varios fatores
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explicam a boa aceitagio que as HQs
receberam por parte desse publico. Um deles
era o fato de que as tramas das primeiras
HQs eram simples, envolvendo situagdes de
facil entendimento que favoreciam a empatia
do publico com as personagens as tornava
compreensiveis por varios segmentos de
publico, inclusive os imigrantes. A presenca
dos desenhos e de todos os elementos visuais
neles contidos também ajudava a facilitar a
compreensido do conteudo das HQs. Isso
explica porque as HQs ajudaram varios
imigrantes que se estabeleceram nos Estados
Unidos, em especial em Nova York, a se
familiarizar mais com a lingua inglesa e com
a cultura local do novo lar. (Vilela, 2012, p.
74).

As tiras publicadas nos jornais sdo consideradas os
primeiros registros de historias em quadrinhos norte-americanas.
Essas tiras, ou funny pages (paginas divertidas), como eram entao
chamadas, eram publicadas diaria ou semanalmente e tendiam a
ser comicas e episddicas. Frequentemente, durante os dias de
semana vinham em preto e branco, e em cores nos finais de
semanas, quando eram impressas em formatos maiores (Postema,
2018). A primeira histéria em quadrinhos de que temos registro é
The Yellow Kid and his New Phonograph”, datada de outubro de 1896,
publicada no jornal The New York World e produzida por Richard
Outcault, uma satira as condi¢oes de vida dos nova-iorquinos que
viviam nas favelas e nos corticos da cidade (Santos Neto; Silva,
2011, p. 21). The Yellow Kid and His New Phonograph se tornou a
principal atracao do jornal, atraindo a atencao do publico e dos
empresarios. Sua publicacio contribuiu para criagdo de novos
personagens e histérias, culminando, em 1907, com o advento das

13 Para mais informacoes, indicamos o artigo escrito por Marcos Aurélio
Lucchetti, O Menino Amarelo: o nascimento de uma histéria. Disponivel em:

[http:/ /www.ufscar.bt/ ~revistaolhar/pdf/ olhar5-6/yellowkid.pdf].
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das tiras diarias nos jornais norte-americanos. Como destaca
Lucchetti (2001, p. 04), “foi em The Yellow Kid and his New
Phonograph que Outcault contou pela primeira vez uma historia,
para isso dispos cinco desenhos em sequéncia e empregou baldes
para encerrar as falas dos participantes da historia”. Conforme
vemos na figura 4, e de acordo com Santiago Garcia (2012), esses
quadrinhos caracterizam-se por um surpreendente humor
metalinguistico, quase pds-moderno:

[Na histéria, o personagem| Yelow Kid
conversa com fondgrafo; os didlogos do
menino aparecem escritos em sua blusa; os
do fonégrafo em baldes que saem do alto-
falante. O aparelho exalta as virtudes do
suplemento dominical colorido do jornal (“¢é
um arco-iris de cor, um sonho de beleza, uma
explosio de risos”) e as do proprio Yellow Kid
(“mais gracioso do que nunca”), ao que a
blusa do menino responde “muitissimo
obrigado. No dltimo desenho abre-se a caixa
do fonodgrato e dela surge um papagaio,
verdadeira voz da mdquina, revelando o
truque do travesso menino, que tentava nos
enganar ¢ que, surpreendido, interrompe a
metade da frase de seu ultimo anuncio
publicitario: “O fondégrafo é uma grande
inven¢do... Ndol A exclamacio final do
Yellow Kid aparece também em um balio,

enquanto sua blusa se mostra sem texto no
ultimo desenho (Garcia, 2012, p. 75).
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THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy. All In One, Showing How, In Every Case. Murder Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.

G
(Nopruaent or,
\sstRaaL tie b Svton,

A publicagao do Yellow Kid marcou o surgimento da
Nona Arte®, e assim como Lucchetti e Garcia, Fabio Paiva ressalta
a importancia dessa obra para esse momento: a ‘“fala do
personagem escrita dentro do desenho, dita na primeira pessoa do
singular, ao invés de aparecer na legenda e discurso indireto como
anteriormente. Surgia um novo estilo e surgiram as HQs” (Paiva,
2017, p. 27).

As revistas em quadrinhos como hoje as conhecemos,
surgiram na década de 1930 como compila¢des das tiras dos
jornais. Os editores as reeditaram para o tamanho de panfleto,
com capas e um espago para propagandas. Roger Sabin aponta
que as revistas em quadrinhos desse periodo foram influenciadas
pelo género pulp'’, muitos editores passaram a publicar as histérias
em quadrinhos, e os escritores e artistas das revistas desse género

14 Disponivel em http://imagetext.english.ufl.edu/archives/v10_1/exnet/.
Acesso em 04 de fev. 2020.

15> Mortis, criador de Lucky Luke e de Rantanplan, foi quem apresentou esta
designacio pela primeira vez na seccio "9e. Art. Musée de la bande dessinée",
na revista belga Spirou (Rocamora, 2015, p. 11).

16 Publicacoes de revistas feitas com papel de baixa qualidade, cujas histérias
continham carater sensacionalista. Cf Silva e Pavloski (2016).
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comegaram a trabalhar com quadrinhos (Sabian apud Postema,
2018). Elas prosperam inicialmente entre os anos de 1930 e 1950,
periodo conhecido como Era de Ouro, uma popularizagao que
pode ser atribuida a publicagao de histérias de agao e a adesao a
tracos mais realistas nas obras. Nesse contexto destacam-se os
super-herdis, com destaque para a Action Comics que narra origem
do Superman (1938), personagem criado por Joe Shuster e Jerry
Siegel, e que permitiu que o género alcangasse tiragens
astronomicas, com exemplares sendo traduzidos para diversos
idiomas. Posteriormente, vieram Detective Comics, origem do
Batman (1939), e Sensation Comics, primeira aparicaio da Mulber
Maravitha (1941).

Com o advento da II Guerra Mundial, a popularidade dos
quadrinhos nos Estados Unidos se multiplicou e, de acordo com
Waldomiro Vergueiro (2016), tal fato ocorreu gragas ao
engajamento ficticio dos herdis no conflito. Apds a guerra, a
popularidade das histérias em quadrinhos despertou a
preocupagao de grupos conservadores norte-americanos,
declarando que poderiam influenciar negativamente as criangas.
Essas hostilidades foram galvanizadas com a publica¢ao do livro
Seduction of the Innocent (1954), escrito pelo psiquiatra Fredric
Wertham, para quem as HQs representavam um perigo para a
juventude norte-americana:

Anos de trabalho com criangas desajustadas
me convenceram de que o nocivo estimulo
dessas revistas de histérias em quadrinhos
contribui acentuadamente para delinquéncia.
A maioria das pessoas, inclusive muitos
psicanalistas, pouco ou nada sabem sobre tais
publicacGes. As histérias em quadrinhos
imaginam eles, sao historias de animais, tipo
Walt Disney, ou a reproducio de histérias em
quadrinhos publicadas nos jornais. [Pelo
contrario] a variedade da violéncia da
brutalidade pormenorizadamente ilustrada é
enorme. Muitos adultos pensam que os
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crimes descritos nas revistas de quadrinhos
estdo afastados da experiéncia comum que
sdo, para as criancas, mera fantasia. Mas
derramar histérias sérdidas nas mentes
infantis ndo ¢ a mesma coisa que derramar
agua nas costas de um pato. A delinquéncia
juvenil nos HEstados Unidos aumentou 30%
desde 1947, isto é, no periodo no periodo de
grande aumento da circulacio das revistas em
quadrinhos (Wertham, 1999, p. 2-3).

Embora a maioria dos temores se centrasse nas historias
em quadrinhos de terror e crimes, Wertham, culpava todo o
género, inclusive as revistas de super-herdis, as quais considerava
responsaveis por prejudicar o desenvolvimento psicologico dos
leitores e diminuir a capacidade de enfrentar a realidade (Garcia,
2012, p.152). Vergueiro (2016, p, 12) aponta que dentre outras
teses defendidas por Wertham, duas merecem destaque: que a
leitura das histérias em quadrinhos do Batman poderia levar a
homossexualidade (a medida em que o heréi e seu companheiro,
Robin, representavam o sonho dos casais homossexuais vivendo
juntos), e que as histérias do Superman poderiam incentivar os
leitores a se atirar pela janela dos apartamentos, numa tentativa de
imitar o personagem. Ideias desse tipo contribuiram para a
popularizacao da ideia de que as histérias em quadrinhos eram a
fonte dos problemas da juventude norte-americana do pds-guerra.
Wertham chegou a promover campanhas em programas de radio
e televisao alertando aos pais sobre os maleficios das historias em
quadrinhos:

[...] passou a alertar os pais e mestres naquela
sociedade ultraconservadora quanto aos
maleficios que a leitura de quadrinhos
poderia acarretar as criangas, liderando uma
cruzada contra os comics; dai, uma auténtica
caga as bruxas irrompeu em  territorio
americano. Em suas campanhas
difamatorias, nas radios, em programas de
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televisdao, e em palestras nas escolas, o
psiquiatra mostrava a violéncia, o erotismo,
serlam as responsaveis pela delinquéncia
juvenil instaurada na América pods-guerra

(Guedes, 2004, p. 44)

A perseguicao contra as HQ nido foi um fendémeno
exclusivo dos Estados Unidos, embora o pais fosse o principal
epicentro desse movimento. Na Franca, as importa¢oes de revistas
norte-americanas foram proibidas. No Brasil foi criado um
Cédigo de Etica dos Quadrinhos, e as publicacdes estrangeiras
passaram por um processo de adequagdo as exigéncias. No
Canada foram proibidas as publica¢Ges de historias em quadrinhos
de terror e crimes. Por causa dos impactos negativos das
denuncias de Wertham, outros segmentos da sociedade norte-
americana passaram a condenar as histérias em quadrinhos:
associacdes de professores e grupos religiosos diversos exigiram
rigoroso controle (censura) para todos os produtos dessa
industria. Diante desse cenario, a solugdo encontrada pelas
editoras foi elaborar o Comics Code Authority (Autoridade do
Codigo dos Quadrinhos), com o intuito de evitar a
regulamentacdo governamental e garantir que as historias nao
prejudicariam o desenvolvimento moral e intelectual dos jovens
americanos.

Ap6s a publicagio do livro do Dr. Wertham,
a Comics Magazine Association of America sentiu
necessidade de elaborar um cédigo mais
detalhado, que passou a vigorar para todas as
revistas de histérias em quadrinhos. A partir
dessa data, cada comic book publicado nos
Hstados Unidos passou a receber um selo,
fixado de forma visivel na capa, como forma
de garantir a sociedade “qualidade” interna
(Vergueiro, 2016, p, 13).

A autoridade proposta pela Comics Magazine Association of
America tentava apaziguar os animos com os grupos radicais da

416



sociedade, autoproclamados guardides dos valores religiosos e
morais. Ela ndo impunha restricGes somente a representagao de
crimes e atos violentos, mas também ao tom com que esses
elementos poderiam ser mostrados nas historias e proibia o uso
das palavras “crimes”, “horror” ou “terror” nas capas e titulos das
revistas (Garcia, 2012, p. 156). A sua atuagdo nio colaborou para
o aprimoramento da Nona Arte como pretendiam os seus
idealizadores, mas teve dois efeitos negativos: o desaparecimento
de um grande nimero de editoras e a homogeneizagio dos
conteudos das revistas. Nesse aspecto, Vilela (2019, p. 77) ressalta
que as histérias em quadrinhos “se constitufam em um ‘mal
inevitavel’, apenas a leitura daqueles considerados inofensivos
(histoérias infantis com bichinhos e criangas, sem qualquer mengao
a armas de fogo ou coisa do tipo) deveria ser permitida ou
tolerada”. As historias que continuaram a ser publicadas estavam
submetidas ao codigo, e as revistas ficaram concentraram-se nos
conteudos infantis que exaltavam a familia e a patria. Como
apontam Mazur e Danner (2014) a desconfianca e o medo da
sociedade com os quadrinhos exerceram influéncia negativa no
processo de formacdo das criancas, pois as unicas leituras
aceitaveis eram as infantilizadas. Na concepcao dos criticos, era
fundamental que as HQ se submetessem ao Cowzics Code Authority
para que ficassem incapazes de influenciar negativamente os
jovens.

Na década de 1960, teve inicio o processo de superagao
das ideias defendidas por Wertham, levando a renovagio das
histérias em quadrinhos. As editoras norte-americanas investiram
na renovacao de suas revistas e personagens, ¢ as duas maiores, a
DC Comics e a Marvel Comics, retomaram seus herdis e criaram
outros novos, com falhas e fraquezas humanas, renovando assim
aindustria. Na mesma época, na Franca, popularizaram-se as bande
dessinée (historias em quadrinhos) de Asterix, personagem criado
por Albert Uderzo e René Goscinny, que marcaram o alvorecer
de uma nova era dos quadrinhos europeus.
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Alvorecer dos quadrinhos franceses: Astérix Le Gaulois

Na Buropa, a bande dessinée (BD) comecgou a ser publicada
em jornais semanais e mensais com narrativas episodicas e
humoristicas durante as primeiras décadas do século XX. Apods a
I Guerra Mundial, o género popularizou-se com as produgées
franco-belgas, em especial Tintin (1929), criado por Hergé, que
contava com personagens com tragos naturalistas e cenarios
verossimeis. Gazy Andraus aponta que a criacio de Tintim
contribuiu para o alvorecer da Escola Franco-Belga de
quadrinhos, ou Escola de Linha Clara, caracterizada pelos roteiros
de aventuras, mistério e agdo com locagoes realistas, grafismos de
contorno nos desenhos com pouca utilizacio de tinta preta,
pintando e sombreando cores suaves (Andraus, 2005, p. 08).

Os albuns de BD tém um formato maior que as revistas
norte-americanas, com capa dura, papel de melhor qualidade,
entre quarenta e sessenta paginas. Elas também se distinguem por
suas diferengas de estilo de desenho, layout e géneros.

O faroeste permanece muito mais popular
nos quadrinhos europeus do que na América
do Norte. No passado, o formato, BD era
tudo, menos universal, na Europa; porém,
sob a influéncia das editoras como a
L. Association, e talvez, por também estarem
influenciadas pela variedade crescente de
publicacdo dos formatos de graphic novels nos
Estados Unidos, as BDs tenham deixados
cada vez mais de lado o formato tradicional
de album (Postema, 2018, p. 182).

No periodo durante a II Guerra Mundial, quando boa
parte da Europa estava ocupada pelas for¢as militares alemas, as
histérias em quadrinhos norte-americanas foram proibidas, e
segundo Pereira (2017, p. 20), em grande parte do continente essa
proibicao impulsionou o desenvolvimento das bande dessinée
europeias. As décadas de 1950 e 1960 testemunharam o
florescimento e o amadurecimento das BD francesas, marcada
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pela publicacido da revista Pzlote, sediada em Paris e fundada pelos
escritores René Goscinny e Jean-Michel Charlier e pelo artista
Albert Uderzo. Desde a sua fundagdo, apresenta as aventuras de
Asterix e seus companheiros na razao de meia pagina de aventura
por edi¢ao, mas o sucesso do quadrinho foi tal que por um tempo,
sua capa trouxe junto ao titulo, no alto, o desenho do guerreiro
gaulés (Silva, 2015, p. 72).

A Pilote era inicialmente destinada aos estudantes, e tinha
como objetivo ser uma publicagao de cunho didatico, mas quando
Goscinny assumiu o cargo de editor-chefe propos um tom mais
adulto, estimulado pelo sucesso de popularidade de As#rix Le
Gaulois, cuja “popularidade fenomenal [...] incluindo uma capa na
famosa revista I ’Express, em 1966, subitamente chamou a atencao
de todos para o potencial cultural da bande dessinée” (Mazur;
Danner, 2014, p. 16).

Astérix: Le Gaulois ¢ uma bande dessinée do género de
aventura, ambientada no atual territério da Franca durante o
periodo de ocupagiao da romana, que parodia a sociedade francesa
e os seus esteredtipos e satiriza elementos culturais de outros
paises. Quando analisamos o album Aszerix Entre os Bretoes (1966),
por exemplo, encontramos referéncias a simbolos e costumes
britanicos.

A carroga de dois andares (alusdo aos 6nibus
de dois andares muito comuns nas ruas de
Londres); o quarteto de bardos bretdes que
arranca gritos e suspiros das jovens bretis
(que sdo, nada mais, nada menos, os Beatles
caricaturados); o fato de os bretdes “falarem
ao contrario” colocando os adjetivos sempre
antes dos substantivos (as “romanas
patrulhas); e de interromperem os combates
com romanos para tomarem “quente agua’,
uma brincadeira com o hébito inglés da hora
do cha (Vilela, 2016, p. 112).
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Ou seja, cada povo ¢é mostrado através de suas
caracterfsticas étnicas, culturais ou folcloricas. Santos (1994, p.
196) salienta que nos albuns de Asterix, os belgas sio “guerreiros
audazes, alegres e comildes; os godos'’, adversarios dos gauleses,
autoritarios e incompetentes; os hispanicos, orgulhosos e
corajosos; e os bretoes, formais e sistematicos”.

Figura 5 — Os gauleses Asterix e Obelix conhecem
Cinamapax, o bretio.!s

17O dnico povo mostrado de maneira realmente sinistra em Asterix sio os
godos, povo de origem germanica. Nem mesmo os romanos foram retratados
de forma tdo negativa. Isso porque os godos representavam os alemies ¢ a
memoria da ocupacio da Franca pela Alemanha nazista ainda era muito recente
quando as aventuras de Asterix foram criadas. Em Asterix ¢ o5 godos, os
guerreiros godos usam capacetes semelhantes aos usados pelos alemies na
Primeira Guerra Mundial. Nessa mesma historia, Asterix e Obelix enfrentam
um godo que quer conquistar tudo e todos, trata-se de uma referéncia a Adolf
Hitler, ditador nazista que governou a Alemanha durante a Segunda Guerra
Mundial. (Vilela, 2012, p. 219).

18 Disponivel em
https://juliettebourdier.files.wordpress.com /2021 /01/4c7¢3-08- -astc3a9rix-
chez-les-bretons.pdf Acesso é 27/02/2023.
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O enredo das obras tem como recorte geografico a Galia,
e como cenario histérico a Repuiblica Romana Tardia, “periodo
que compreende, de grosso modo, os cem anos entre as reformas
agrarias proposta por Tibério Graco em 133 AEC, e a ascensio de
Otaviano-Augusto por volta de 31-27 AEC” (Scopacasa, 2018, p,
90). As historias contam as aventuras de dois amigos (Asterix e
Obelix), habitantes de uma aldeia gaulesa que, no ano de 50 AEC,
resiste a0 processo de expansao territorial e politica romana. Os
personagens principais sio Asterix, um guerreiro gaulés que luta
contra expansionismo romano, e seu melhor amigo, Obelix, que
caiu no caldeirdo de pogao magica do druida Panoramix quando
crianga e recebeu uma forga sobre-humana. Idealizados pelo
roteirista René Goscinny e pelo desenhista Albert Uderzo, suas
primeiras apari¢oes ocorreram na Pilote de 1959, e como destaca
Mathilde Guiet, desde sua primeira apari¢ao foram um sucesso de
venda e critica.

Em 1959, Albert Uderzo e René Goscinny
ajudaram a criar o jornal semanal Pilote que
se destina a um publico jovem. Em 29 de
outubro do mesmo ano, o nimero um de
Pilote apresenta a primeira tibua das
aventuras de Astrix le Ganlois. Logo no
primeiro dia, sao vendidos os 300,000
exemplares que haviam sido impressos, e o
sucesso do jornal ¢ inquestionavel. Asterix
torna-se num verdadeiro heréi da banda
desenhada francesa. As suas aventuras
continuam a ser publicadas no jornal Piloze até

30 de maio de 1973 (Guiet, 2018, p. 09).

Asterix logo deixou as paginas da Pilote para tornar-se o
personagem de uma série propria, As aventuras de Asterix, mas com
a morte de Goscinny, em 1977, Uderzo assumiu a funcio de
roteirista e desenhista até 2011, quando convidou Jean-Yves Ferri
para escrever os albuns e se aposentou. Um ano depois, veio o
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desenhador Didier Conrad, e ambos deram continuidade as
historias.

Embora a tematica fundamental seja a da resisténcia
politica e cultural dessa aldeia, ha ao longo da série tramas que
lidam com multiplos assuntos pertinentes a histéria do
Mediterraineo Antigo. Ha a insercio dos habitantes da Galia em
redes culturais, a problematiza¢io da romaniza¢io e da
helenizagao, a participagio em redes militares, o jogo com a
apropriagao da cidadania romana numa sociedade multicultural.
Vemos também episédios em torno da reorganizagio das
hierarquias locais e da participa¢ao de elites locais no sistema
imperial, além de tramas inspiradas nos impactos sociais e
ecolégicos da dominagido romana. Por fim, outras historias que
lidam com transformagoes nas relagdes de produgio e circulagao
num mediterraneo integrado. Do ponto de vista da narrativa e da
sua conformacio estilistica, esses quadrinhos sao, claro, parddias.
Parédias da histéria da conquista romana da Galia, aquela contida
no relato de Julio César, Comentdirios sobre a Guerra Gdlica (De Bello
Gallico) bem como de toda a tradi¢do historiografica sobre as
conexodes da Franca moderna com a Antiguidade. Pardédia da
propria ideia de civilizagdio que deveria estar no coragao da
discussio atual sobre a relacdo entre presente e passado, e da
relacdo da cultura francesa com a industria cultural estadunidense.

Para dizer o 6bvio, Asterix ndo é histéria académica,
cientifica, baseada em analise de fontes e articulada pelo uso de
conceitos de forma a regular a nossa interpretagao do passado a
partir de uma linguagem comum. Uma clara limitagdo ¢é a
temporalidade que se apreende da sequéncia das histérias. Ao
menos na fase ainda roteirizada por Goscinny, era uma
temporalidade ciclica na qual o status quo da aldeia é sempre
retomado ao final de cada episédio, tipica das histérias em
quadrinhos até os anos 1960 (e profundamente transformada pela
novelizagio e criagao de complexas cronologias nas séries, a partir
daf). Ha também um pastiche intencional de presente e passado,
que serve muito bem aos propositos parddicos, mas nao as
preocupagoes do historiador. Contudo, Asterix ¢ um modelo
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possivel para se pensar a mudanga do olhar na historiografia, ja
que apresenta um eixo narrativo alternativo, organizado sobre
aquele passado e problematizado a partir do presente. A historia
sobre a Galia romana ali construida é uma histéria vista de baixo.

Considerando a proposta de Charles Martindale (20006),
Asterix ¢ parte das inumeras camadas culturais de apropriagdes
reciprocas da Antiguidade romana, embora aqui se duvide que a
orientacio classicista high brow do autor aceitasse essa insercao em
seu canone — ou mesmo o0s propositos “historicistas” da
perspectiva apresentada no presente texto. Seja como for, as
histérias de Goscinny e Uderzo fazem parte de uma complexa e
rica dialética de representacOes do passado e a sua leitura também
pertence aquela hermencutica da recepgao da Antiguidade que
pensa a reciprocidade das varias apropriagdes. A compreensao
dessas historias nao sé apresenta uma leitura moderna da historia
das aldeias rurais da Galia romana e, no limite, do Império
romano, mas também oferece a oportunidade de se pensar como
o nosso olhar para o Império Romano e para os povos das
provincias ¢é ja, ele mesmo, moldado por nosso contato com
Astetix.

Quadrinhos franceses nas décadas 1970-1990

Na década de 1970, os quadrinhos franceses passaram a
ser reconhecidos como uma arte para adultos, e duas tendéncias
contribuiram para isso: o tom cada vez mais rebelde do cartum
satirico (correspondendo a mudanga no cenario cultural e politico)
e a crescente apreciagdo critica e nostalgica dos quadrinhos,
enfocando os classicos da bande dessinée francoéfona e das tiras de
jornal angl6fonas (Mazur; Danner, 2014, p. 93). Tais fatos levaram
a uma nova abordagem para o género e permitiu a mudanga na
construcao dos personagens das historias, surgindo assim uma
nova concepgao, as bande dessinée d’antenr, um processo de
renovagao que teve dentre suas figuras fundamentais o pioneiro
Nikita Mandryka.

Mandryka, Gotlib e Bretécher eram cartunistas e principais
criadores da Pilote, e apesar de todas as mudancas editoriais
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ocorridas na gestao de Goscinny, o publico-alvo da revista ainda
era infanto-juvenil; logo, certos limites ndao podiam ser
ultrapassados. Em vista disso, Mandryka, comegou questionar a
falta de liberdade criativa na revista, e por causa das divergéncias
criativas com Goscinny, e inspirado na revista Zap Comix”’, decidiu
convidar Gotlib e Bretécher para fundar uma publicagiao prépria,
a L’Echo des Savanes.

L’Echo des Savanes tornou claro o que seus
leitores eram: “somente adultos” constava na
capa. Influenciada pelo underground
americano (o trabalho de Robert Crumb
havia aparecido na revista Actuelde 1970),
artistas se dispuseram a chocar pela natureza
do material, que frequentemente implicava
em imagens explicitas de sexo ou escatologia
(Vargas, 2016, p. 32).

A primeira edi¢do da revista saiu em maio de 1972 e teve
um enorme impacto no mercado de quadrinhos frances, pois foi
a primeira revista francesa a ter na capa um aviso de “somente
para adultos”. Os quadrinistas Mandryka, Gotlib e Bretécher
aproveitaram a nao interferéncia editorial para liberar a
criatividade e explorar formatos maiores de historias
independentes, que segundo Mazur e Danner (2014, p. 111):

19 A Zap Comix, ¢ uma revista norte-americana criada por Robert Crumb em
1968, ela é considerada como o grande marco das histérias em quadrinhos
underground. Como aponta Vargas, a revista foi uma resposta ao moralismo e
a censura do Comics Code Authority, resultado das campanhas anti-quadrinhos da
década anterior, quanto ao sistema econoémico que fazia circular as HQs,
optando por toda uma rede alternativa, como as head shops enquanto ponto de
venda. “Somado a tudo isso, a importancia da Zap Comix encarna-se em uma
imagem fundacional: Crumb vendendo quadrinhos, junto de sua mulher
gravida e alguns amigos, com um carrinho de bebé para transportar os
exemplares do primeiro nimero da revista na Haight-Ashbury, no inicio de 1968,
seio do movimento hippie” (Vargas, 2016, p. 28).
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Gotlib, em particular, liberou sua paixio por
piadas sujas e escatolégicas: no n.3 de La
Coulpe, por exemplo, ele retrata a si mesmo
defecando de anus na prépria cabeca na mesa
do psiquiatra. Mandryka, que sempre teve
uma preferéncia por personagens bastante
falicos (caracois, elefantes.. o pepino
mascarado, agora pode deixar cair a mascara:
seu novo personagem, Bitoniot er um pénis
antropomorfico.

A revista foi também pioneira na tentativa de construgao
dos quadrinhos #nderground tranceses. Ela contava com um humor
escatologico, voltado para o publico adulto, mas seus fundadores
nao eram bons administradores, e apos oitos edigdes a empresa
estava atolada em dividas, o que contribuiu para saida de Gotlib e
Bretécher apés o décimo volume, enquanto Mandryka
permaneceu como editor chefe até 1979. Gragas aos problemas
financeiros com L’Echo des Savanes, ele decidiu comegar por conta
propria uma outra revista, inspirada nas historias em quadrinhos
de ficcao cientifica criada por Jack Kirby para a Marvel, surgindo
assim a Métal Hurlant.

O seu primeiro volume saiu em janeiro de 1975, com a
histéria de Moebius e Druilliet, Approche sur Centanri, e contava
ainda com a série de fantasia Conguering Armies escrita por Dionnet
e desenhada por Jeal-Claude Gal e a traducao de uma historia do
quadrinista norte-americano Richard Corben. Segundo Vargas
(2018, p. 94), a Métal Hurlant era diferente das demais revistas até
entao publicadas na Franca e precursora de uma linha autoral
aristocratica. Ela poderia ser compreendida como “uma revista
experimental de arte, sem dar-se ao trabalho de convencer
qualquer interlocutor de que os quadrinhos podem vir a ser uma
forma artistica”. A revista prosperou e sob a dire¢ao de Dionnet
contou com uma variedade estilos, abordagens de historias ficgao
cientifica e fantasia:
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Havia os robos feitos com técnicas
“airbrush” e as costumeiras mulheres nuas;
mas havia tanta preocupacio com qualidade
e originalidade quanto o desenvolvimento...
Entre as obras mais marcantes, estio o
trabalho em conjunto da artista Nicole
Claveloux e da escritora Edith Zha (Mazut;
Danner, 2014, p. 119).

Com o conceito de bande dessinée d autenr estabelecido na
Franca, criadores e editoras buscavam agora legitimidade para as
histérias em quadrinhos. Assim, em meados de 1978, foi publicada
a primeira edicio da revista Suivre, que tinha como atragio as
“narrativas em série que permitiam aos criadores expandir os seus
argumentos a um espago romanesco, a um passo dos
experimentos as vezes indisciplinado, da primeira onda de
quadrinhos adultos franceses” (Mazur; Danner, 2014, p. 131).
Igualmente destinada aos leitores adultos, mas sem a énfase ao
sexo e violéncia caracteristicos de I.’Echo des Savanes e Métal
Hurlant, a revista experimentou novos formatos de publicacao e
novas abordagens narrativas, bem como sinalizou para uma nova
direcio do movimento bande dessinée d anteur: os quadrinhos
economicamente lucrativos.

Rapidamente, os quadrinhos franceses passaram a ser
entendidos como um negbcio rentavel para os grandes grupos
editoriais e, em vista disso, nos anos seguintes a publicacio da
Suivre, as revistas Pilote, 1.’Echo des Savanes e Métal Hurlant foram
adquiridas por editoras de porte empresarial, sob cujo comando a
qualidade decaiu, resultando em baixos indices de venda das
histérias em quadrinhos.

[As historias em quadrinhos] exploravam o
sexo para conseguir alguma venda: em
meados dos anos 1980 praticamente todas as
capas de Charlie Mensuel e Cirreus mostravam
mulheres nuas ou seminuas, enquanto L’Echo
se tornou uma revista de pornogratia menos
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explicita, que casualmente apresentava bande
dessinée (Mazur; Danner, 2014, p. 150).

Para evitar maiores prejuizos, as revistas adotaram uma
mentalidade de blockbuster, em que as empresas controlavam as
publicagdes e evitavam os riscos, confiando em férmulas
comerciais seguras. As editoras francesas retomaram as
publica¢cdes do género heroico, influenciadas pelas historias em
quadrinhos de super-herdis norte-americanas, promovendo com
isso uma estagnagdo no cenario comercial e criativo da bande
dessinée durante os anos 1980. Enquanto isso, as HQ de Asterix
continuavam sendo publicadas, agora em uma revista solo e sob o
selo da editora Dargaud, que comprara a Pilote — ou seja, durante
essa década houve uma clara estandardizacao do formato da bande
dessinée.

Essa padronizagio conduzirda a certa
saturagdo do mercado, que comega a dar
sinais de fadiga ao ndo ser capaz de suportar
o numero de superproducdes cada vez
maiores, de aparéncia luxuosa, mas na
verdade formulaicas e  repetitivas.
[contribuindo para] a queda das vendas dos
anos 1980 (encerrando revistas miticas como
Pilote on Tintim) farda com que as grandes
editoras adotam estratégias mais
conservadoras (Garcia, 2012, p. 237-38).

Esse cenario s6 foi rompido nos anos 1990, com um grupo
de jovens quadrinistas que defendia criatividade de expressio
acima da comercializagdo. Formado por seis artistas — Lewis
Trondheim, Patrice Killoffer, David B., Stanislas e Matt Konture
— que fundaram em Paris a editora e associacao sem fins lucrativos
L.’ Association e passaram a se autopublicar de maneira sistematica,
constituindo assim um dos catdlogos mais importantes da histéria
das histérias em quadrinhos francesas (Carneiro, 2018, p. 130). A
editora tinha como objetivo “nao apenas expandir o conteudo
tematico e dos estilos graficos do meio, mas também rejeitar
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enfaticamente o formato de publicagio da induastria” (Mazur;
Danner, 2014, p. 253). Os artistas da L. Association, rejeitaram o
formato das publicagcdes da induastria mainstream, e decidiram
publicar apenas brochuras em preto e branco:

A utiliza¢do do preto e branco e imersdo na
autobiografia relacionam [.’Association aos
alternativos americanos dos anos 1980 e
1990, mas outros elementos os diferenciam.
Por exemplo, enquanto os americanos
aderitam ao formato da inddstria — o comic
book — para sobreviver camuflados entre os
gibis de super-heréis das grandes editoras,
1.’ Association, [renunciava) deliberadamente o
formato hegemoénico do album em cores e
apresenta em seu lugar uma enorme
variedade de tamanhos e formatos, entre 0s
quais talvez se possa estabelecer uma unica
relacio: tém um ar familiar literario gracas as
capas sObrias e frequentemente
monocromaticas (Garcia, 2012, p. 241).

Ou seja, a estratégia utilizada para se diferenciar das
publicagdes dos quadrinhos ainstream era publicar histérias em
quadrinhos autobiograficos, mas havia publicacbes de outros
matizes: L.’Association, apresentava também historias de fantasia,
dentre as quais estava Pascn, produzida por Jules Pascin, uma
biografia ficticia que narra a amizade do autor com dois pintores
judeus na Franca do século XX. Outra obra importante foi
L.’ Association du Hu Haut Mal, de David B., uma mistura de
autobiografia e elementos de fantasia. Sua narrativa “nos leva aos
primeiros anos da carreira de David B. como cartunista, levando a
uma relagao final, pungente, de que o trabalho do artista é, em sua
totalidade, resultado de sua relacio com o irmao” (Mazur; Danner,
2014, p. 255-56). Mas foi com o album Persépolis (2000-2003), de
Marjane Satrapi, que L’Association atingiu o seu auge, levando a
editora ao universo dos best-seller das histérias em quadrinhos.
Autobiografico, Persépolis tem inicio narrando a infancia da autora
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no Ird apos a Revolugdo Islamica de 1979 e continua durante sua
adolescéncia na Austria e posterior retorno ao pais natal, quando
decidiu cursar Escola de Arte. Entre os fatores que contribuiram
para tornar Persépolis mais um best-seller estavam:

Sua simplicidade grafica, seu entrelacamento
da vida cotidiana com fantasia e o
simbolismo e sem tom acessivel, Persepolis é
representante da  sensibilidade  da
L Association. O elemento que o diferenciava
era a ressondncia politica do assunto. A
facilidade enganosa com a qual Satrapi
combina natrativa pessoal com questdes da
politica pés-colonial e de género atraiu um
amplo publico internacional para o livro,
tornando-o um marco do fendmeno da
graphic novel nos Estados Unidos e varios
outros lugares (Mazur; Danner, 2014, p. 250)

L' Association inspirou outros grupos em toda a Europa: as
producdes de quadrinhos alternativos prosperam na Franca, e
novos criadores iniciaram empreendimentos semelhantes, de que
¢ exemplo o grupo Ego Comme X, fundado por estudantes de Arte
em Angouléme. A influéncia, I.’Association foi sentida em outros
paises, e novas revistas de histérias em quadrinhos independentes
surgiram (destacamos a espanhola Nosotros Somos los Muertos, criada
pot Max e Pere Joan em 1995). Logo se fez necessario considerar
que as histérias em quadrinhos haviam se tornado obras que
extrapolavam midias e culturas, transmitindo conceitos, aspectos
culturais e informacdes cientificas.

Enquanto isso no Brasil...

No Brasil, as historias em quadrinhos tiveram seu inicio na
revista 1ida Fluminense, que publicou as obras de Angelo
Agostini®’, mas foi em 1905, com a edi¢do da revista Tico-Tico, que

20 Angelo Agostini ¢ um {talo-brasileiro, fundador das publicagdes humoristicas,
Revista Ilustrada e Dom Quixote. Bem como colaborou, com outras revistas, O
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as historias em quadrinhos se tornaram mais populares no pafs.
Destinada ao publico infantil e reunindo trabalhos de artistas
brasileiros, norte-americanos e franceses, a Tzo-Tico foi elaborada
no estilo das histérias em quadrinhos europeias, embora nao fosse
inteiramente composta por narrativas graficas, pois também trazia
contos infantis, passatempo e poesias. Vergueiro (2017, p. 27)
aponta que desde o seu inicio, a publicagao incluiu as histérias em
quadrinhos em suas paginas, possibilitando aos leitores brasileiros
o contato com varios personagens dos comics norte-americanos. O
seu primeiro e mais famoso personagem foi Buster Brown, criado
por Richard Felton Outcault (autor do The Yellow Kid), cujos nome
e histérias passaram por um processo de adapta¢ao para o publico
brasileiro: ele passou a se chamar Chiguinho e um amigo, um
garoto afro-brasileiro chamado Benjamim o acompanhava nas
aventuras. Presenca constante nas edi¢coes da Tico-Tico, as suas
histérias continuaram sendo publicadas mesmo depois que os
jornais norte-americanos pararam de publica-la.

Outras figuras estrangeiras também habitaram as paginas
da revista e passaram pelo mesmo processo de adaptagao, dentre
os quais Mickey Mouse, criado por Ub Iwerks e Floyd Gottfredson
que recebeu o nome de Ratinho Curioso; Krazy Kat, de George
Herriman, retitulado As aventuras do Gato Maluco; e Popeye, de Elisei
C. Segar, que se tornou Brocoid. Mas a Tico-Tico foi igualmente
importante para criacio e divulgacao dos trabalhos dos autores
brasileiros: os personagens Reco-reco, Bolio e Azeitona, criados
por Luiz de Sa (utilizados em publicidades durante os anos de
1950 e 1960), e Bolinha e Bolonha, criados por Nino Borges. A
revista foi, portanto, significativa, pois abrigou varios quadrinistas
nacionais como Cicero Valladares, Luis Gonzaga, Therson Santos,
Percy Deanne, Joaquim Souza, dentre outros (Moya, 1970, p. 202).

Arlequim, Vida Fluminense e Gazeta de Noticia. Suas histérias em quadrinhos mais
conhecidas sao: NAd-Quim, publicada em 1869, na revista 1ida Fluminense; As
aventuras de Z¢ Caipora, publicada na Revista I/ustrada em 1883. As suas historias
reproduzem o Segundo Reinado do Brasil, as decisdes que o Imperador ia
tomando, fruto do avanco pressio nacional e internacional pela abolicio no
Brasil (Modenesi, 2017, p. 77-78).
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Apesar da popularidade dos personagens norte-
americanos junto ao publico brasileiro, o boom dessas figuras no
Brasil s6 ocorreria na primeira metade da década de 1930, com
publica¢oes ligadas a jornais dos estados de Sio Paulo e Rio de
Janeiro. A Gageta comecou a publicar um suplemento
denominado A Gazeta Infantil, popularmente batizado de A
Gazetinha, que ao longo de sua vida editorial foi responsavel por
difundir muitas historias em quadrinhos estrangeiras. Com o éxito
da Gagetinba, Adolfo Aizen®' trouxe para o Brasil um caderno que
ficaria famoso como Suplemento Juvenil (Paiva, 2017, p. 49) e trazia
os principais personagens norte-americanos, como Tarzan,
Principe Valente e Mandrake.

O Suplemento juvenil publicava a maioria dos
personagens importantes dos quadrinhos da
época, como Flash Gordon, Tarzan, Dick Tracy,
Principe Valente (Prince Valiant), Agente Secreto
X-9 (Secret Agent X-9), Jim das Selvas (Jungle
Jim), Mickey Mouse e outros, em geral com
éxito estrondoso. Assim, devido 2 sua
destrui¢do nacional — ao contririo do que
sucedia com A Gazetinha, que era distribuida
principalmente no Estado de Sao Paulo
(Vergueiro, 2017, p. 38).

Com resultado do sucesso, outras publicagoes foram
langadas no mercado, contribuindo para tornar as historias em
quadrinhos norte-americanas ainda mais conhecidas do publico
brasileiro, de que ¢ exemplo O Globo Juvenil, resposta de Roberto
Marinho ao Suplemento Juvenil e que trazia as historias do Brucutu
(Alley Oagp) de Vicent T. Halin, do Z¢ Mulanbo (Abbie an’ Slats) de
Van Buren e de Ferdinando (Li’/ Abner) de Al Cap. A concorréncia

2! Jornalista, que havia permanecido durante um petiodo nos Estado Unido,
onde entrou em contato com os suplementos dos jornais norte-americanos.
Quando retornou para o Brasil, imaginou  que o modelo poderia ser
transplantado para realidade dos jornais brasileiros (Vergueiro, 2017, p. 37).
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entre os dois suplementos infanto-juvenis deu origem a uma
grande variedade de publicagdes nas bancas, o que acabou
beneficiando os leitores das histérias em quadrinhos. Ambos
buscavam trazer os personagens que mais agradavam aos leitores
e investiam em campanhas de marketing agressivas. Em 1937, o
Suplemento Juvenil lancou a revista O Mirim, publicada nas
quartas, sextas e domingos. Dois anos depois, O Globo, langou O
Gibi, com publicagdes semanais, que posteriormente passou a se
chamar Gibi Mensal e se manteve nas bancas até inicio da década
de 1960, com histérias completas no estilo das comzc books norte-
americana (Moya, 1970, p. 205). Essa revista foi tao popular que
se tornou um substantivo comum, um sinébnimo para histérias em
quadrinhos até hoje existente (Vergueiro, 2017, p. 40).

Com o encerramento do Suplemento Juvenil, uma nova
fase no mercado brasileiro de quadrinhos foi iniciada, marcada
pelo surgimento de editoras especializadas em publicacio dessas
revistas. Em 1945, Adolfo Aizen fundou a EBAL (Editora Brasil-
América LTDA.), que baseou o seu sucesso principalmente nos
gibis norte-americanos e que desde o inicio garantiu os direitos de
publicacao das histérias da Disney e dos heréis da DC Comics e
Marvel Comics. Como as principais publicacées do género que
circulavam no Brasil eram estrangeiras, durante a caga as bruxas
das historias em quadrinhos provocada pelas ideias de Fredric
Wertham as editoras brasileiras elaboram seu préprio Codigo de
Etica e aplicaram as revistas um selo semelhante ao existente nos
Estados Unidos (Vergueiro, 2016, p. 15). Esse cédigo contava
com dezoito critérios mandatorios para as revistas em quadrinhos,
apresentados na figura 6:
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Codigo de Etica dos Quadr
1. As histérias em quadrinhos devem ser
educacao, formacao moral, propaganda dos
exaltacao das virtudes sociais e individuais.
2. Nao devendo sobrecarregar a mente dz
fossem um prolongamento do curriculo esc
contrario, contribuir para a higiene mental ¢
leitores juvenis e infantis.
3. E necessario o malor cuidado para evitar
quadrinhos, descumprindo sua missao,
niciosamente a juventude oudéem motivoaex;
da infancia e da juventude.
4. As hist6rias em quadrinhos devem exaltar, «
o papel dos pais e dos professores, jamais |
apresentacao ridicula ou desprimorosa de u
5. Nao é permissivel o ataque ou a falta de
religiao ou raca.
6. Os principlos democriaticos e as autoridade
ser prestigladas, Jamals sendo apresentados d
ou lisonjeira os tiranos e Inimigos do regime
7. A familia nao pode ser exposta a qualque
peitoso, nem o divorcio apresentado como
para as dificuldades conjugals.
8. Relacoes sexuais, cenas de amor exces:
anormalidades sexuals, seducao e violénciz
ser apresentadas nem sequer sugeridas.

9. Sao proibidas pragas, obscenidades, pc
ridades ou palavras e simbolos que adquira
inconfessavel.

10. A giria e as frases de uso popular deve
moderacao, preferindo-se sempre que possivi
11. Sao inaceitaveis as ilustracdes provocan
como tals as que apresentam a nudez. as que e
desnecessariamente as partes fntimas ou as |
provocantes.

12. A mencao dos defeltos fisicos e das defo
evitada.

13.Em hipétese alguma, na capa ou ng
exploradas histérias de terror, pavor. horror|
com as suas cenas horripilantes. depravacao,
excessiva violéncia, sadismo e masoquismo.|
14. As forcas da let e da justica devermn semprg
crime e da perversidade. O crime s6 poderd
for apresentado como atividade sordida e ind
sempre punidos pelos seus erros. Os crimin|
apresentados como tipos fascinantes ou simp:
pode ser emprestado qualquer heroismo as
15. As revistas infantis e juvenis s6 poderad
premiando os leitores por seus méritos. Tan
empresas signatdrias deste Codigo editar, g
nas bancas, as chamadas figurinhas, obje
nocivo a Infancia.

16. Serdo proibidos todos os elementos e
ficamente mencionados aqul, mas contri
intencgao deste Codigo de Etica, e que sio co
do bom gosto e da decéncia.

17. Todas as normas aqui fixadas se impoem)
e aos desenhos das histérias em quadrinhos, 1
das revistas.
18. As revistas infantis e juvenis que forem f
este Codigo de Etica levarao na capa, em Iy
selo indicativo de sua adesdo a estes princip)

Figura 6 — Cédigo de Etica dos Quadrinhos brasileiro

(Vetgueiro, 2016, p. 14-15).

O cdédigo foi proposto e elaborado por um grupo de
editores que trabalhava nas principais casas editoriais de HQs
brasileiras (O Cruzeiro, EBAL, Editora Rio Grafica e Editora
Abril). O cédigo, como destaca Fabio Paiva (2017, p. 52),
apresentava, entre muitas regras, que as historias em quadrinhos
sempre deveriam exaltar o papel dos pais professores e, também,
que a familia nunca deveria ser exposta a qualquer tratamento
desrespeitoso. Moya (1970, p. 231) acrescenta ainda que as HQs
estrangeiras passaram por um processo de adequagao as exigéncias
do Cédigo de Ftica dos Quadrinhos.

A falta de investimento por parte das editoras em talentos
nacionais resultou numa quantidade pequena de publicacdes
brasileiras e, apés a criagio do Coédigo houve uma verdadeira
censura ao desenvolvimento das H(Q nacionais, de modo que
raros foram os casos de autores e personagens que, em seguindo
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o tal codigo, conseguiram fizeram sucesso. Dentre eles, Mauricio
de Sousa, pai da Turmma da Moénica, e Ziraldo, criador do Menino
Maluguinbo (Chiarelli Junior, 2018, p. 28).

Ziraldo Alves Pinto publicou a sua primeira histéria em
quadrinhos na década 1960, mas foi com A Tumna do Pereré,
langada em 1964 pela editora O Cruzeiro e republicada em 1975
pela Abril, que chegou ao sucesso. Tratava-se de uma histéria
povoada por icones da cultura brasileira, como o Saci, a onga
pintada, o jabuti, representando o povo e o folclore nacionais. Em
1980, o autor criou o seu personagem mais famoso, O menino
Maluguinho, cujas histérias foram publicadas pela editora Globo e
receberam varias adaptagdoes em outras midias, incluindo pega
teatral, filmes /ve action e animagao (Paiva. 2017, p. 53).

A trajetéria de Mauricio de Sousa no mercado brasileiro
de histérias em quadrinhos comeca em 1970, quando a Editora
Abril decidiu aumentar a sua participagdo no cenario editorial
nacional, iniciando assim a publicagdo da Mdnica. A revista trazia a
histéria de um grupo de criangas brasileiras, e o enredo girava em
torno da personagem principal, que dava o nome a revista. Cedo
ficaram conhecidos como A Turma da Monica, e as historias em
quadrinhos produzidas por Mauricio de Sousa cairam no gosto
dos leitores (Vergueiro, 2017, p. 59). A revista tem sido um
sucesso comercial ao longo de toda a sua trajetoria, e a sua marca
apareceu em coisas tido diversas quanto rotulos de produtos
alimenticios, fraldas, animagGes e parque de diversdes. Em 1973,
A Editora Abril entendeu o potencial mercadolégico da marca e
decidiu publicar titulos individuais dos personagens da revista
produzida por Mauricio de Sousa, surgindo assim as revistas do
Cebolinha (1973), Cascio (1982) e do Chico Bento (1982). Todas essas
publicagdes tiveram éxito comercial, e Mauricio de Sousa
continuou na Editora Abril até o fim do seu contrato em 19806,
mudando-se entdo para a Editora Globo, onde permaneceu até
final de 2006, quando passou o direito de publicagao dos seus
personagens para a Panini Comics.

O mercado brasileiro de histérias em quadrinhos passou
pot um processo de transformacao no inicio do século XXI, com
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a chegada da editora Panini Comics, uma multinacional italiana
que conquistou direito de publicac¢ao dos quadrinhos da Turmma da
Minica, Marvel Comics e DC Comics, além de publicar algumas
histérias de quadrinistas independentes e mangas (Paiva. 2017, p.
59).

Essas mudangas comegaram ja no infcio do
novo século, em 2001, quando a editora Abril
desistiv de publicar as histérias em
quadrinhos de super-herdis da Marvel, os
quais foram assumidos pela editora Panini
Comics, que era e continua sendo
representante da Marvel Comics no Brasil.
Alguns meses depois, também os super-
heréis DC Comics foram abandonados pela
mesma editora e igualmente foram parar nas
maos da Panini. Dessa forma, essa ultima
tornou-se a principal publicacdo de revistas
em quadrinhos no pafs, iniciando suas
atividades com uma média de 20 titulos
regulares de  super-heréis  publicados
mensalmente, contando as edi¢des especiais
e minisséries (Vergueiro, 2017, p. 135).

E importante destacar que o horizonte das histérias em
quadrinhos no Brasil ndo se limita apenas ao material publicado
pelas editoras no Ambito comercial: ha uma rede de fanzines™ e
quadrinistas locais organizados em torno de projetos com
financiamentos coletivos. Esse aumento e desenvolvimento de um
mercado forte no pais “marca um momento de extrema
importancia para os estudos das HQ em relagao a Educacao, pois

22 Fanzines sdo, em esséncia, revistas que publicam matérias e artigos teéricos
acerca de assuntos variados, quer musica, fic¢io-cientifica, cinema, anarquia e
histéria em quadrinhos. No entanto, convencionou-se chamar de fanzines
também as revistas alternativas, ja que o espirito da publicagdo fraterna e criativa
tem sido o essencial de tais edi¢des. Além disso, muitos fanzines trazem tanto
textos como HQ)s, ilustracoes e outras expressoes artisticas (Andraus, 2018, p.

149).
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elas tém presenca cada vez mais expressiva no cotidiano” (Paiva.
2017, p. 59).

Consideragdes Finais

Em que medida esse cenario se articula com a demanda de
que os métodos de ensino tém que se articular a0s novos recursos
didaticos para combater perspectivas estereotipadas, eurocéntricas
da disciplina de Histéria, e renovar o Ensino de Historia Antiga
no pafs? As histérias em quadrinhos, sejam elas norte-americanas,
brasileiras ou francesas, passaram por inimeras fases, desde a sua
origem nos jornais dominicais estadunidenses no século XIX até
o seu relativo apogeu no século XXI. Hoje, representam uma
midia de grande penetragdo popular, e como destaca Fabio Paiva,
até os “menos atentos se deparam diariamente com imagens
relacionadas aos personagens classicos dos gibis, quando nao, com
os proprios apresentados nos produtos mais diversos, desenhos
animados, comerciais e nas proprias HQs” (Paiva, 2017, p. 46-47).

Para que essa interagao aconteca de maneira mais organica,
a industria dos quadrinhos recorre as adequagoes transmididticas,
com objetivo ter reflexos mais significativos no consumo dos
produtos relacionados aos personagens das historias. Segundo
Henry Jenkins, elas podem ser definidas como uma narrativa que
se desenrola através de mualtiplas plataformas, contribuindo de
maneira distinta e valiosa para o todo:

Na forma ideal de narrativa transmidia, cada
meio faz o que faz de melhor — a fim de que
uma histéria possa ser introduzida num
filme, ser expandida para televisio, romances
e quadrinhos; seu wuniverso possa ser
explorado em games ou experimentado
como atracdo de um parque de diversdes.
Cada acesso a franquia deve ser autbnomo,
para que nio seja necessario ver o filme para
gostar do game, e vice-versa. Cada produto
determinado é um ponto de acesso a franquia
como um todo (Jenkins, 2009, p.138).
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Ou seja, arcos de personagens podem ser introduzidos em
um filme, expandidos para televisio, romances e historias em
quadrinhos. E isso chega a ser surpreendente quando lembramos
que o universo dos super-herdis, iniciado nos quadrinhos, hoje se
espalhou por filmes, desenhos animados, seriados de televisao,
games e mais variados produtos, contribuindo para renovagao da
geracdo de fas e seus consumidores (Howe, 2013).

Desse modo, atualmente os quadrinhos abrangem os mais
variados géneros e sao publicados em diversos formatos. Temos
as tiras, caracterizadas por formato horizontal com uma divisao
entre dois e cinco quadros que, juntos, narram uma historia
fechada, por vezes humorada; as graphic novels, termo usado para
histérias com narrativas mais longas e densas, com maior nimero
de paginas, diferentes de uma revista tradicional e geralmente
direcionadas para puablicos jovem-adultos; as revista em
quadrinhos (formatinho) tradicionais, mensais, encontradas em
bancas de revistas e que possuem uma narrativa mais curta e
destinada ao publico infanto-juvenil. Temos também as webcomics,
ou online comics, publicadas na internet, e as fanzines, produzidas a
partir de fotocopiadoras e mimedgrafos, sem fins lucrativos e com
liberdade editorial.

Esses panoramas de formatos diversos contribuiram para
0 acesso e massificagio das histérias em quadrinhos como um
produto da industria cultural. E é exatamente essa diversidade a
chave para pensarmos sua utilizacao no Ensino de Historia. Uma
diversidade de técnicas narrativas e visuais, de tematicas (ficcionais
ou histéricas) com intensa representatividade cultural e étnica, de
sujeitos (sejam os/as/es personagens, sejam os/as/es autores).
Isso tudo, para além da mera ludicidade, habilita as historias em
quadrinho a auxiliarem o ensino de histéria a transgredir uma
representacao reificada e fossilizada do passado.
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Integra os grupos de pesquisa: Arqueologia, Educacio e
Patriménio  Cultural MuArq/UFMS; Educagaio Ambiental,
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Maricd); Coordenador de Pesquisa e Extensio da Univassouras,
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Afro-brasileiro e Indigenas (NEABI/Univassouras); Professor de
Histoéria na Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro.

Marcelo Fronza ¢ professor Associado em Pratica de Ensino de
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Universidade Federal do Mato Grosso, campus Cuiaba. Atua nas
disciplinas de Estagio Supervisionado de Ensino de Histéria e
Didatica da Histéria. E professor permanente do Mestrado
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Profissional em Ensino de Histéria/PROFHISTORIA/UFMT e
do Programa de Poés-Graduagio em Histéria da mesma
institui¢ao. Foi Professor de Historia da rede publica paranaense
desde 1998. Foi técnico-pedagogico - Secretaria de Estado da
Educacio do Parana até fevereiro de 2013. Graduado em
Licenciatura e Bacharelado em Histéria pela Universidade Federal
do Parana em 2000. Possui mestrado em Educacio pela
Universidade Federal do Parana (2007). Desde fevereiro de 2012
tem Doutorado em Educacao na Universidade Federal do Parana.
Tanto no mestrado como no doutorado foi orientado pela Prof.”
Dr.* Maria Auxiliadora Moreira dos Santos Schmidt. Foi bolsista
CAPES/PDEE, Proc. n° 0379/11-5 no Kulturwissenschaftliches
Institut Essen (Institute for Advanced Study in Humanities)
University Alliance Metropolis Ruhr de maio a agosto de 2011,
sob a orienta¢ao do Prof. Dr. J6rn Rusen. De 2018 a 2019 realizou
estagio poés-doutoral no CITCEM — Centro de Investigagao
Transdisciplinar “Cultura, Espaco e Memoria” na Universidade
do Porto, Portugal sob a supervisao da Prof.* Dr.* Isabel Barca.
Tem experiéncia na area de Didatica da Historia, com énfase em
no campo de pesquisa Educacio Historica, atuando
principalmente nos seguintes temas: educagao historica, teoria e
filosofia da histéria, formacdo continuada de professores de
Historia, conceitos historiograficos, histérias em quadrinhos,
narrativas visuais, aprendizagem historica e conceitos historicos
dos jovens estudantes. E investigador do Laboratério de Pesquisa
em Educacio Histérica (LAPEDUH/UFPR) ligado a linha de
pesquisa Cultura, Escola e Ensino do Programa de Pos-
Graduacio em Educacio da Universidade Federal do Parani; o
LAPEDUH pertence ao Grupo de pesquisa Cultura, Saberes e
Praticas escolares e Educacao Historica; é coordenador do Grupo
Pesquisador Educacio Historica: Consciéncia histérica e
narrativas visuais (GPEDUH/UFMT).

Maria Jaciara de Azeredo Oliveira possui graduagio em

Biblioteconomia e Documentagao pela Universidade Federal
Fluminense (2005) e Mestrado em Ciéncia da Informagao pela
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Universidade Federal Fluminense (2014). Doutoranda em
Ciéncias da Comunicagao pela Universidade de Sao Paulo (2018).
Atualmente ¢ bibliotecaria na Biblioteca Digital da Fundagao
Biblioteca Nacional. Tem experiéncia na area de Ciéncia da
Informacio, com énfase na dinamizacio de colecdes e leitura,
atuando principalmente nos seguintes temas: comunicagio e
sociedade; historias em quadrinhos e gibiterapia.

Nildo Viana ¢é Professor da Faculdade de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Goias; Mestre em Sociologia (UnB) e em
Filosofia (UnB); Doutor em Sociologia (UnB); Autor de diversos
livros, entre os quais "Herdis e Super-Herdis no Mundo dos
Quadrinhos"; "Quadrinhos e Critica Social - O Universo Ficcional
de Ferdinando"; "Cinema e Mensagem"; "A Concepgio
Materialista da Historia do Cinema"; "Memoria e Sociedade";
entre outros.

Renata Cardoso de Sousa ¢ Professora da Educacao Basica ha
onze anos, com mestrado e doutorado em Histéria Comparada
pelo PPGHC-UFR]J, onde atualmente ¢ membro da Comissao de
Autoavaliagdo (CAA). Bacharel e Licenciada em Histéria pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]J) e professora
assistente do Instituto de Histéria IH-UFR]J) entre 2015 e 2017.
Teve como temas de pesquisa herdis gregos, identidade-alteridade
e etnicidade no mundo helénico dos periodos arcaico e classico.

Roberto Elisio dos Santos ¢ Jornalista formado pela
Universidade Metodista de Sao Paulo (UMESP), com Mestrado
em Comunicagio pela Universidade Metodista de Sao Paulo
(UMESP) e Doutorado em Ciéncias da Comunicagao pelo Centro
de Comunicacoes de Artes da Universidade de Sao Paulo (CCA-
ECA/USP), tendo realizado o Pés-doutorado em Comunicacio
pelo Departamento de Biblioteconomia e Documentagiao da
Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sio Paulo
(CBD-ECA/USP). Santos é Livte docente em Comunicacdo pelo
Departamento de Jornalismo e Documentacao da Escola de

451



Comunicagdes e Artes da Universidade de Sio Paulo (CJE-
ECA/USP) e Docente da Universidade Metodista de Piracicaba
(Unimep), da Universidade Metodista de Sao Paulo (UMESP), do
curso de Extensio em Comunicagao (Jornalismo) do Servico a
Pastoral da Comunicagdo-Editora Paulinas (Sepac-EP) e dos
cursos de graduac¢ao em Comunicagao (Jornalismo, Publicidade e
Propaganda e Radialismo) e em Pedagogia e do Programa de Pos-
graduagao da Universidade Municipal de Sio Caetano do Sul
(USCS). Autor de diversos livros e artigos sobre Teorias da
Comunicaciao, Histérias em Quadrinhos, Cinema e Humor; Vice-
coordenador do Observatorio de Historias em Quadrinhos da
Universidade de Sao Paulo.

Rodrigo de Moura dos Santos possui graduagiao em letras pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2008), graduagao em
Letras — Lingua Portuguesa pelo Centro Universitario Plinio Leite
(2013), graduacdo em Pedagogia pela Universidade Catdlica de
Brasilia (2020), graduando em Direito pela UNESA. Detém
mestrado em Educacio — Processos Formativos e Desigualdades
Sociais pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2020).
Atualmente ¢é estatutario da Prefeitura Municipal de Marica,
professor Supervisor Escolar pela Prefeitura de Marica, professor
assistente II da Universidade de Vassouras; professor da Secretaria
de Estado de Educacio, estatutirio do Centro Educacional de
Marica Joana Benedicta Rangel; bolsista do Centro Universitario
Plinio Leite e contratado da Unido dos Dirigentes Municipais de
Educacao de Santa Catarina. Tem experiéncia na area de
Educacao, com énfase em Educagao Integral, atuando
principalmente nos seguintes temas: educagdo integral,
financiamento, politicas publicas e alfabetizacao.

Uiran Gebara da Silva ¢ Doutor em Histéria Social pela
Universidade de Sio Paulo. Professor do Departamento de
Histéria e do Programa de Poés-graduacio em Historia da
Universidade Federal Rural de Pernambuco. Pesquisa Historia
Antiga e Ensino de Historia, atuando principalmente nos
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seguintes temas: Historia Agraria, Comunidades Rurais e grupos
subalternos da Antiguidade Tardia, Ensino de Histéria e Historia
Vista de Baixo. Atualmente tem trabalhado com Histéria Social
do Colonato Romano sob a perspectiva da Hist6ria Global e
Historia Social do Trabalho e com Ensino de Historia Antiga no
contexto brasileiro sob a perspectiva de Ensino Pés-Colonial.

Waldomiro de Castro dos Santos Vergueiro possui graduagao
em Biblioteconomia e Documenta¢ao pela Fundagio Escola de
Sociologia e Politica de Sio Paulo (1977), mestrado em Ciéncias
da Comunicagao pela Escola de Comunicagdes ¢ Artes da
Universidade de Siao Paulo - ECA/USP (1985), doutorado em
Ciéncias da Comunicagdo pela Escola de Comunicagoes e Artes
da Universidade de Sio Paulo (1990) e pos-doutorado pela
Loughborough  University of Technology (Inglaterra) e
Universidad Carlos III de Madrid (Espanha). Professor da Escola
de Comunicag¢oes e Artes da Universidade de Sao Paulo, atuando
na graduagao em Biblioteconomia, bem como no mestrado e
doutorado em Ciéncia da Informacio e Ciéncias da Comunicacio.
Atualmente ¢é professor titular aposentado da ECA/USP.
Fundador e coordenador do Observatério de Histérias em
Quadrinhos, também na ECA/USP. Editor da revista 9* Arte, do
Observatorio de Histérias em Quadrinhos.
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Esta publicacdo e o resultado do trabalho coletivo de
professores e pesquisadores, que acreditam no pro-
cesso de ensino-aprendizagem atraves do uso de His-
torias em Quadrinhos (HQ) nas salas de aula. Como as
HQ sao um produto do mercado editorial consumido no
mundo inteiro, tratando de tematicas diversas, elas
sao ferramentas vigorosas que levam estudantes a
repensarem o seu lugar social na contemporaneidade.
Ainda que a maioria dos textos desta obra tenham se
direcionado a disciplina de Historia, cada uma das ex-
periéncias partilhadas manifestam as possibilidades
tematicas que as HQ suscitam nas salas de aula. Tais
escritos nos ajudam a refletir sobre diversos proble-
mas sociais, bem como fomenta a identificagao pesso-
al nos gestos, pensamentos e representacoes das
personagens ali presentes ou nos faz ter momentos de
lazer e prazer que podem ser adaptados para as esco-
las e demais instituicoes de ensino. Isso porque o
oficio pedagogico deve ser agradavel para todas as
pessoas envolvidas na cultura escolar.

Os Organizadores
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