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Prefacio

As ultimas duas décadas foram desafiadoras para
profissionais da area da educa¢ao em nosso pais. Nao apenas
pelas mudangas politicas e tecnolégicas que insistem em
desvalorizar o oficio de professorar e das institui¢oes escolares,
mas também, pelo advento de legislagdes e de mobilizagbes
socials dedicadas a reparagao de grupos que foram
historicamente minorizados. Dentre as diferentes rotulacoes
setorizadas dos diferentes grupos segundo suas preocupagoes
imediatas de género, racga, etnia ou classe, a proposta decolonial
se destacou no meio académico nesse mesmo periodo.

Mas, o que ha de diferente na proposta decolonial que
a tornou tao comentada e estudada, principalmente em paises
da américa-latina? Quando os intelectuais do grupo
Modernindad/Colonialidad propés o termo decolonial, foi
com o intuito de demarcar justamente uma diferenca
conceitual. Nao se trata de revisitar ou atualizar o anti-
imperialismo marxista ou de comparar tedricos pés-modernos
ou poés-coloniais com as reivindicagbes politicas e
epistemoldgicas do desafio decolonial. Apesar de em muitos
pontos serem proximos.

O principal argumento decolonial que amparou sua
rapida disseminagao conceitual, consiste na centralidade da
preocupacgao em redimensionar os protagonismos, no sentido
de revigorar os pertencimentos e importancias de grupos
minorizados, reanimando o reconhecimento e a valoracio de
conhecimentos ainda negligenciados  pelas  diferentes
disciplinas que foram consolidadas ao longo dos dltimos
séculos sob a égide da cientificidade. E nesse processo, é
consenso em todas as pessoas tedricas da decolonialidade, o
diagnodstico da raga e etnia como preocupagodes centrais, ou
seja, significa que, os processos de decolonizar estao
preocupados em primeira instancia, na reversio da
inferiorizagdo  histérica  dos  povos  originarios e
afrodescendentes. E este o diagnéstico que tem permitido uma
aproximacao da vizinhanga latino-americana, ou Pindorama ou
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Abya Yala; uma aproximacao pelo reconhecimento a partir das
violéncias coloniais e seus efeitos no presente.

Decorrente  deste  diagndstico, o  pensamento
decolonial se destacou pela insisténcia na pratica, isto é,
retomou o lema de que a teoria somente possui importancia
quando possui possibilidade de uso pratico, naquilo que Walter
Mignolo chamou de “desobediéncia” como postura para existir
a partir daqui. Isso implica um entendimento de que, as
mudangas para promog¢ao da decolonialidade niao serdo
operadas segundo as normativas legais e institucionais ja
existentes, mas antes, em posturas que se prontificam a
desobedecer a estas mesmas legalidades e instituicOes
edificadas sobre prismas da colonialidade.

Portanto, o decolonial ¢é simultaneamente uma
plataforma de pensamento e de ac¢do pratica. E nesse sentido,
desobedecer requer uma prontidio para combates e
enfrentamentos nos locais onde trabalhamos, estudamos e
ensinamos. Um convite para mudanc¢a no hoje, a partir dos
oficios que ja realizamos, nas institui¢oes escolares existentes,
nas gestoes politicas em curso, nos curriculos em andamento,
e muitas vezes, envolvendo tensdbes com as pessoas
companheiras de trabalho e estudo, que estao acostumados a
desvalorar tradi¢Ges e inferiorizar conhecimentos que nao sio
originarios do norte global. O nosso combate visto daqui, nao
¢ apenas contra o eurocentrado, devemos nao negligenciar as
dinamicas da colonialidade que permeiam a edificagdo dos
Estados Unidos da América como um forte agente de
perpetuacdo da colonialidade, assim como, nos processos de
intracolonialidade que nossa sociedade aprendeu a replicar.

Por isso tudo e em si tratando de um pafs como o
Brasil, este livro trata da emergéncia de posturas e didlogos
decoloniais na educacio, por pessoas que pensam € atuam com
o ensino em seu dia a dia, em diferentes instituicbes e
geografias. Ao mesmo tempo, nao se trata de igualar todos os
saberes ou desmerecer a cientificidade e suas contribuicoes,
mas antes, em olhar com honestidade para as diferentes
contribuicbes intelectuais, culturais, politicas, humanas,
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ambientais e economicas que permitem nossas sociedades, que
possuem um passado colonial na condigao de colonias, serem
como sio.

Repensar metodologias de ensino, conteidos,
curriculos, expectativas e frustracdes nos processos de ensino
e aprendizagem constituem o interesse deste livro. Nesse
caminho, ndo hd modelo a ser seguido e nem estrada trilhada
que sirva de parametro. Portanto, antes de ser um manual
acerca das possibilidades de decolonizar o ensino em nosso
pafs, esta obra é um convite para mudanga, um empurrio para
rebeldia acompanhado da seriedade e preocupagio com a
formaciao, bem como, a ambicido de vislumbrarmos outros
futuros possiveis.

Goiania, 08 de fevereiro de 2024.
Rafael Guarato (UFG)
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Apresentagio:
A decolonialidade como alternativa
pedagogica e epistemologica

A importancia da decolonialidade tem sido discutida
nas mais diversas areas do conhecimento nos ultimos anos.
Ela reside no incoémodo gerado pelo senso comum de que o
rompimento entre colonias e metropoles sio eventos
estaticos, marcados pelos diversos movimentos de
independéncia que tiveram inicio no come¢o do século XIX.
Muito pelo contrario, a colonialidade é um processo que
esteve e tem estado presente de diferentes formas nos paises
que compdem a América Latina, manifestando-se com
caracteristicas distintas nas grandes areas do saber.

Esse movimento de oposi¢do as pressdes impostas
pela colonialidade, a que Mignolo e Walsh (2018) chamaram
de “resisténcia e recusa”, pretende-se como uma luta continua
frente as imposicOes feitas aos grupos subalternos. Para além
de denuncias e embates, propde-se a criar teorias, conceitos e
categorias que permitam compreender como se deram as
diversas formas de colonizacao nos variados territorios da
América Latina e Caribe, e como essas colonialidades se
fazem presentes até os dias de hoje, nas sociedades que ali
existem. Em certa medida, tais reflexdes em alguns momentos
dialogam e, em outros, se contrapéem as discussdes do
pensamento pos-colonial voltado para as formas de
colonizacio da Africa e da Asia, ¢ do Grupo Latino-
Americano dos Estudos Subalternos, gerando uma ruptura
em busca da criacio de uma andlise critica sobre a
colonialidade da América Latina, a partir de fatos latino-
americanos (Walsh; Mignolo; Linera, 2000).

Uma discussao constante nos trabalhos voltados para
a decolonialidade é a educagdo — aqui entendida como
conhecimentos, saberes, a producio e a transmissao destes. O
processo colonial foi uma longa imposi¢ao de chaves de
compreensio da realidade que atuam sob uma Otica de
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aniquilagdo de diferengas no ambito politico, cognitivo, da
relacio com a natureza, entre outros. Tal imposicio nao se
deu, naturalmente, sem enfrentamentos. E possivel localizar
diversos pontos de resisténcia, seja politica, epistémica ou
ambas, que podem ser nomeados como decolonialidade ou
giro decolonial (Maldonado Torres, 2006; Walsh, 2009;
Walsh, 2013). Diante disso, nesta coletanea procuramos
reunir autores que reflitam sobre os processos de resisténcia e
a luta pela reexisténcia de grupos minoritarios, como as
populagdes afrodiasporicas e 0s povos originarios.

As experiéncias coloniais se deram por meio de uma
conformac¢ao de pensamentos e de epistemes fortemente
calcadas no cientificismo e no eurocentrismo, o que mais
tarde resultou em um universalismo abstrato que vemos como
um selo, marcando a produ¢ao de conhecimentos das terras
coloniais. Esse modelo — junto com o estadunidense oriundo
da Segunda Guerra Mundial — é tomado como o apogeu da
civilizagdo, e os demais devem ser ignorados, quando nio
aniquilados.

Esse universalismo abstrato hegemonico apresenta-se
falsamente como desincorporado e desinteressado, sem
representar nenhuma nagao em particular, mas, partindo do
principio de que tudo que nao o integra deve ser aniquilado,
ele mansamente arrasta consigo idiomas, tradi¢Ges, culturas e
ambientes. Assim, os povos colonizados nio enxergam o seu
passado como o alicerce de quem sdo, e sim como uma ideia
derrotada que deve ser abandonada em prol de um futuro
civilizado.

E (também) contra esse universalismo abstrato que o
movimento decolonial se levanta, assumindo e tomando
posse de seu corpo-geo-politico-cultural. Através desse
autoconhecimento sao propostas possibilidades outras de
producdo de saberes como estratégia para afirmar a existéncia
como um ato politico e epistémico. Ao contrario da abstracao
descorporizada hegemonica colonial, que parte da légica da
aniquilacao do diferente, as propostas decoloniais propoem a
coexisténcia dos diferentes, sem que estes sejam sobrepujados
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por um modelo abstrato e desincorporado, encorajando a
troca entre os sujeitos, as ideias, as epistemes.

Os textos reunidos nesta obra partem desse impulso
de construir bases solidas e proprias para a reflexdo enquanto
pesquisadores e dessa insatisfacgio com as pressoes
epistemoldgicas, ainda hoje experimentadas. Das Artes a
Historia, passando pela Pedagogia, a Educacio decolonial
apresenta diversas nuances capazes de refletir a diversidade
que constitui a América Latina.

Em suma, foram quatorze textos interessados em
discutit a decolonialidade como uma solu¢io diante dos
desmandos do colonialismo e dos efeitos da colonialidade,
além de considerarem que o processo de ensino-
aprendizagem ¢é fundamental para superarmos uma estrutura
politico-cultural que reitera formas diversas de violéncia sobre
grupos periféricos e subalternizados em nosso meio social.
Para tanto, dividimos os artigos em trés eixos, a saber: 1)
analises historicas e abordagens decoloniais; 2) danga, arte e
praticas descolonizantes; 3) educagdo como ferramenta da
descolonizacio.

No primeiro grupo, iniciamos com o texto Buscando
feniciais entre la invisibilidad: una propuesta
metodoldgica desde los estudios de género, no qual Elena
Duce Pastor analisa e denuncia o silenciamento dado a cultura
fenicia entre os estudos de antiguidade, sendo estes
apresentados em funcdo de outros sujeitos, a saber, gregos e
romanos. Entretanto, a autora evidencia que este ¢ um trago
de “orientalismo” e que pouco sabemos efetivamente sobre
os fenicios, os quais contribuiram sobremaneira para a
organiza¢ao do mundo mediterranico. Duce Pastor reitera o
seu posicionamento ao citar o caso das mulheres fenicias, cujo
silenciamento ocorre por uma via dupla, seja a da cultura seja
a do feminino. Para tanto, a autora demonstra a necessidade
de “mudarmos” a maneira como olhamos os indicios
documentais, pois, as mulheres se fazem presentes de forma
intensa e recorrente, desde que saibamos como identificar o
seu agenciamento nos indicios materiais e literarios. Sendo
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assim, a sua proposta almeja langar luz, mas, principalmente,
alternativas metodoldgicas de se perceber os fenicios nio
como um “eterno outro” mediterranico e sim como agente
deste espago relacional, destacando também a relevancia das
mulheres na compreensao desta cultura.

Em seguida, no artigo Ensino da histéria e cultura
indigena e afro-brasileira: o patriménio cultural imaterial
afro-brasileiro em Vassouras e no Vale do Café
Fluminense, José Roberto Fani Tambasco analisa como se
deu a formacio da identidade vassourense, cuja matriz
africana da populagdo escravizada para alimentar a producio
cafeeira, reiterando as praticas culturais da elite branca da
regido. Tambasco apresenta, brevemente, a insurrei¢io de
Manoel Congo e Marianna Crioula, alcados a categoria de
heréis do estado do Rio de Janeiro e como esta agao contribui
para o fortalecimento da identidade afro-brasileira. O autor
também aborda elementos da cultura local de Vassouras — tais
como a cana verde, o jongo e a folia de reis — cuja matriz
remonta as culturas africanas que se estabeleceram no Vale do
Paraiba Fluminense, ajudando-nos a problematizar a
supremacia de uma histéria branca e colonialista.

Ja Rosana Gildo Vieira e Denize Luiz Cardim, em
Consideragdes gerais sobre a trajetoria dos Mbya
Guarani de Marica/R] — entre memoria, histéria e
ensino, apresentam os esforcos de um grupo de Mbya
Guaranis em seu périplo até se estabelecerem no morro do
Moror6, em Marici/R]. Em sua exposicio, os autores
evidenciaram a relagao dos indigenas, de uma maneira geral
com a terra, € COMO a sua expropria¢ao territorial foi gradativa
e com antecedentes histéricos. Nesse sentido, ap6s discutirem
os enfrentamentos vivenciados pelos Mbya Guaranis e as
relacdes legais que mantiveram com os municipios de Niterdi
e Marica, evidenciamos que estas agdes eram meios para
impedir o seu silenciamento histérico, haja vista que o
esquecimento é a melhor maneira para invisibilizarmos um
povo e a sua cultura. Por fim, a criagio de uma escola
indigena em Marica foi a maneira mais eficiente de assegurar a
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permanéncia desse grupo de Mbya, posto que a sua tradicdo e
a sua lingua podem ter continuidade.

Encerrando esse eixo, Vania Quintao e Nivia Barros,
em Decolonialidade, interseccionalidade — Trabalho e
migragdo, discutem a relagdo entre interseccionalidade, a
partir de Carla Akotirene, ¢ a sua relacido com o pensamento
decolonial, pela perspectiva de Anibal Quijano. Através de
uma abordagem histérica, as autoras demonstraram que a
subalternizacio das mulheres no Brasil se insere em todas as
instancias da vida em sociedade, porém, no caso das mulheres
periféricas esse cenario ¢ ainda mais aterrador. Ao tratarem da
loégica do trabalho, em uma realidade capitalista, Quintdo e
Barros evidenciam que o trabalho doméstico nunca foi
concebido como elemento fundamental para a maquina
politico-econémica do capitalismo, sendo compreendido
como um cuidado ou como afazeres. Com isso, mesmo com a
participagdo da mulher no mercado de trabalho, ainda ¢
comum que estas se responsabilizem pelos servigos
domésticos, posto que sao tomados como algo
“naturalmente” feminino. A partit desse momento, e
discorrendo sobre a realidade de brasileiras que imigraram
para Portugal, as autoras apontam que é comum situagdes de
racismo e <xenofobia, em funcio de uma marca de
colonialismo ainda hoje reiterada pelos portugueses sobre as
pessoas oriundas de suas antigas colonias.

Iniciando o segundo eixo tematico, temos Antonio
Tavares, no artigo Contradanga: Um corpo enfermo, em
que aponta como o corpo ¢ uma construcao politica, social e
cultural imerso das demandas do contexto que o mobiliza e
utiliza. Partindo das caracteristicas gerais da contradanca, o
autor destaca que esta pode ser uma alternativa a realidade
vigente que, em funcdo de sua pratica colonialista, imprime
sobre o corpo um condicionamento em prol da conformidade
e da naturalizagio do dominio hegemonico da branquitude —
cujo exemplo se dd a partir da histéria do Elefante e a corda,
de Paulo Coelho. A sua anilise favorece a reflexdo sobre o
lugar em que nos encontramos em sociedade, afinal, tal como
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o elefante da narrativa, permitimos que 0 NOssO COrpo seja
adestrado em prol da nossa propria subalternizacao. Nesse
sentido, a contradanga se torna um referencial para
(re)pensarmos o corpo como objeto de estudo e instrumento
de atuacdo sobre o mundo.

Claudia Amgélica Gamba Pinzén, no trabalho
intitulado Corporalidad y conocimiento incorporado:
apuntes para la construcciéon de uma danza decolonial,
evidencia os limites colonialistas que ainda incide no ensino
de danga. A autora destaca que a corporeidade vem sendo
negligenciada nas escolas, ou melhor, o corpo se torna objeto
das culturas hegemonicas, sendo silenciado e doutrinado
conforme os seus respectivos interesses, Essa postura impoe
aos estudantes maneiras especificas de estar e de se perceber
no mundo. No entanto, as geracGes mais novas nao estio
devidamente enquadradas em uma pedagogia que impde o
siléncio como sinénimo de aprendizagem, levando-nos a
repensar as relagOes interpessoais em sala de aula. Nesse caso,
a falta de movimento descaracteriza a esséncia do proprio
cotpo que aprende e se expressa para/pelo/no mundo. O
condicionamento do corpo, portanto, estabelece como este
deve se portar, porém, esse procedimento sé alcanga o seu
sucesso com a colonialidade do olbar que interpretada o
movimento corporal no interior de um padrao colonialista.
Sendo assim, a analise de Gamba aponta alternativas a
tendéncia colonial de ensino da danga e percepcao do corpo,
além de edificar criticas contundentes a hegemonia do olhar
sobre o corpo que se movimenta.

No artigo A quem serve a decolonialidade no
ensino superior em artes cénicas? Uma pesquisa em
estado da arte entre curriculo e invisibilidade das
culturas e corpos negros, Frico José Souza de Oliveira se
utiliza de sua experiéncia docente, somada a vivéncia
académica, para demarcar que o silenciamento do corpo
negro ocorre de maneira veemente nos curriculos das
institui¢oes de ensino superior do Brasil. O autor reitera que
mesmo em conformidade 2 lei 10.639/2003 e da lei
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12.711/2012, carecemos de cursos de artes cénicas
devidamente negrorreferenciados, sendo esta uma marca da
colonialidade que vigora nos espagos formais de ensino-
aprendizagem do pafs. Os argumentos de Oliveira sio
pertinentes e de grande relevancia para todos os sujeitos
envolvidos no processo de ensino-aprendizagem brasileiro,
haja vista que as suas denuncias e criticas podem ser
vislumbradas em outros segmentos de ensino e areas de
formagio, demarcando que a decolonialidade nio vem sendo
devidamente aplicada na formac¢io de nossos cidadaos.

Por sua vez, Eugenia Cadus em Coreografias de
incertezas: Reaprender a ensefiar la historia de las
danzas, demonstra a necessidade de pensarmos a histéria da
danga para além da normatividade epistémica, oriunda do
colonialismo e do academicismo de matriz europeia. A autora
aponta que a danga ¢ um instrumento de memoria e, por
conseguinte, parte integrante da histéria das pessoas, nao
podendo ser tratada pela via tradicionalista que impera na
histéria da danca em lembrar somente de feitos, nomes e
sujeitos particulares. Nesse sentido, Cadus destaca que a
danca é um manifesto que nos ajuda a combater o
colonialismo das instituicdes de ensino, bem como das demais
instancias que compoem a sociedade. Em  seu
posicionamento, temos a proposta de tratarmos a historia
como coreografia, entendendo que ao coreografarmos os seus
acontecimentos, estamos verificando que esta se constitui de
corpos, 0s quais se encontram submetidos a situagdes e
contextos singulares, cuja atuacdo os tornam verdadeiros
arquivos para a sociedade. Entretanto, tal como a coreografia
em si, a histéria “coreografada” evidencia as escolhas, os
posicionamentos politicos e os objetivos que temos com o
rememorar de certas agdes € 0 esquecimento de outras. Dai a
necessidade de se criar novas coreografias historicas,
colocando os diversos corpos e as suas lutas nos centros das
atengdes historicas, sem perder de vista que as escolhas
coreograficas também estabelecem disputas entre si. Por isso,
Cadus sugere que “grafitemos a histéria”, isto ¢, ao
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considerarmos a historia hegemonica como paredes brancas,
lineares e puras, é necessario que fagamos “grafites” para
manifestarmos outras maneiras de ver o mundo.

No texto A educagido pela danga: Uma proposta
epistemolégica para uma pedagogia exusiaca, Fabiana
Amaral e Maria Alice Motta discutem a importancia do
corpensamento para uma pedagogia exusiaca na danga, por
meio dos conceitos de caboclamento e encruzilhada. Apos
discutirem como as potencialidades de Exu podem favorecer
o aprimoramento do ensino, em geral, e da danga, em
particular, vemos que a transdisciplinaridade pode ser uma
alternativa eficiente para problematizarmos o mwodus operandsi
imposto a educagdo brasileira, e nos ressignificarmos acerca
de onde pretendemos chegar com o ensino. Nesse sentido, o
pensamento decolonial deve agir “malandramente”, utilizando
as frestas e permeando espagos hegemoénicos por meio das
rachaduras existentes. Esse gesto, embora pensado para a
danga, nos convida a perceber que a nossa realidade precisa
de um reencantamento, capaz de romper com O0s
pressupostos do Norte Global, pautados nos interesses da
branquitude.

Encerrando o segundo eixo, Victor Hugo Neves de
Oliveira, Narciso Telles e Luciano Correa Tavares, no artigo
Perspectivas antimachistas e artes da cena: Enfrentando
nosso adversario em comum, abordam como a
masculinidade feminista pode nos auxiliar no combate a
masculinidade sexista, evidenciando que mesmo os homens
podem adotar uma agenda de combate as estruturas sociais e
de privilégios do patriarcado. A partir, sobretudo, dos estudos
de bell hooks, os autores discutem que niao nascemos
feministas, o que favorece a possibilidade de que homens se
envolvam diretamente com as lutas e as causas das mulheres,
sendo este um trabalho didrio. Nesse sentido, o combate ao
sexismo e a dominagao masculina é fundamental para que as
nossas feminilidades e masculinidades se tornem livres,
visando uma sociedade mais equanime, justa e democratica. A
partir de suas experiéncias académicas em universidades
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publicas do Brasil, cada um dos autores expuseram a maneira
como atuam para combater o sexismo e o machismo em suas
salas de aula, as quais estdo inseridas nas Artes da Cena.

O terceito eixo de analise inicia-se com
Decolonialidade do dialogo inter-religioso no Brasil,
onde o Babalawo Ivanir dos Santos e Mariana Gino discutem,
através de Grada Kilomba, bell hooks e Chimamanda
Adichie, que ainda é comum o silenciamento das vozes pretas
no ambiente académico, fazendo com que a estrutura
colonialista de poder se conserve em nossa sociedade e niao
tenha, por vezes, apoio entre intelectuais e profissionais da
educagdo. Somado a isso, a falta de uma percepcao decolonial
da existéncia refor¢a preconceitos e violéncias diversas, tais
como a intolerancia religiosa. Portanto, o texto é um convite
para (re)pensarmos como o fazer académico, enquanto um
ato social e de cidadania, ndo pode se restringir ao espago
universitario, afinal, o saber decolonial é essencial na busca
por uma sociedade mais justa e democratica, longe de
estereotipias, preconceitos, discrimina¢bes e racismos de
qualquer ordem. No entanto, para que isso ocorra, ¢
necessario que as pessoas sejam devidamente ensinadas sobre
a importancia da diferenca, seja ela religiosa, seja étnica,
politica etc.

No texto seguinte Luis Filipe Bantim de Assumpgao,
Jaqueline Batista Cordeiro, Marcela Gongalves de Oliveira
Pinto e Rodrigo de Moura Santos discorreram sobre
alternativas decoloniais 20 Ensino de Historia, em O Ensino
de Histétia Antiga da Africa no Material RioEduca do 6°
Ano do Ensino Fundamental: Um ensaio a partir da
Pedagogia das Encruzilhadas. Ao longo de sua analise, os
autores demarcaram como a tradicio didatico-pedagdgico
colonialista se perpetua no processo de ensino-aprendizagem
da Educac¢ao Basica brasileira, a partir do Material RioEduca
da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. O texto discorre
sobre os méritos da pedagogia das encruzilbadas em prol de um
Ensino de Historia que se queira transgressor ¢ disposto a
romper com a colonialidade do poder dos materiais didaticos. No
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entanto, os autores abordaram a Histéria Antiga da Aftica e
dos indigenas brasileiros, evidenciando como o silenciamento
das culturas nio-brancas correspondem aos interesses dos
segmentos sociais hegemonicos interessados com a promog¢ao
de uma histéria dnica.

Ja Reinaldo da Silva Guimaraes e Luciene Gustavo
Silva, em Afrocidadanizagdo: Uma perspectiva decolonial
para uma educagdo antirracista, definem o conceito de
afrocidadania e a sua relevancia para o combate das
desigualdades sociorraciais, as quais perpassam pelo
silenciamento e a subalternizacao do ser negro na sociedade
brasileira. No entanto, a afrocidadanizacio precisa ser tratada
como um projeto politico capaz de repensar as relagbes e as
estruturas de poder, raciais e as epistemoldgicas, que
continuam relegando a histdria, a cultura e as contribuicoes da
populacio africana e afro-brasileira uma posi¢iao coadjuvante,
reiterando o racismo, o preconceito e a discriminagdo em
nossa sociedade.

Encerrando a coletanea, o texto Pedagogia engajada
de bell hooks: contribui¢bes para o ensino transgressor
de Valéria da Silva Lima discorre sobre a importancia de uma
pedagogia engajada que leve as/os profissionais da educacio a
transgredirem as suas praticas, rompendo com o colonialismo
que ainda impera na maioria das instituicdes de ensino do
Brasil. Para isso, a autora mobiliza bell hooks e discortre sobre
como esta aprimora as percepgoes pedagogicas de Paulo
Freire. Feito esse percurso, Valéria Lima relaciona a pedagogia
engajada com as escrevivéncias de Conceigao Evaristo,
evidenciando que a escrita de mulheres pretas é um
instrumento emancipatorio, visto que a nossa sociedade
hétero-patriarcal e branca tende a silencia-las e a subalterniza-
las. A partir das escrevivéncias somos levados a convergir
com o pensamento de Chimamanda Adichie e os riscos de
uma histéria Gnica, ou seja, estamos imersos em uma logica
politica, social, cultural e epistemoldgica que estabelece um
padrao de pensamento que ignora qualquer outra forma de
narrativa histérica que nao seja aquela do norte global.

28



Portanto, o que Lima propde é que nos utilizemos de uma
pedagogia engajada em prol da transgressio da normativa
colonialista para demonstrarmos que existem outras formas
de se pensar a existéncia, as quais podem se beneficiar com as
escrevivéncias de professoras pretas dispostas a enfrentar um
mundo que, ainda hoje, pretende cala-las.

Embora cada uma das pessoas envolvidas tenha
analisado e discutido os seus temas a sua maneira, vale
destacar que as analises se complementam. Isso porque a luta
contra a estrutura hétero-patriarcal e a supremacia da
branquitude nos fez problematizar a forma como temos
ensinado em nossas respectivas instituicdes. De fato, se a
educacao deve estar interessada em fomentar a democracia, os
estudos decoloniais sao instrumentos fundamentais para que
esta luta seja devidamente elaborada, afinal, ¢ por meio das
institui¢oes e das praticas de ensino que aprendemos a lutar,
seja com O Nosso corpo, seja com a palavra, visando dias
melhores.

Com votos de uma 6tima leitura.

Fabiana Amaral
Luis Filipe Bantim de Assumpgao

Marcia Sena Barbosa Monsores Ribeiro

Rio de Janeiro, 2 de agosto de 2024.
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Eixo 1
Analises historicas e abordagens

decoloniais






Buscando fenicias entre la invisibilidad:
Una propuesta metodologica desde los
estudios de género'

Elena Duce Pastor

Introduccion

Los fenicios son una cultura invisibilizada, que no
invisible. Los motivos son multiples: la ausencia de un corpus
propio que les hiciera entrar en el canon, poca epigrafia
conservada, y un registro arqueoldgico en la zona de sirio-
palestina bastante dificil de excavar. Ademas, las fuentes
escritas proceden de lo que podemos llamar “los enemigos de
los fenicios”. Oftrecen una vision tamizada por la
competitividad. Finalmente, la propia investigacion ha tenido
prejuicios ante todo lo que lleva el nombre de semitico. Lopez-
Ruiz (2020) planted el problema de los fenicios como cultura
fantasmagoérica. En primer lugar, son los lideres de la
colonizacién, agentes del cambio. Ademas, ver fenicios ha
supuesto invisibilizar a las culturas locales, como los tartesios,
sardos o las culturas del norte de Africa. Por ultimo, para
completar este galimatias historiografico, los fenicios pasan por
una fase de escepticismo, fruto de un excesivo revisionismo
que niega la aportacion fenicia. Para afiadir a estos problemas,
en investigacion usamos excesivamente el  término
“Orientalizante” como si nos costara hablar de fases fenicias.
El motivo principal es la dificil relacion entre fenicios y las
fuentes greco latinas, que tendfan a aunar en un mismo paquete
a todos los pueblos del Proximo Oriente. Esta relacion tensa
deriva del excepcionalismo griego, promovido por Boardman
(1962) y que supuso un hito en la investigacién. Segun el autor,
los colonos griegos debfan ser una luz potente y luminosa, tan
creadora de civilizaciéon y foco de cultura que nada habia

! Este trabajo forma parte del proyecto La construccién del pasado en la

Grecia arcaica y clasica: mecanismos compositivos, genealogfas y catdlogos.
(PID2019-110908GB-100 / AEI).
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podido existir previamente. En consecuencia, los fenicios
perdian importancia en su labor de expansion por el
Mediterraneo. Finalmente, se rechazaban las influencias
semiticas o africanas de la cultura griega, por considerarlas
inferiores (Bernal, 1993). Aunque esta idea haya sido matizada
y discutida, aun parece que los griegos han de ser
necesariamente superiores a los fenicios. Nuestros fenicios,
quiza de manera inconsciente, aun hoy en dia, siguen siendo
bastante invisibles.

A esta deriva historiografica que afecta todo lo que lleva
el nombre de fenicio, debemos afiadir las teorias
postcolonialistas, que tratan de dar papel a la interaccion de las
culturas locales, en nuestro caso las que son colonizadas y
forman el elemento local. Por lo tanto, en el caso de los
fenicios, el tema es ain mas espinoso, pues partimos de que la
cultura dominante no ha tenido nunca un momento de auge.
Después de la toma de conciencia de que la historia se habia
hecho por oposicion entre el “nosotros” (centrado en un
mundo occidental) y el “ellos” (ejemplificado en Oriente)
(Loomba, 2000, p. 40), los fenicios quedaban en una doble
invisibilizacién. Por un lado era una cultura oriental,
tradicionalmente minusvalorada. Por el otro, cuando
buscabamos el elemento local para revitalizar los puntos de
vista, los despreciamos de nuevo. En los ultimos tiempos, a
través del registro arqueoldgico y en las fuentes escritas, hemos
puesto el punto de mira en la poblacién preexistente. No
obstante, si hablamos de colonizacién fenicia, por mucho
agente local que hubiera, sin duda debemos establecer
elementos comunes. Los fenicios tienen sin duda un papel
relevante en la construccion del Mediterraneo y son capaces de
exportar y asimilar costumbres y creencias. Ademads, y eso es lo
que nos interesa, generan sociedades mixtas en el mundo
colonial, donde convive lo fenicio con las costumbres locales.
También debemos pararnos a mirar a la poblacién fuera de las
elites, en el registro mas cotidiano. Por ello, tomamos una
aproximacién postcolonialista que necesariamente ha de fijarse
tanto en el elemento local como en el colonizador.
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En este articulo vamos a tratar un tema de
invisibilidades e interseccionalidad, enfoques que han
evidenciado los estudios feministas (Percira, 2017), pero que
pueden ser aplicados a la ciencia histérica bajo lo que llamamos
“perspectiva de género”. En este trabajo se auna la invisibilidad
de los estudios fenicios, la invisibilidad de la cultura local y la
invisibilidad de los estudios con perspectiva de género. Pese a
los avances de las ultimas décadas, queda mucho por discutir.
Me dedicaré principalmente a las mujeres, doblemente
invisibles en estos ambientes coloniales, pues interseccionan su
género y su procedencia. Mi objetivo es aportar una
aproximacién metodoldgica sobre el tema y los datos extraidos
en las ultimas décadas.

Intersecciones en las mujeres coloniales de origen local
No obstante, en este punto metodoldgico se hace
pertinente una aclaraciéon. ¢Qué queremos decir cuando
afirmamos que en las mujeres hay diferentes grados de
invisibilidad y usamos el término intersecciéon? Queremos decir
que hay diversos factores sociales y cultures que hacen que el
elemento femenino haya quedado mas oculto. Estos factores
se superponen unos a otros, creando motivos diversos para ese
silencio. Es complicado hablar de mujeres en ambientes
coloniales antiguos, pues las fuentes son muy escasas y hasta
hace relativamente poco tiempo, los contextos que llamamos
“domésticos” habian sido los menos estudiados. Los restos no
son tan fascinantes y abundantes como los pecios hundidos en
el fondo del mar, o los depdsitos votivos en los santuarios.
Cuando hablamos del elemento femenino debemos mirar de
nuevo las viviendas, y no solo las relevantes, sino el conjunto
de un poblado y plantearnos los usos del espacio y las
interacciones sociales y econémicas entre sus miembros. Todo
ello, con escasa informacion textual con la que comparar. Por
un lado, las mujeres aparecen de manera ocasional en las
fuentes literarias, sin el protagonismo de las fuentes, lideradas
por una elite de varones. Ademas, cuando aparecen mujeres,
muchas veces son estereotipos, modelos y antimodelos de
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comportamiento  (Lépez;  Unceta, 2011). No  hay
personalidades individuales ni colectivas reales. De hecho, en
muchas ocasiones son objetos de ensefianza creados desde un
ojo masculino, que es el autor de las fuentes antiguas. Con ello,
es dificil diferenciar lo que fue una mujer histérica real de una
historia donde hay un personaje maniqueo que busca
ejemplificar.

Por otro lado, el espacio femenino es privado y
asociado a lo doméstico, derivado de la funcién reproductiva y
de cuidados, especialmente denostada incluso hasta la
actualidad (Mafias; Uribe, 2012). Conocer a las mujeres a través
de las fuentes escritas es complejo, especialmente si nos
alejamos de las elites, que monopolizan los discursos. No
obstante, podemos apoyarnos en otras fuentes. Por ejemplo, el
registro arqueoldgico, hasta hace bien poco nos ofrecia unos
pocos datos sobre los espacios habitacionales o sobre los
modos de produccién. También a través de la iconografia de
objetos de comercio que, si bien implican cierto lujo, no son
objetos unicos. Representan un modelo femenino que llegd a
mas poblaciéon que las elites gobernantes. También sucede lo
mismo con los breves textos epigraficos, que nos hablan de una
sociedad patriarcal, o finalmente, con los cultos que reflejan las
tumbas. Finalmente, podemos comparar las fuentes y los datos
con otros horizontes culturales, bajo la hipdtesis de que las
sociedades antiguas daban mas protagonismo a los varones que
a las mujeres. El gran salto ha venido cuando hemos sido
capaces de cambiar nuestra manera de mirar. Este cambio nos
lleva a buscar fenicias, centrindonos en ambientes coloniales.
Aunque los fenicios no se definieron de una manera clara como
cultura, de hecho, el propio nombre fenicios es exdégeno
(Aubet, 2004), se comportaban de una determinada manera en
su expansion territorial. A lo largo y ancho del Mediterraneo
los fenicios se asentaron, fundando colonias con una vocacién
comercial y de explotacion del territorio. Logicamente, estos
espacios necesitaron de mujeres para su supervivencia. Mujeres
que, por las mecanicas de las sociedades patriarcales antiguas,
no participaban en la colonizaciéon. Esas mujeres tenfan que
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salir de la poblacién local. Ademas, interesaba la union con las
poblaciones locales, siendo el matrimonio y la descendencia
comun la mejor estrategia. Este es un trabajo sobre fenicias, o
sobre mujeres locales mediterraneas convertidas en fenicias,
que sufren la interseccionalidad de la doble opresion del
silencio. No ha interesado hasta hace muy poco ni que fueran
fenicias ni que fueran locales. No obstante, hay muchas cosas
que podemos deducir de nuestras fuentes, solo hace falta mirar
con nuevos 0jos y establecer unos patrones comunes de lo que
significa la ocupaciéon del Mediterraneo, la interacciéon entre
sociedades y el patron comun del sometimiento de las mujeres
frente a los varones.

La sociedad patriarcal fenicia

Nadie duda a dfa de hoy que las sociedades antiguas
fueron patriarcales. Quedan atras los afios de Bachofen y su
Matriarcado (1987), que formulaba unos siglos de dominacién
femenina que habfa traido como consecuencia el caos y la falta
de avances. A dia de hoy, lo consideramos mas un trabajo
especulativo que histérico, que merece una referencia aislada
por la popularidad que tuvo durante unas décadas (Georgoudi,
2000).

No sabemos muy bien desde cuiando, pero si que
parece evidente que la consideraciéon de los hombres y las
mujeres en la antigiiedad no era igualitaria. L.as mujeres estaban
sometidas a su padre o esposo, con implicaciones que
afectaban a su vida. Estaban bajo la dominacién de un cabeza
de familia, que decidia su suerte (Seveso, 2010; Laurence,
2012). Digamos que no fueron casi nunca juridicamente
auténomas, y eso les situa en una situaciéon de vulnerabilidad.
No es sorprendente pues, que las fuentes hablen de reyes,
gobernantes etc. en su mayoria varones, siendo las menciones
a mujeres muy excepcionales. Lo masculino primaba sobre lo
femenino. Lo mismo ocurre con lo poco que conocemos sobre
la propiedad en las sociedades semiticas, la propia Biblia
(Numeros 36; 27.4; 27,8) indica que las mujeres estan
sometidas al padre en la propiedad. Son dependientes y han de
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casarse por decisiéon paterna. Si por cualquier circunstancia
quedan solas en la familia, se convierten en herederas, como las
epicleras atenienses, las patroukos espartanas o gortineas. A
partir de ese momento, su mision es casarse con alguien de la
familia, para que el patrimonio no se pierda (Malkin, 2015, p.
20-40). Por lo tanto, podemos ver un patrén general de
sometimiento femenino en todo el Mediterraneo, que implica
que los fenicios consideraban a sus mujeres dependientes de
los varones a su cargo. Esto genera una relaciéon asimétrica
entre hombres y mujeres que es constante en las culturas
antiguas conocidas. Las mujeres no viven en igualdad, y estin
limitadas social y territorialmente.

Por ello, presuponemos que las mujeres fenicias de la
costa sirio-palestina, al igual que ocurria con las griegas en
época arcaica, no participaban en el proceso de la colonizacion,
al menos de manera masiva (Dominguez, 1986) y por lo general
estaban atadas a la tierra donde nacfan. En general, aunque no
dispongamos de datos concretos sobre las historias de
fundacién fenicia, a los griegos nunca les resulté un pueblo
extrafio en cuanto a las relaciones entre hombres y mujeres,
como si pasa con otros pueblos, como los egipcios, cuyas
historias les parecfan fabuladas (Herédoto 1. 11.) y la relacion
de los griegos con los egipcios funciona como una oposicion
de costumbres y creencias (Hartog, 2003, p. 69; Goémez
Espelosin, 1994, p. 94-95; Barandica; Mansilla, 20006, p. 11-20).
Todo esto no sucede con los fenicios, de hecho, los griegos
hablan frecuentemente de ellos, de manera positiva y negativa.
No dudan en reconocetles actos relevantes como la invencién
del alfabeto (Herédoto, 5. 58). También se les menciona como
marinos y conocedores de rutas (Herédoto, 1. 182))
reconociendo sin duda sus habilidades. De hecho, hay hasta
linajes de procedencia fenicia como los Gephyrazoi que habian
venido con Cadmo a Atenas y de quienes derivaban aristocratas
tan relevantes como los tiranicidas (Lambert, 2010). En las
fuentes griegas, no detectamos criticas a sus costumbres en
como tratan a sus mujeres o configuran su familia. Por ello,
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podemos deducir que su comportamiento familiar era, a
grandes rasgos, parecido.

Con esta premisa, podemos intentar ahondar en las
escasas fuentes primarias de origen fenicio. Este patron de la
relevancia de la linea masculina sobre la femenina continua en
la brevisima epigraffa fenicia. Muchas inscripciones son de
dificil interpretacion, suelen ser breves y con pocos datos, pero
nos interesa un elemento en concreto: cuando el nombre viene
acompafiado de mas datos. En inscripciones “largas” es
habitual que ademas del nombre aparezca el patronimico o
nombre de linaje (Carriet, 2019, p. 255), es decir, el nombre de
su padre. No olvidemos que una inscripcion es un documento
semipublico y semiprivado, donde el individuo se presenta ante
el dios o en un espacio de necrépolis, por poner los dos
ejemplos mas comunes.” Por lo tanto, el patronimico es un
signo de identidad, que marca el estatus del individuo a través
de la rama masculina, que es la que lo define de manera
completa y sin equivocaciones. De hecho, su uso es constante
en las inscripciones antiguas (Gonzalves, 2003, p. 5). Por lo
tanto, el uso del patronimico seguido del nombre dado al nacer,
nos habla de la importancia de individualizarse a través de la
linea masculina.

En las inscripciones que conservamos, pensadas para
perdurar y ser recordadas, los nombres propios identificados
como fenicios aparecen acompafiados del patronimico que
implica la legitimidad de la linea paterna e individualiza a las
personas. Este hecho evidencia que la rama relevante es la
masculina, la que genera identidad. Quien no presenta el
nombre de su padre, da a entender que es un bastardo, un hijo
no reconocido y siempre su estatus es menor. Por ello
documentamos la presencia recurrente del patronimico. Por
motivos de espacio vamos a presentar dos ejemplos. El
primero es de la metrépoli: el sarcoéfago de Eshmunazar 11

2 Son diferentes de las marcas de propiedad, que si bien suele apatecer solo
el nombre responde a que la identificacién tiene un contexto claro
Cunchillos, (1991) sobre una inscripcion en dofia blanca y cémo se puede
interpretar una sucesion de letras.
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(KAI-14) procedente de las tumbas reales de Sidon. Se nos dice
que es hijo de Tabnit que en este caso hace referencia al padre
que también es un rey anterior e incluso a su abuelo que
también habia gobernado (Zamora, 2008, p. 213-214)".

En ambiente colonial de la peninsula ibérica sucede lo
mismo, incluso en inscripciones de personajes comunes.
Destacamos la Astarté del Carambolo, una dedicatoria ritual.
En este caso es una dedicacién de dos hermanos Baaljaton y
Abdibaal, ambos hijos del mismo padre Dommelek (Sola,
1966) fechado en el siglo VIII a. C. El patronimico establece la
relacién entre el padre como una autoridad y sus hijos. Es un
vinculo legal pero también simbdlico sobre el poder y la unién
permanente entre ambos (Scalisi, 2022)*. Esta primacia de lo
masculino y su linea es otro argumento, apoyado en fuentes
primarias, de que entre los fenicios, como en el resto, priman
el origen, lengua y cultura del varén. Este dato, constante tanto
en la metrépoli como en ambiente colonial, es relevante para
nuestra busqueda de mujeres en los espacios coloniales,
concretamente para su (falta de) participaciéon en las
fundaciones y la formaciéon de sociedades mixtas desde la
primera generacion.

Si las mujeres fenicias tenfan un tutor o un responsable,
lo que en Grecia se denomina kuxrios, estan mas vinculadas a la
tierra donde han nacido, pues eran una baza para sus padres de
cara al matrimonio. Casarlas con varones del entorno suponia
forjar o asentar alianzas econdmicas o politicas. En las
sociedades antiguas, las mujeres raramente emprendian
expediciones maritimas. Su valor en la edad fértil era la
procreacion y perpetuacion de la especie (Duce, 2019; Duce,
2022). Por consiguiente, las fenicias tirias o sidonias quedaban

3 Para un estudio completo y traduccién en Haelewyck (2012).

#Scalisi (2022) habla del mundo romano como si el patronimico fuese suyo,
pero existe igual en el mundo fenicio y en el griego, asociado tambien a las
mujeres. En el caso de Atenas el patronimico se convierte en un elemento
de identidad por encima del nombre propio, en el espacio simbdlico del
silencio de respeto que implica que el nombre de las mujeres no es
mencionado publicamente.
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alejadas de la experiencia colonial y, en consecuencia, los
fenicios necesitaron esposas, que solo podian salir del elemento
local. Para ello se recurrirfa al pacto o al secuestro de un grupo
de mujeres, con fines matrimoniales. Esas mujeres reproducian
modelos de conducta patriarcales, no siendo tan diferentes a las
de la metrépoli.

Llegamos a la conclusién de que fenicios trasladaron
facilmente su sociedad de dominacién masculina por todo el
Mediterraneo, posiblemente porque las familias funcionaban
asi en todos los lugares, generando entendimiento entre el
colonizador y el local. El patrén en los espacios coloniales
debia ser una sociedad mixta, en la que al menos la primera
generacion la compusieron fenicios mas mujeres locales. Estas
familias se entendfan facilmente en su division de roles de
género. Esto explica que sea dificil encontrar a las fenicias, y
que cuando lo hacen estén vinculadas a la labor de cuidado de
la casa y produccién en torno a los hogares. No eran mujeres
comerciantes ni lideres de las empresas. El comportamiento de
los fenicios como sociedad, no debid sorprender a los griegos
ni a las comunidades locales. Sus mujeres cumplian un rol
pasivo de maternidad y cuidados. De hecho, hay patrones
literarios comunes, como el rapto masivo en el proceso
colonial, que tienen en comun fenicios y griegos (también
romanos), en sus relatos miticos (Duce, 2023) y que promueve
un matrimonio forzoso basado en la honra femenina. Es por
ello que, cuando miramos en los espacios domésticos y en los
funerarios, asociando el registro arqueolégico con las fuentes
escritas, podemos encontrar nuevos datos. Es decir, las fenicias
aparecen. Unas fenicias hibridas, que mantienen gustos locales,
introducen cultos y aprecian las importaciones de sirio-
palestina, unas fenicias mixtas cuya relevancia es esencial en la
construccion del Mediterraneo.

Las ideas sobre la belleza femenina

Tradicionalmente nos hemos centrado en los objetos
arqueologicos de importacion en ambientes coloniales, vistos
desde el punto de vista de la imposicion de maneras y
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costumbres. Esos objetos viajeros por las rutas comerciales
eran la carta de presentacion del conquistador, en nuestro caso
un varén que importa sus modelos. No obstante, también nos
pueden hablar a través de la iconografia que representan,
concretamente, a través del modelo de mujer y de belleza. No
en vano, los productos podian ser utilizados tanto por varones
como por sus esposas, siendo algunos productos considerados
tipicamente femeninos. Ademas, aquellos que son figurados,
nos muestran una manera concreta de tratar el cuerpo a través
de la higiene y el maquillaje. El estudio de los materiales de
comercio considerados secundarios bajo el peyorativo nombre
de “pacotilla” (Lopez; Ferrer, 2021) como son los vasos
pequenos de perfume, nos pueden llevar a hablar de un
concepto sobre el cuidado del cuero, el aseo y la belleza. Es
decir, nos hablan del estereotipo de belleza femenino. Con esta
afirmacién no queremos ser reduccionistas, es obvio que el
maquillaje y el perfume podian ser utilizados por ambos sexos.
Tambien lo es que la iconograffa apoya la idea de un estereotipo
de belleza femenino asociado al uso de estos productos y que
hay variaciones locales en los objetos que se importa. No
podemos saber si inicialmente la poblacion local respondia a
los mismos patrones de belleza que la metrépoli. Lo que si que
detectamos es el aumento de productos de higiene en los
ambientes coloniales que, presuponemos, fueron utilizados por
ambos sexos. Ademas, en muchos casos no podemos distinguir
sin analisis las producciones locales de las importaciones
(Aubet, 1979, p. 81-85), lo que nos indica que se adoptan usos,
costumbres y formas iconograficas. De hecho, tenemos
muchos ejemplos a lo largo y ancho del Mediterraneo.
Queremos destacar la presencia de sets de tocador en la
peninsula ibérica, compuestos por unas pinzas para las cejas,
un escarbaorejas y un scalptoriom para cortar y asear las unas.
Este tipo de sets se conocen en la edad de Hierro en todo el
Mediterraneo. En la peninsula ibérica los documentamos en
contextos locales y fenicios, pero solo en tumbas feno-punicas
de ambos sexos nos aparecen elaborados en plata. Este dato
nos habla de que el aseo del rostro es una costumbre local y
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fenicia, que en la peninsula ibérica se puede convertir en un
objeto de lujo identitario al convertirlo en un set hecho en plata.

Si nos fijamos en la iconografia de los objetos
importados vemos a mujeres de cejas depiladas y orejas
perforadas con aretes o perforaciones. Mujeres de piel palida,
de labios de sangre, cuyo cuerpo se adorna con pulseras que
tintinean. Hstas figurillas se ensamblan perfectamente con
fuentes secundarias de origen semitico, como son las
referencias biblicas al adorno del cuerpo (Lopez; Ferrer, 2021).
La belleza asociada a la palidez, pues deriva de la inclusién en
casa, cuidada con unglientos y maquillaje es tipica también del
mundo griego y romano (Sanchez, 2005; Mirén, 2007, p. 167-
187; Konstan, 2012, p. 133-147; Jenkins, 2015). Es, sin duda,
una belleza de estatus, que implica estar dentro de casa y no
tomar el sol. Esta asociada a las elites que se erigen como
modelos de comportamiento y se exhiben en su corporalidad.
De hecho, se han documentado craneos tintados de rojo, un
resto de tinte capilar. Inicialmente se pensaba que era una
marca sacerdotal, pero ahora nos inclinamos por un uso de lujo
(Prados, 2007, p. 14). El rojo procedente de la purpura tenfa un
valor simbodlico y de ostentacién que ademas servia como
producto de belleza.

Lo mismo ocurre si pensamos en el concepto de belleza
de otras culturas antiguas. Si bien habfa un choque cultural en
ciertos sentidos entre oriente y occidente desde el punto de
vista de los antiguos griegos, no afectaba a la belleza y al
cuidado del cuerpo femenino, que era bastante similar
(Llewellyn-Jones, 2010, p. 171-200), centrado en la belleza de
piel palida y uso de productos cosméticos. Serfa una imagen
generada en la metropolis que se reproduce en ambiente
colonial a través de los objetos de importaciéon. Con ello, no
estamos diciendo que no se puedan afadir elementos locales.
El descubrimiento en la campafia de excavacion de 2023 de dos
rostros femeninos en el yacimiento de Casas del Turufiuelo
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(Espafia)’, ha revitalizado el debate en torno a la belleza
femenina en ambiente colonial fenicio. Se trata de dos rostros
femeninos en estado fragmentario que portan un tipo de
pendiente igual al documentado en Cancho Roano (Celestino;
Blanco, 2006) y que sin duda es de fabricacion local. Si bien atin
no esta clara la funcionalidad del edificio de Casas del
Turufiuelo, que podria responder a un santuario tartésico, las
figuras femeninas que han aparecidos nos hablan de un
concepto de belleza. Nos detendremos en los pendientes, un
tipo de joya local, que se combina con una representacion
femenina que, sea diosa o humana, nos recuerda a patrones de
belleza griegos, concretamente al peinado de algunas korai
arcaicas, como la kore Prasikleia que se conserva en el museo
arqueologico nacional de Atenas (4889). Es por lo tanto una
belleza palida, de rasgos suaves, pero que incluye elementos
locales. Esta representacion, sea de una divinidad, de una
sacerdotisa o cualquier hipétesis que se esclarezca en las futuras
campanas, nos lleva a un concepto de belleza acorde con el
fenicio pero con cierto regusto local. Finalmente, hay que
remarcar que este espacio nos de datos sobre la capacidad de
los fenicios de influenciar a lo largo del tiempo en las culturas
locales, durante sucesivas generaciones.

Este proceso de influencia implica una cierta
transformacion de los patrones fenicios. En la isla de Ibiza
sucede algo parecido: las producciones locales de estatuillas
muestras motivos parecidos a la representacion de una Isis
nutricia, que podrfamos definir como egipcia, pero que ha
tomado ciertas formas locales en los adornos que la acompanan
(Bisi, 1990, p. 35-57; Bisi, 19706, p. 26-27). Esto nos habla de
gustos locales que escogen unas determinadas formas y las
reproducen adaptadas.

Si  ampliamos a otros ambientes coloniales,
concretamente a la iconografia funeraria femenina, los estudios
de Mozia (Italia) (Modeo, 2013, p. 30-37) establecen patrones

5 https:/ /www.europapress.es/extremadura/noticia-rostros-hallados-

turunuelo-cambian-completo-interpretacion-cultura-tartesica-

20230422181948.html (consultado el 7 de julio de 2024).
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iconograficos de mujeres desnudas o vestidas, que se llevan las
manos al pecho o que portan objetos en la mano como
tambores que recuerdan a los autdctonos del territorio de
Palestina en la edad de Hierro (Pritchard, 1943, p. 54). Estas
estelas también responden a gustos locales. De hecho, parece
que los patrones iconograficos se extendieron de oriente a
occidente, usando como espacios intermedios las colonias
fenicias del centro del Mediterraneo como Cartago, moviendo
materiales como las estelas con cierta iconografia (Tharros,
Nora, Sulcis y Mozia) (Walters, 1903, p. 135, n. 13377, Bisi,
1976, p. 32, tav. 11, 2). Los habitantes de Mozia y alrededores
asimilaron mucho antes las estelas con motivos orientales de
tipo egipcio que incluyen el tipo de peinados y joyas que ya
hemos sefialado (Inv. MT 65/902, Inv. S 216, Inv. MT 67/289
pot poner unos ejemplos) porque les debian parecer proximos
a los suyos. La conclusion pertinente es que Mozia no solo
asimila, sino que deforma a su gusto estos patrones (Moscati;
Uberti, 1970, nn. 61 — 63; Bondi, 1972), evidenciando que no
hay una copia literal, sino una adaptacién a los patrones
iconograficos.

Podemos determinar que las fenicias de las colonias del
centro del Mediterraneo, compuestas por matrimonios mixtos,
recibieron objetos de uso y culto que mostraban un tipo de
belleza que encontraron, o bien atractiva, o bien similar a la
suya. No obstante, las fueron adaptando a sus propios gustos y
realidad, como lo muestran las producciones propias en estos
ambientes coloniales y la pervivencia de la iconografia en
lugares alejados de la primera influencia fenicia (Celestino,
2008). La belleza palida, que recurre al maquillaje, a las joyas y
a la depilacion, fue asimilada como una marca de estatus, si bien
con particularidades locales.

Espacios domésticos

En los ambientes coloniales fenicios no predominan los
grandes edificios monumentales, sino las viviendas donde
encontramos a las mujeres. Las colonias fenicias, ubicadas
cerca de un puerto, suelen ser relativamente pequefias e
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irregulares en comparacién con algunas colonias griegas
(Aubet, 20006). Por ello, los espacios domésticos siempre han
sido dificiles de interpretar por la pobreza de los materiales
constructivos y la presencia de pocas habitaciones a las que
podamos dar una funcioén clara, configurando cada uno de ellos
un microespacio con su logica (Ortega, 1999). Hay elementos
comunes que nos remiten a los colonos, como el uso de
patrones punicos como medidas estandares en las manzanas de
los poblados (Blanquez, 2014). Este gusto por las medidas de
origen, no esta refiido con la abundancia de influencias locales
y griegas (Lopez Castro, 2014; Prados, 2014). Luego, como es
légico, cada vivienda tenfa su propia idiosincrasia, adaptada a
los usos de sus habitantes (Montanero, 2014, p. 41-69).
También podemos detectar diferencias significativas en su
configuraciéon derivadas del estatus de su propietario. Las
grandes viviendas de mas de doce habitaciones en torno a un
patio central en el sector 2'y 8 de Cerro del Villar, o las grandes
viviendas en el centro de Toscanos, asociadas a un gran
almacén, son muy distantes a la relativa pobreza que muestran
las viviendas E, F y G del mismo yacimiento (Aubet, 20006, p.
38-41). Sin duda respondieron a familias muy diferentes.

Sin un deseo de ejemplificar todos los casos, podemos
decir que desde los afios cincuenta del pasado siglo, se han
excavado varios espacios domésticos bien conservados en el
mundo feno-punico, como Cartago, Kerkouane o Ibiza
(Ramon, 2014, p. 191-228), también los ejemplos que ya hemos
seflalado en el sur peninsular y en Sicilia. Por ello hablamos con
cierta seguridad de la presencia constante en todas las viviendas
de una cocina, asociada al fuego y de un espacio de almacenaje,
identificado por la alta presencia de ceramica. Estos dos
espacios son fijos en todo tipo de viviendas fenicias coloniales,
si bien pueden variar en tamafo. El resto, son espacios moéviles
adaptados a usos cambiantes, como el momento del afio o
diversas actividades tanto masculinas como femeninas. No
obstante, merece la pena que nos detengamos en esos espacios
fijos y su simbologia como marcador de la vida de las mujeres.
La cocina es considerada un espacio femenino, donde las
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mujeres  harfan su  vida preparando los alimentos,
conservandolos y almacenandolos, a la vez que cumplian con
otras funciones como la crianza. No obstante, el registro
arqueologico aporta mas datos. Realmente un espacio
doméstico tiene una légica econdémica y social (Blanton, 1994),
asociada al espectro cultural al que pertenece. Las viviendas en
ambiente colonial, construidas y mantenidas por pobladores
que viven generaciones de convivencia con el elemento local,
son a su vez espacios hibridos, no solo en su poblacién sino en
su uso. En ese sentido, las mujeres, especialmente en el
ambiente de cocina, trasmutan de estaticas amas de casa en el
sentido mas tradicional, a ser participes de la economia familiar.

En las excavaciones de 2005 en el asentamiento fenicio
de la peninsula ibérica Cerro del Villar, se pudo evidenciar que
un espacio identificado como doméstico era en realidad hibrido
(Delgado ez al, 2005). Un analisis riguroso del espacio
determiné que algunas estancias relacionadas con la vida diaria
(almacenamiento de alimento, consumo, cocina), junto con
estancias variadas de wusos diversos estaban en wuna
comunicacion que no se esperaba. Dos estancias,
concretamente la 6 y la 7, eran sin duda espacios de cocina y
almacenamiento, pero no estaban tan volcadas al interior de la
vivienda como se deducia. De hecho, estaban mais bien
vinculadas al exterior, comunicando con un pequefio taller
metaldrgico con vocacion comercial. Este paso a través de un
vano, identificado como puerta, permitfa trasladar materiales,
que también eran procesados en el espacio-cocina. Por lo tanto
la vivienda y el taller eran un espacio mixto que implicaba no
solo a los varones, sino también a las mujeres de la casa.
Ademas de actividades propiamente femeninas, como el uso
del telat, se realizaban actividades de colaboracién a las tareas
masculinas (Cisneros, 2023). Unas manos son siempre
productivas para tareas de la “empresa familiar”. Tenemos que
dejar de pensar que las manos femeninas solo se dedicaban a
labores domésticas, sino que colaboran activamente en todos
los desempenos. Siendo ademads un taller metalargico, el fuego
se convertirfa en un espacio indispensable.
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Siguiendo el mismo discurso, en otros espacios como
Sicilia occidental, junto a los denominados fuegos domésticos
en casas de tipologia plenamente fenicia, se han detectado la
presencia de ceramicas locales y de sellos de pan con patrones
locales (Ferrer, 2010). Estos fuegos habian sido interpretados
originalmente para uso unico y exclusivo de procesamiento de
alimentos, pero con estos datos podemos deducir dos
conclusiones. Por un lado, la ceramica es local, seguramente
producida o bien por las mujeres o importada de poblados
locales, a los que pertenecen esas mujeres que estan procesando
los alimentos. En segundo lugar nos debemos preguntar para
qué sirven los ellos de pan, si no es para comerciar con el
resultado de esta produccion doméstica. Es comida decorada
(Lopez Beltran; Ferrer, 2020) que remite a patrones locales a
gustos indigenas y no tenemos ninguna duda de que son
elaborados por mujeres. Nuestro planteamiento es que detras
hay un uso comercial. Sin duda estamos ante marcas de negocio
que evidencia que hubo mujeres haciendo pan para la venta,
ejerciendo una labor de produccién y posiblemente tamibén de
la venta en un lugar publico, como detectamos en otros lugares
del Mediterraneo, como es el caso de Atenas (Cisneros, 2010).

A través de los datos de los sellos de pan, podemos
deducir un panorama mucho mas amplio en el que las mujeres
fenicias en ambiente colonial estan ejerciendo diversos oficios
que complementan los cuidados de la casa. Otro de los
imprescindibles serfa el uso del telar, que por supuesto
detectamos arqueoldgicamente (Ferrer, 2021). Conocemos los
pequenos talleres domésticos griegos, donde las mujeres tejian
para vender los productos. No debemos olvidar que hasta la
invenciéon de la Hiladora Jenny en el siglo XVIII d. C. todo
debia tejerse a mano, hasta la vela de un barco. En un espacio
alejado como una colonia, tiene atn mas sentido que parte de
tiempo de las mujeres esté destinado a tejer. Seguramente, tal y
como ocurre en el mundo griego, el trabajo femenino haya sido
silenciado en las fuentes y en el registro arqueologico por una
cuestioén simple: no se consideraba que las mujeres estuvieran
trabajando, sino que formaba parte de su aportacion a la familia
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(Cisneros, 2023). Ademas, tejer es un oficio pesado y laborioso,
que implica muchas horas de sol diarias, pero que puede ser
complementado con otras actividades. Finalmente, se puede
hacer en el interior y por mujeres aristocraticas, siendo un
ejemplo de virtud femenina en la antigiiedad (Larsson, 1998;
Kosmopoulou, 2001). El tejido no era solo para consumo
doméstico, sino que parte se podia vender para diversos usos.
Por lo tanto, incluso la actividad plenamente femenina, puede
tener un uso comercial.

Sin duda la producciéon femenina era relevante y
constante. Las mujeres locales no solo eran capaces de cuidar
o cocinar, también de participar en otras tareas donde hasta
ahora solo hemos visto a los varones. Quiza deberfamos
reflexionar tambien en si esas mujeres aprendian de sus esposos
o mas bien venian ensefiadas desde su infancia a sacar partida
de los recursos del territorio. A un nivel socioeconémico
mucho mas elevado, algunas desde luego muestran una buena
gestion de los negocios, actuando como prestamistas y capaces
de reclamar intereses, como nos indica la carta de Saqqara
escrita en fenicio de Basu a su hermana (IKAI 50). En este caso,
que si bien es unico, nos revela la presencia de mujeres
educadas para ejercer negocios de alto prestigio y complejidad.
Debemos dejar de lado una imagen de mujeres locales
indefensas y sin recursos, posiblemente sus habilidades como
artesanas eran una baza que influfa en su matrimonio con los
colonos.

Finalmente, debemos hacer una pequefa reflexion
sobre la religion doméstica y los ambientes domésticos
hibridos, donde sin duda también convivia un sincretismo
religioso. La religion antigua, en todas sus variantes, impregna
de religiosidad actos cotidianos. Por ello, los espacios
domésticos son también sagrados. Ferrer (2021) ha estudiado
contextos domésticos proximos a los hogares, donde ha
encontrado restos de pequefos altares. A la vez que se
elaboraban los alimentos, se cuidaban a los nifios que también
colaboraban en las tareas de la casa del negocio familiar, se
ofrendaba a los dioses. Pequefios altares completaban un
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espacio cotidiano de un mundo mucho mas plural que la mera
preparacion de alimentos y cuidado de la familia. Este tipo de
religiosidad es no institucional, es decir, no forma parte de los
grandes cultos sino de los pequefios altares domésticos.
Tenemos ante nuestros ojos la evidencia del trabajo femenino,
generado en el contexto habitacional a la vez que se producian
las tareas de cuidado y de mantenimiento. Por lo tanto, las
fenicias en ambiente colonial, que estamos analizando en este
articulo, son mucho mas que las madres de los futuros fenicios,
mucho mas que las educadoras en los primeros afios de vida de
los niflos y estan participando activamente en la produccion
econémica y en general materiales hibridos donde se combina
el elemento fenicio con el local sin olvidar su religiosidad.

Registro de las tumbas

Si pasamos del mundo de los vivos al de los muertos,
con sus complejidades y aparentes sinsentidos, vemos como en
las necrépolis se evidencia también todo este proceso de
interaccion cultural. Aunque el mundo funerario sea un espacio
tremendamente conservador, pues el buen paso al mas alla es
esencial tanto para el difunto como para los que deja detras,
también es un espacio hibrido donde detectamos a nuestras
fenicias coloniales. Tanto los fenicios de la metrépoli como los
indigenas, y las nuevas generaciones, llegaban al final de sus
dias y recibfan sepultura acorde a sus costumbres. Es légico
pensar que los patrones de convivencia y mezcla de costumbres
que habfan mantenido en vida acabaran reflejindose en el
registro funerario.

Los fenicios asientan patrones de enterramiento
bastante constantes y muy sencillos. De hecho, para los fenicios
(como para los cananeos, ugariticos y varios pueblos mas
semiticos) la muerte trafa el nefesh, el alma vegetativa, que residia
eternamente en la tumba (Génesis, 35, 18-20). Por lo tanto, era
esencial llevar a cabo el rito de manera adecuada (Prados, 2007,
p. 145) y de mantenerlo cuidado y protegido. Como este alma
se alimentaba, habia que depositar comida y bebida para el mas
alla. Las excavaciones de Marfa Eugenia Aubet en la costa sirio-
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palestina mostraron enterramientos muy similares, en su forma
y ajuar, conviviendo el ritual de inhumacién y cremacion
(Aubet, 2004, p. 61-70). Ademas, no se detectan cambios
significativos entre el ajuar de tumbas masculinas y femeninas.
Sibien siempre se ha dicho que las mujeres llevan mas amuletos
y joyas que los hombres, ningtin estudio sistematico ha llegado
a tal conclusion (Lopez Beltran, 2019, p. 293-309). En cambio,
en ambiente colonial detectamos ciertos cambios con respecto
al patrén funerario de la costa sirio-palestina. No en vano las
sociedades hibridas que se formaron se componian de una
mezcla de costumbres y que afiadieron elementos al ritual. En
ese sentido comparar necrépolis de manera exhaustiva en
diferentes espacios colonias, buscando funcionalidad a cada
elemento del ajuar nos habla de ciertos cambios en el rito de
paso donde detectamos la presencia femenina.

Para clarificar esta idea repasaremos dos ejemplos
coloniales estudiados y comparados por Delgado y Ferrer
(2007). El primero es el sur de la peninsula ibérica, las tumbas
de camara de Trayamar. En torno al siglo VIII en toda la zona
aparecen cementerios cerca de los asentamientos que
mantienen en esencia lo que podemos denominar un
enterramiento de estilo fenicio. Son cementerios reducidos,
acogen solo a adultos, como si no todo el mundo tuviera
derecho a una tumba y algunos funcionan como lo que
suponemos que fueron panteones familiares. En los ajuares hay
objetos tipicos de la metrépolis, tal y como las encontraba
Marfa Eugenia Aubet en la zona de sitio-palestina (Aubet,
2004) lucernas, anforas, jarras trilobuladas, jarras de boca de
seta, recipientes para comida, que suelen ser platos de engobe
rojo, y vasos para beber. Esta vajilla se usaba tanto como ajuar
como en el banquete funerario fuera de la tumba. Estos objetos
nos hablan de la necesidad de ser alimentado en el mas alla
siendo enterramientos fenicios “puristas”. Esos cuencos y
platos no coinciden con los que se encuentran en contexto
doméstico, donde hay platos de fabrica local. Esa ceramica a
mano y las ollas grises se usaba tanto para la produccién de
alimentos como para los ritos de fundacion de vivienda. Parece
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que en Trayamar convivieron dos tipos de ceramica asociada a
los rituales. La ceramica comuin podia ser ritual pero solo en
contexto doméstico mientras que la de engobe rojo se
destinaba a las tumbas. En esta sociedad mixta, o bien las
mujeres no incluyeron elementos nuevos, o bien se parecia
mucho desde el inicio y no fue necesaria ninguna
reinterpretacion.

En cambio si analizamos la necrépolis de Mozia en
Sicilia Occidental, encontramos un patrén bastante diferente.
En la necrépolis en uso desde el siglo VIII-VI (y que no es el
tophe?) hay varios cambios. En primer lugar, el derecho a
enterrarse implica a una poblacién mas amplia, hay algunos
individuos infantiles y no hay agrupaciones familiares. Esta
democratizacion del derecho a tumba ya supone una diferencia
con respecto al ejemplo anterior o la metrépoli. Hay también
variedad en el formato donde se deposita el cadaver: anforas,
cistas, monolitos pétreos o simples fosas. El ajuar, de nuevo,
sigue patrones orientales como en otras colonias fenicias: una
jarra trilobulada, una jarra de boca de seta, un recipiente para
comida y, en ocasiones, un vaso fino para beber. Es decir,
liquidos, ungtientos y alimentos que otorgaban al difunto
comida y bebida para el mas alla. Complementando estos
objetos, y esto es relevante, se documenta la presencia
mayoritaria de una olla, bien a torno o bien a mano que
sustituye al plato de engobe rojo. Incluso cuando hay plato, la
olla permanece y responde a una tipologfa local. Es decir, en
Mozia si encontramos vajillas locales en contexto funerario,
concretamente, vajillas usadas en el dia a dia en la produccion
de alimentos. Podemos decir que en Mozia importa no solo el
alimento del difunto desde el punto de vista del consumo (un
plato) sino también la preparacion de alimentos a través de la
presencia de una olla de gusto local. Esto supone un cambio: la
importancia de la comida y bebida en el mas alla se mantiene,
pero es reinterpretada. Ambas comunidades, Trayamar vy
Mozia, son sin duda fenicias, ambas comunidades responden a
un ritual de enterramiento fenicio, pero hay algo que cambia en
ambas. Creo que no hace falta que sefiale que el elemento
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femenino es el que esta cambiando, identificado a través de esa
olla. Posiblemente en Mozia crece la idea, que podia existir
previamente, de que el difunto necesita un espacio de
preparacion de alimentos, que se afiade al ajuar. Ese nuevo
elemento no se hace con una forma fenicia, sino con un plato
local.

Si bien sabemos muy poco de quien preparaba al
difunto para su dltimo reposo, no es descabellado pensar que
eran las mujeres de la familia las encargadas de embalsamar y
preparar el cadaver (Ferrer; Delgado, 2012). De hecho,
tenemos datos directos de que un cadaver era impuro en el
mundo semitico y estaba prohibido tocarlo (Levitico, 11, 1-25).
Esta contaminacién ha de ser superada y se suele encargar a las
mujeres que se apartan durante un tiempo. No solo lo
documentamos en el mundo fenicio, sino también en el griego
y en el romano (Shapiro, 1991; Parker, 1996; Stears, 1996, p.
41-54; Taxidou, 2004). Para reforzar la importancia de la
implicacién femenina en la preparaciéon del cadaver sabemos
que la musica en el funeral, ejecutada en forma de lamentos, era
acompafiada por las plafiideras, todas ellas mujeres. Tenemos
muchos datos sobre intérpretes musicales femeninas en el
mundo feno-punico, como muestran las figurillas de terracota
(Lopez-Beltran; Garcia-Ventura, 2012). Las mujeres eran
educadas en varios instrumentos de manera simultinea
(Michalowski, 2010, p. 199-239) y era un ejemplo de educacion
refinada. El uso de la musica en los entierros, a través de
mujeres de la familia o mujeres contratadas, complementaba un
espacio femenino que lideraba el transito al mas alla. Por lo
tanto, preparar el cadaver, su ajuar y acompafiarlo en el
proceso, son labores femeninas que se prestan a la
interpretacion. Solo documentamos los cambios materiales,
pero pudo haber muchos mas que no hayan dejado huella.

En definitiva, las mujeres coloniales mantuvieron los
ritos fenicios, solo que en ocasiones, afiadieron algunos
elementos acordes a una lbégica interna. Los fenicios
desposados con mujeres locales deseaban un enterramiento a
la fenicia. No obstante, hay actos de ageney, es decir, de
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decisiones tomadas por las mujeres, que implican una mezcla
de costumbres. Cuando comparamos las necrépolis cada una
tiene su propio regusto. Todas las tumbas siguen siendo
fenicias, sin ningun tipo de duda, pero adaptadas a la
personalidad del lugar.

Conclusiones

En este recorrido hemos visto cémo las invisibles
mujeres fenicias en contexto colonial, de repente, cobran
forma. Cambiando la perspectiva, podemos situar su estatus
como mujeres dependientes de un varén, no solo por asuncion,
sino recogiendo datos al respecto. Evidenciamos un modelo de
feminidad y belleza acorde con los gustos orientales, pero que
se refleja tanto en las fuentes escritas como iconograficas. Son
mujeres asociadas a lo doméstico, como era de esperar, pero
que también participan en labores productivas y que tienen su
propia religiosidad. Esos pequefios altares domésticos son
espacios de cultos fenicios y divinidades locales, fruto de las
sociedades mixtas coloniales. Si algo las caracteriza, es la mezcla
de costumbres. En todos los contextos encontramos marcas
locales que conviven en aparente armonia con los patrones
fenicios. De hecho, se hace no solo en lo doméstico, sino
también en planos transcendentales, como es el ritual funerario.
Hay ademas cierta coherencia, que implica asimilaciéon y
entendimiento. No es extrafio que las mujeres tuvieran un
papel relevante en los enterramientos, ya que les correspondia
la preparacion y cuidado del cadaver, asi como la realizacion de
ciertos rituales que causaban miasma. Es un espacio que
también se vuelve hibrido y cambiante en diversos espacios
mediterraneos, manteniendo la idea comun de alimentar al
difunto en el mas alla.

En definitiva, estas mujeres fueron reconocidas e
identificadas acorde a unos roles de género comunes con las
dos civilizaciones que si nos han dejado un corpus escrito
donde podemos reconocer patrones de comportamiento. En
ese sentido, comparar con datos del mundo greco romano nos
ayuda a acercarnos mas a los fenicios, de los que no hemos
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conservado practicamente textos. Con ello podemos conocer
mejor el ambiente colonial fenicio y las sociedades mixtas que
generaron. En estos espacios, hombres y mujeres convivieron
en una mezcla de costumbres bajo la sociedad patriarcal. No
obstante, no podemos hablar de una asimilaciéon completa de
las costumbres fenicias por parte de las mujeres locales, sino de
una transformacion. Las fenicias de ambiente colonial, pues sin
duda hemos de consideratrlas como tales, son una mezcla de
elementos con personalidad propia. No las habiamos visto
porque, por ser mujeres, su papel ha sido menos estudiado y
los datos que nos llevan a ellas implican un cambio en el punto
de vista. Por ello, cambiando los ojos con los que miramos,
solo con eso, de repente nos situamos frente a las fenicias, que
siempre estuvieron allf.
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Ensino da histéria e cultura indigena e
afro-brasileira: o patrimonio cultural
imaterial afro-brasileiro em Vassouras e
no Vale do Café Fluminense

José Roberto Fani Tambasco

Introdugiao

Com o declinio do ciclo do ouro e o desenvolvimento
da cultura do café, os caminhos que voltavam das Minas
Gerals passaram a trazer para o, entdo, povoado de Vassouras
colonos empreendedores enriquecidos pelas atividades nos
garimpos. Vinham com suas pessoas escravizadas, africanos e
afrodescendentes, que, também, afluiam ao Vale do Café
oriundos da Corte, trazidos pelos mercadores da provincia,
através da Estrada da Policia, para cumprirem o seu destino
historico: “a agricultura mercantil” (Tambasco, 2004, p. 42).

Os escravizados vinham em comboios macabros,
seres humanos despidos de toda a dignidade, meros insumos
para fomentar a economia do novo ciclo de riqueza do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves. Possuiam uma natureza
juridica hibrida, ndo tinham o reconhecimento de seus
direitos na esfera civel, mas ao mesmo tempo podiam ser
responsabilizadas penalmente, geralmente com a perda de
suas proprias vidas, diante da legislagao criminal vigente no
Brasil, tanto no periodo colonial quanto no imperial
(Malheiros, 1976, p. 49).

Conforme ampliava-se o comércio escravagista pelos
colonizadores portugueses na Affica, aumentavam-se o
namero de portos e de povos que se filiavam ao novo filao
mercantil, para tanto, em um turbilhdao de ganancia, eram
negociados seus suditos, familiares, vizinhos sequestrados e
pessoas de outras etnias aprisionadas em batalhas, muitas das
quais especialmente destinadas a obtencao de seres humanos
para serem comercializados (Silva, 2011).

63



As etnias destas pessoas escravizadas, por muitas
vezes, foram identificadas erroneamente em seus registros
pessoais, bastando a similitude de suas linguagens para que
fossem classificados como de determinada regiao africana.
Condigao histérica que foi agravada sobretudo pela destrui¢ao
da documentagao oficial dos registros de desembarque dos
escravizados nos portos, iniciativa legal ocorrida no inicio do
periodo Republicano.

A principal tendéncia atual (talvez devido a
influéncia de Roger Bastide) é dar pouca
importancia  a  referéncias  étnicas; a
pressuposicdo ¢ de que elas foram impostas
arbitrariamente pelo traficante de escravos para
enganar seus clientes, ou que elas devem ter
sido afetadas pela ignorancia geografica do
traficante sobre a zona onde ele operava ou por

preconceitos pseudocientificos da época” (Hall,
2017, p. 62).

Muitos destes escravizados foram introduzidos na
regido cafeeira fluminense oriundos da regido nordeste do
Brasil, deslocados de outros ciclos econdémicos em
decadéncia, restando evidentes as razoes da impossibilidade
histérica de identificacio de suas origens étnicas, pois
segundo Hall (2017, p. 63), “ndo ha um unico padrio de
crioulizacio nem na Africa nem nas Américas. A escravidio,
assim como outras formas de explorac¢ao do trabalho, variou
muito no tempo e no espago’”.

Esta natureza multipla de etnias africanas foi o
cadinho cultural que formou o legado afro-brasileiro
vassourense, estabelecendo novas formas de vivéncia em suas
identidades sociais, religiosas, culturais, gastronomicas, e,
sobretudo no carater forte de seu povo na luta pela igualdade
racial.

O objetivo deste trabalho ¢ discorrer sobre algumas
referéncias do legado cultural dos povos africanos e afro-
brasileiros no municipio histérico de Vassouras e seu entorno
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geografico denominado Vale do Café Fluminense,
demonstrando, assim, como elemento essencial ao ensino da
histéria afro-brasileira’, a contribuicio destes elementos
étnicos na formagdo de um riquissimo patrimonio cultural
imaterial, que segundo a Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial da Organizacio das Nagoes
Unidas de 2003 (UNESCO, 2003), em seu art. 2°, I, se
conceitua como o conjunto de praticas, representagoes,
expressoes, conhecimentos e técnicas — junto com Os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes
sao associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de
seu patrimonio cultural. O qual se transmite de geragdo em
geragdo, e é constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em funcao de seu ambiente, de sua interagdo com a
natureza ¢ de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

Manoel Congo (Rei) e Marianna Crioula (Rainha):
Resisténcia social

Enquanto a cultura do café se consolidava, o povoado
de Vassouras em 15 de janeiro de 1833 passava a ser o Termo
principal de uma nova Vila, afastando-se da supremacia
territorial de Paty do Alferes que voltou a ser um simples
Termo, apds 13 anos como cabega da Vila. Pela lei provincial
de 13 de abril de 1835 foi elevada a cabeca de comarca
judicial, sendo esta composta também das Vilas de Valenca e
Paraiba do Sul (Raposo, 1978, p. 38). Possuindo, em sua
célere grandeza, teatros, escolas e florescendo como detentora
de grande riqueza e poder politico nos tempos imperiais.

Segundo Braga (1975) o Almanak Administrativo e
Mercantil  Laemert referente ao ano de 1864, indicava a
existéncia de uma estrutura sociorreligiosa composta por

1 Lei 11.645/08 (Brasil, 2008), que torna obrigatério o ensino da histéria e
cultura afro-brasileira, africana e indigena em todas as escolas, publicas e
particulares, do ensino fundamental até o ensino médio
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cinco irmandades religiosas registradas até o ano de 1850:
Santissimo Sacramento; Nossa Senhora da Conceicao; Nossa
Senhora da Boa Morte; Misericordia e a do Rosario;

Haviam no perfodo imperial trinta e nove nobres
titulados, moradores e detentores de interesses rurais na
histéria de Vassouras (Souza, 1986, p. 11), entre eles o
fazendeiro Pedro Correa e Castro, que vivia maritalmente
com sua escrava Laura Conga, com quem teve seis filhos
(Lobo, 2017), e que teve a honra de hospedar o imperador D.
Pedro 1II no inicio do ano de 1848, “o ano de ouro” segundo
Raposo (1978), havendo realizado bailes com a presenca da
elite da sociedade regional, impressionando sua majestade
imperial tanto pelo brilho da recepgao, quanto por suas
qualidades pessoais, razoes pelas quais veio a receber seu
titulo nobilidrquico, Bardo de Tingua, ainda naquele ano.

Entre tantos nobres, literatos e herdis da patria
forjados na histéria de Vassouras, havendo inclusive um
Bardo Negro, o Barido de Guaraciaba (Ferreira, 2015), ndo ha
fatos ou narrativas, por mais incriveis que tenham sido seus
legados, que possam superar a importancia historica dos
nomes dos escravizados Manoel Congo e Marianna Crioula.

Cansados dos desmandos de seus senhores e feitores,
no dia 6 de novembro de 1838, os escravos da fazenda
Freguesia, durante violenta insurreicao, arrombaram as
senzalas, resgataram os escravos da Casa Grande e seguiram
para a fazenda vizinha, pertencente ao seu mesmo “senhor”,
onde também resgataram seus companheiros escravizados,
que reunidos em mais de cem sonhos de liberdade
aquilombaram-se nas matas da regiao de Santa Catarina (hoje
regiao da Vila de Arcozelo, em Paty do Alferes).

O vulto desta insurreicao fez a Camara Municipal
solicitar ajuda militar ao poder provincial, que enviou uma
tropa liderada por aquele que mais tarde viria a se tornar o
Duque de Caxias. No entanto, antes de sua chegada, por
providéncia imediata da guarda nacional local, iniciou-se uma
perseguicao aos quilombolas que terminou em violento
combate, resultando na captura de consideravel nimero de
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insurgentes, contabilizando-se muitos mortos e feridos de
ambos os lados, tendo a forca da resisténcia pela liberdade
causado a morte de dois guardas (pedestres) da for¢a miliciana
local (Pinaud, 1987).

Fatos que geraram dois processos judiciais, onde entre
as apuragoes de responsabilidade pelo crime de insurrei¢do a
ordem escravista imperante, distinguiu-se Marianna Crioula,
que segundo oficio do coronel Francisco Peixoto de Lacerda
Werneck ao presidente da Provincia (Pinaud, 1987, p. 131)
durante o conflito incitava aos seus companheiros na busca
pela liberdade a nio se entregarem, gritando durante a luta
“morrer sim, entregar-se nao”.

No outro processo era preciso justificar a morte de
dois membros da Guarda Nacional, sem que houvesse
prejuizo ao patrimonio material dos “senhores do café” pela
perda de sua mao de obra. Para este fim, o testemunho dos
membros da forga policial imputou a um tnico escravizado a
morte do miliciano Constantino Francisco de Oliveira, muito
embora o réu tenha negado a autoria (Pinaud, 1987, p. 137-
166). Desta forma, ao final, um unico quilombola foi
condenado a morte e executado, no dia 6 de setembro de
1839: Manoel Congo.

Esta histéria atravessou os tempos, foi resgatada em
1935 através de um romance escrito pelo vassourense, ex-
governador do estado da Guanabara (1960/65), Catlos
Lacerda, cuja contracapa da segunda edi¢io (Lacerda, 1988) é
bastante elucidativa quanto ao significado da insurreicao: “[...]
misturam-se na narrativa o anseio de liberdade dos escravos
fugidos em 1839 com as aspira¢oes igualmente libertarias que
dominavam a juventude daquele ano de 1935, quando ja vigia
a ditadura getulista e mantinha-se inalterada a extrema
injustica social no Brasil”.

Na década de 1980 a histéria foi reconstituida
documentalmente pela Ordem dos Advogados do Brasil
(Pinaud, 1987). Posteriormente, por sua importancia, os autos
dos processos judiciais foram restaurados e expostos a
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visitagdo publica permanente no corredor do Foérum da
Justica de Vassouras.

O legado imaterial de Manoel Congo e Marianna
Crioula, reconhecidos nacionalmente nos dias de hoje pelos
movimentos negros, inscritos no livro de heréis do Estado do
Rio de janeiro pelas Leis Estaduais n° 5898/2011 (Rio de
Janeiro, 2011) e n° 5899/2011 (Rio de Janeiro, 2011) e
homenageados em Vassouras pela construgdo de um
memorial no exato local onde o poder da forca calava a luta
pela liberdade dos escravizados, permanece para a cultura
negra de Vassouras como marco de consciéncia na resisténcia
a0 jugo de submissao imposto pelas diferengas economicas,
culturais e sociais que se estabeleceram através dos tempos
aos cidadaos afro-brasileiros.

Sincretismo religioso:

Quando foi dada permissao aos portugueses para a
divulgagio do catolicismo na Africa, nos reinos que se
alinhavam com Portugal, conforme Silva (2011), os padres
eram chamados pelos locais de gangas e os santos dos altares
de inquices, o que nao foi proibido pelos sacerdotes, ja que este
sincretismo  religioso  facilitava a  propagacio  dos
ensinamentos catélicos como missdo evangelista®

Sincretismo que teve a sua continuidade nas terras
brasileiras, de forma inversa, facilitando a ampliagio da
constru¢ado de uma relacio sociorreligiosa entre 0s
escravocratas e os escravizados. Os escravocratas, dentro
desta légica, acreditavam que o catolicismo seria uma forma
de pacificagdo dos anseios de liberdade e justica dos
escravizados, mantendo afastado o fantasma da revolucio
haitiana de 1791.

O escravo deve ter domingo e dia santo, ouvir
missa se a houver na fazenda, saber a doutrina

2 Gangas seriam feiticeiros/sacerdotes e inquices as entidades espitituais

veneradas nas culturas étnicas da regido denominada Congo, no século
XVI
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cristd, confessar-se anualmente: é isto um freio
que os sujeita, muito principalmente se o
confessor sabe cumprir o seu dever, e os exorta
para terem moralidade, bons costumes, e
obediéncia cega a seus senhores e a que os

governa. (Bardo de Pati dos Alferes, 1985, p 63)

Ja os escravizados aproveitavam o sincretismo, dentro
de um sistema de catolicismo popular muito permissivo, para
louvarem seus ancestrais que eram denominados de acordo
com as varias etnias majoritarias: Orixds, Inquices, Vuduns.

As assoclagdes permanentes para pratica do culto das
religides de matriz africana’ com a formagio de uma casa
religiosa, implicavam na existéncia de um territério sagrado
onde os elementos da formagao humana sio essenciais: agua
corrente, arvores sagradas (Lody, 20006). Desta forma nio
vislumbramos que tenham ocorrido na area urbana da cidade
ou mesmo em sua imensa zona rural, pois além de nao haver
noticia historica, havia toda uma estrutura religiosa baseada
no sistema regalista’, onde os interesses do império,
representados pelos “senhores do café”, deveriam prevalecer
no exercicio da hegemonia catdlica como medida de
subserviéncia dos escravizados.

Stein (1999) acreditava certamente terem os cultos das
religides de matriz africana ocorrido, porém de maneira
discreta, entre os seus seguidores, distante das vistas
coibidoras da elite cafeeira, ou seja, no meio das matas, rios e
cachoeiras da imensa terra vassourense, haja vista a norma

local proibitiva (Stein, 1999, p. 244): “Até 1890, o caxambu

3 Quando falamos em religides de matriz africana estamos evitando
induzir o uso de terminologias comuns hodiernamente como Candomblé,
Batuque, Tambor de Mina e outras, pois no petriodo histérico analisado os
ritos ainda estavam em formacdo e eram pejorativamente chamados de
Caxambu, Canjiras ...

4 O regalismo ¢ uma denominagio brasileira para o sistema do Padroado,
ou seja: a submissdo do poder eclesiastico no Brasil ao Imperador, onde
perpetuava-se a submissdo do clero através das congruas pelas quais o
Império remunerava aos sacerdotes.

69



(frequentemente denominado batuque) era proibido nas ruas
da cidade e em qualquer casa localizada dentro dos limites da
cidade. ... Codigo de Posturas da PMV, 1890, titulo 5, art. 122,
APV 1890.”

As cerimonias ritualisticas de origem africana
permaneceram presentes na historia destes povos, citando-se
por exemplo o registro da tradi¢ao oral do Quilombo de Sao
José da Serra, situado na Serra da Beleza, distrito de Santa
Izabel no municipio de Valenca, onde desde a década de 1960
ha a presenca ativa de uma casa religiosa de Umbanda (Rios;
Mattos, 2005), mas que também nos registros da memoria
ancestral havia uma outra casa religiosa onde cultuava-se as
religides de matriz africana, desde os tempos de sua fundagao,
estimado na metade do século XIX até a década de 1940,
talvez sendo a fonte primaria do culto imemorial a arvore
sagrada (Orixda Queto Iroko) que se mantém ativo naquela
comunidade.

As casas de Umbanda sio relevantes na cultura
religiosa local contemporanea vassourense, valendo registrar,
em nossas visitas técnicas como defensor publico, realizadas
no ano de 2019, a existéncia na periferia urbana de uma casa
religiosa de Umbanda cujo terreiro possufa o piso em saibro,
que ¢ uma forma ritual muito tradicional. Cuja matriarca, ja
falecida, mas na época contando com mais de noventa anos,
neta de escravizados da Fazenda Cachoeira Grande, mantinha
na parede do templo um alvara de funcionamento expedido
pela Secretaria de Seguranca Publica do Estado do Rio de
Janeiro na década de 1970, como marca inconteste da recente
histéria da intolerancia religiosa institucional no Brasil.

A Tenda Espirita Sao José das Pedras — Casa de Pai
Fabricio, é uma casa de religiio umbandista vassourense
tradicional, porém com relagdes ritualisticas historicas com o
Omoloco, que é um rito de transi¢ao entre os cultos africanos
originarios e a Umbanda. Com origem histérica na cura
realizada em um ancestral da familia através dos
conhecimentos de Pai Fabricio, um escravizado pertencente
ao tataravd do atual zelador da casa, o qual desencarnado
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tornou-se o guia (mestre espiritual) dos membros da familia, a
qual vem cultivando através de gera¢ées o compromisso do
exercicio da caridade espiritual, conforme artigo publicado na
revista Raizes do Vale: Cultura, memdria e tradiao (s.d).

Registrando-se, ainda, a presenca das “rezadeiras”, que
promovem curas fisicas e espirituais por meio de oracoes e
recursos fitoterapicos, representando um sincretismo religioso
contemporaneo entre os cultos religiosos espiritualistas de
origem afro-brasileira e os catdlicos europeus, cativando por
seu trabalho e seriedade o respeito de toda a comunidade.

No que tange a religidlo como instrumento de
intersecdo social ressaltamos a importancia histérica da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, ja ativa
anteriormente ao ano de 1850, cujos livros de registro ainda
nao foram encontrados. Historicamente formada e composta
pela populacio afrodescendente, que influenciou diretamente
a cultura imaterial religiosa vassourense até a década de 1980
quando ainda eram promovidas festas em seu entorno em
homenagem a sua padroeira (Conceicao, 2015).

A Irmandade do Rosario, antes da inauguracio do
Cemitério de Nossa Senhora da Concei¢do, possivelmente
enterrava os seus irmaos no adro da Igreja Matriz, que é o
patio em seu entorno, pois conforme Almeida e Falci (2007,
p- 30): “Como em todo o Brasil colonial, os mortos escravos
vassourenses eram sepultados dentro da area das igrejas ou
em terreno contiguo as mesmas ou em cemitérios de
fazendas.”, enquanto os brancos eram enterrados em seu
interior”.

A tradi¢do de inumacido no interior da Igreja Matriz
perdurou, regra geral, até a inauguracdo do cemitério da
irmandade Nossa Senhora da Conceicio no ano de 1850,
havendo o viajante Ribeyrolles (1980, Vol. I, p. 231), em 1858,
registrado que viu cruzes de madeira nos fundos do Cemitério

b

5 Fato curioso que nos remete a familia do Bardo de Tingud, que foi
sepultado no cemitério de Nossa Senhora da Conceigao, mas cuja mulher,
escrava e negra, nao teve identificado seu local de sepultamento (conforme
as pesquisas ainda ndo publicadas da historiadora Lielza LLemos Machado).

71



que acreditava serem de escravos: “Um grande drama, o das
misérias escravas, uma longa epopeia, a das dores miseraveis.
Mortos humildes de sangue negro ou de sangue azul, se af
jazeis, quem quer que sejais, grei do labor e do infortanio, eu
vos saudo”.

Destarte, tanto o adro da Igreja Matriz como o
Cemitério da Irmandade Nossa Senhora da Concei¢io nao
representam apenas um patrimonio cultural material estético
por sua estrutura imperial e pela beleza de seus mausoléus
histéricos, legado da riqueza do ciclo cafeeiro, mas também
representam a histéria da cultura imaterial negra no ciclo
cafeciro relacionada fundamentalmente ao modo de viver e
morrer das comunidades negras escravizadas ou mesmo
alforriadas.

Jongo, Capoeira, Cana Verde, Maculelé, Folia de Reis...
Os relatos dos viajantes, em especial nos registros de
Ribeyrolles (1980), comentados e ratificados por Stein (1999),
informam que as festividades dos escravizados ocorriam nas
fazendas de café com o consentimento de seus “senhores™:

No siabado 2 noite, finda a ultima tarefa da
semana, ¢ nos sias santificados, que trazem a
folga e repouso, concedem-se aos escravos uma
ou duas horas para a danca. Retnem-se no
terreiro, chamam-se, agrupam-se, incitam-se e a
festa principia. Capoeira ao som do tambor do
Congo; Batuque e Lundu. (Ribeyrolles, 1980,
vol. I1, p. 51-52).

Muito embora houvesse enorme preocupagao com
possiveis resultados danosos a seguranga dos senhores
escravagistas, de suas familias e agregados, assim como
também pela integridade fisica de suas propriedades (os
préprios  escravizados), a realizacdo das manifestagcdes
culturais africanas por seus descendentes, eram permitidas
com a finalidade intrinseca de pacificacio dos sofrimentos
oriundos do desterro e da labuta 4ardua na producio
economica (Stein, 1999, p.247).
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Algumas das cantigas de Jongo registradas por Stein
(1999) entoadas desde 1850, cantadas na lingua portuguesa,
perduraram no tempo até os dias de hoje, sendo reconhecidas
nas celebragcoes realizadas no Quilombo de Sio José da Serra,
tal como através do Jongo “Embatuba é Coroné”, que traz
uma compara¢ao metaférica da madeira embaiba que é oca
por dentro com os senhores escravagistas.

Os  Quilombos, na concep¢io legal moderna
reconhecida pela Constituicio de 1988 (art. 68, ADCT)°
(Brasil, 1988), sio territérios de resisténcia onde as
comunidades autodeclaradas como remanescentes de escravos
mantém preservadas suas formas de vida ancestral e
sobretudo sua cultura tradicional.

Ainda que Vassouras niao possua oficialmente
nenhuma comunidade quilombola, nio quer dizer que nao
existam, ou que nao haja descendentes de quilombolas em seu
territorio’. O reconhecimento das comunidades quilombolas
inicia-se através de sua auto atribuicdo na qualidade de
remanescentes de quilombolas, mas para que isto ocorra
necessita-se  primordialmente de um  trabalho de
esclarecimento e valoriza¢ao da identidade quilombola, a qual
esta intimamente ligado ao ensino dos valores culturais
tradicionais, divulgacdo de seus direitos, assim como também
na realizagdo de uma busca ativa destas comunidades pelos
6rgios governamentais e pela sociedade civil.”

No entanto, mesmo sem a presenca de quilombos
formalizados, a comunidade afrodescendente vassourense,
mantém em evidéncia o resgate de seus valores culturais,
apreciados durante as suas apresentacOes culturais nas ruas

¢ ADCT — Art. 68. Aos remanescentes das comunidades dos quilombos
que estejam ocupando suas terras ¢ reconhecida a propriedade definitiva,
devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos.

7 A Fundagao Cultural Palmares é o 6rgio designado pelo Decreto n°
4887/03 para proceder ao registto do autorreconhecimento das
comunidades tradicionais remanescentes quilombolas.

8 A Universidade de Vassouras vem contribuindo para a divulgacdo
académica destes conhecimentos através do curso de poés-graduagio, /ato
sensu, Histotia ¢ Cultura da Africa, Afro-Brasileira e Indigena.
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tombadas pelo patrimonio historico, periferias e distritos da
cidade, onde ocorrem as manifestagdes de Jongo,
apresentadas pelo grupo Caxambu Renascer de Vassouras,
além da apresentagdao de varios grupos de capoeira, entre eles
o Abada Capoeira que resgatou a interessantissima danga do
maculelé, além de grupos culturais que realizam apresentagdes
da cana verde.

Em sua origem, o maculele foi uma arte marcial
armada, que nos dias de hoje se preserva na simulagao de uma
luta tribal usando como arma dois bastées, chamados de
grimas (esgrimas), com os quais os participantes desferem e
aparam golpes no ritmo da musica em linguas africanas,
indigenas e portuguesa. Em um grau maior de dificuldade e
ousadia, pode-se dancar com facdes em lugar de bastoes, o
que causa um bonito efeito visual pelas faiscas que saem a
cada golpe.

Apesar do registro de origem lusitana da cana verde
na provincia do Minto (Giffoni, 1973, p. 54) indicativo de sua
origem, Ramos (1954, p. 126), citando Luciano Gallet, incluiu
a cana verde entre as dancas africanas introduzidas no Brasil.
Consistindo em uma roda, com o sanfoneiro no meio
comandando o canto do calango e os participantes, todos
usando chapéus de palha, virando-se de um lado para outro,
batendo pedacos de madeira que representam a cana-de-
acucar.

Ressalta-se na cultura popular vassourense a intensa
manifestacado das Folias de Reis, inicialmente uma
representacao de origem europeia, mas que foi incorporada a
cultura brasileira através das influéncias afro-brasileiras,
tornando-se no registro da cultura nordestina nos Ranchos de
Reis ou Reisados, que para Nina Rodrigues (2015, p. 166-167)

estavam em intima conexao com o totemismo africano.

Heranga Gastrondmica

Ao observarmos a preponderancia da denominada
comida tipica mineira nos héabitos alimentares da populagao
vassourense, ¢ mister esclarecer que ha uma colaboragao
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histérica dos africanos e seus descendentes na formacio dos
pratos tipicos que compuseram o cardapio dos “senhores das
Minas Gerais”, seus tropeiros ¢ o povo de um modo geral, os
quais ainda hoje, por seus sabores intensos, sao alguns dos
pratos tipicos que fazem parte da gastronomia local, tais
como: figado com jil6, tutu de feijao, leitdo a pururuca, vaca
atolada e feijao tropeiro.

Nos lares populares vassourenses a feijjoada ¢
denominada “feijao sujo”, muitos ainda desconhecem o que
seja a feijoada, sem saber que a consomem habitualmente
utilizando a nomenclatura herdada dos costumes tradicionais
locais. Havendo ainda o enorme consumo popular de Plantas
Alimenticias Nao Convencionais (Panc) tais quais a taioba,
ora-pro-nobis, maria -angu etc.

O café, produto de origem africana, tradicional,
torrado e moido na hora, nio poderia ficar sem seu lugar
histérico no Vale do Café Fluminense. Esta merecida posigdao
se deu pela sua contribui¢io as praticas socio culturais e na
formacdo do patriménio imaterial do povo vassourense,
gerando a fundagao do Museu do Café sediado na historica
fazenda Sao Luiz da Boa Sorte, onde, sob um novo ponto de
vista de respeito a contribuicdo dos povos escravizados, a
historia do café no Vale é contada com a devida insercao das
preciosas contribui¢oes africanas e afro-brasileiras.

Conclusao
Em que pese a politica institucional da primeira
republica  pelo  “branqueamento”  da  populagiao

afrodescendente, Vassouras e todo o Vale do Café
Fluminense mantiveram como parte integrante e indelével de
sua cultura as contribuicdes intangiveis dos povos
escravizados trazidos de suas terras na longinqua Mie Africa.
Buscou-se demonstrar que o estudo histoérico da cultura
africana e afrodescendente, dentro do contexto local, tanto
com relacdo as contribui¢cdes da resisténcia quilombola pelo
legado de Manoel Congo e Marianna Crioula, quanto por suas
influéncias religiosas nos credos populares como também nas
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praticas funerarias, por seus elementos da culindria, assim
como pelos aspectos culturais das folias de reis, jongo,
capoeira, cana verde e maculelé, formaram um conjunto de
praticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e técnicas
transmitidos de geracdo em geracdo, que sdo parte integrante
essencial do patrimonio imaterial da populacao vassourense.

O preconceito racial que velado em suas materializagoes
insiste, tanto pelo viés estrutural quanto institucional, no
protagonismo das histérias da nobreza e das riquezas do
“senhores do café” na formagdo do patrimonio historico
material, ndo pode prevalecer, por medida de reparagao
histérica, em detrimento ao reconhecimento da diversidade
do legado africano e afro-brasileiro no ensino comprometido
com a descolonizagdo da historia afro-brasileira no que se
refere a constru¢io do riquissimo patrimoénio cultural
imaterial do Vale do Café Fluminense e principalmente do
municipio de Vassouras.
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Consideragdes gerais sobre a trajetoria dos
Mbya Guarani de Marica/R] — entre memoria,
histéria e ensino

Rosana Gildo Vieira
Denize Luiz Cardim

1. Introdugao
A educacio de povos indigenas no Brasil perpassou, desde o
petiodo colonial até a atualidade, por inumeras fases e
intencionalidades que, de um modo geral, indicaram as barbaries
provocadas pelo branco em territério brasileiro com finalidades de
dominio desses povos, catequizagio e durante séculos de
escravizagao. Dessa forma cabem alguns questionamentos como:
Quem sao os indigenas brasileiros? De um modo geral, as pessoas
sabem apenas o que trazem os estere6tipos dos livros didaticos. Em
nossa experiéncia escolar com professores tratamos sobre o assunto,
porém ainda hoje os indigenas parecem ser invisiveis para a sociedade
brasileira nao-indigena, mesmo diante de todos os esforcos legais,
pedagdgicos e sociais.
Para Jesus (2011), apesar de todo o esfor¢o dos indigenas,
a luta contra a invisibilidade continua, pois, muito dessa negligéncia
se da por conta das midias que nio atribuem o enfoque adequado
20s acontecimentos associados as comunidades e culturas nativas,
uma vez que, quando ha noticiario falando sobre os indigenas, nao
raro eles sdo tratados como “‘seres violentos, sujos, preguicosos,
improdutivos” (Jesus, 2011, p. 9).
Em se tratando dos modos socioculturais de convivéncia
em comunidade, a invisibilidade também acontece, como bem
explica Krenak (2018, p. 0):

Eu olhava em volta de mim, coincidiu um pouco de
ser no tempo da ditadura [militar|, e as pessoas tinham
diferentes graus de conhecimento, de entendimento
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do que estivamos vivendo. Com essa idade eu ja
comecei a olhar em volta e perceber que tinha um
ativismo de trabalhadores, gente simples e pobre
mesmo, se balancando de um lado pata o outro para
tentar fazer se compreender, ser respeitado e visto.
Ainda ndo tinha uma ideia muito definida dessa coisa
de direitos que venham de algum lugar, os chamados
direitos humanos, mas um incémodo muito grande
dessa coisa da invisibilidade. Se vocé vive uma
experiéncia de comunidade, a ideia de pessoa é
fortemente constituida, como personalidade mesmo,
com perspectivas préprias, interagindo com outros
iguais. Esse sentimento de interagir com outros iguais
¢ fundamental para sermos uma pessoa equilibrada.
Vocé nio fica o tempo inteiro tendo que fazer ajuste
para se relacionar, vocé fica a vontade numa
comunidade. Cada um ¢é cada um, ndo tem padrio —
as pessoas ndo se surpreendem se vocé tem uma ou
outra escolha.

Na mesma dire¢ao, segundo Marques, Simas e Silva (2009),
desde a ocupagao do Brasil, uma vez que os povos indigenas aos
milhares ja compunham e dominavam territorios aqui nas Américas,
as marcas das violéncias instauradas contra a populagdo originaria
destrufram a sua ancestralidade, mitologias, ciéncias e linguas,
silenciando tais povos cultural, fisica e territorialmente.

Apoiando Marques, Simas e Silva (2009), Teao (2015)
complementa que a trajetéria dos Mbya Guaranis se constitui dos
enfrentamentos pela sobrevivéncia de sua cultura, sendo utilizados
como guerreiros por portugueses e espanhois, além de reduzidos em
missoes religiosas e sendo assassinados por aqueles que desejavam a
sua terra.

Como pensado por Almeida (2015) e Palitot (2005), mesmo
com toda a construcdo cultural desses povos durante milénios, os
instrumentos e elementos do colonialismo negaram aos indigenas a
continuagao de boa parte de suas tradi¢oes por geragdes. Nessa
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mesma direcao, Moonen e¢ Maia (1992) destacam que, dado o
epistemicidio causado aos povos indigenas durante séculos,
acompanhado pelos genocidios em massa, falar destes sujeitos
demanda conceituar aquilo que foi chamado pelo branco europeu de
“nova civilizacao”. Como o conceito de civilizagio dos europeus
tinha as suas bases na cultura greco-romana e na sua apropriagao
moderna, as ocupagoes territoriais provocaram dizimagoes continuas,
a reescrita da historia dos indigenas a partir do olhar do branco e do
estabelecimento de processos de escolarizagio enquadrados na
coercdo disciplinar dos corpos e mentes dos nativos que, a0 serem
subalternizados, foram levados a se ajustar ao branco dominador
(Bergamaschi; Medeiros, 2010).
Bergamaschi aponta que:

[...] todos sdo integrados nas praticas sociais, tendo
como parametro a convivéncia familiar e seus
conselhos, ensinamentos e experimentagoes, o respeito
entre si e pelos mais velhos, a vida comunitaria que se
desdobra na vivéncia da religido nos rituais, na reza, no
canto e na danga na convivéncia habitual na opy, na
relagdo com a natureza e no mero estar junto que
configura o tempo e o espaco Guarani (Bergamaschi,
2005, p. 157).

Assim, a historia dos indigenas brasileiros tem as marcas das
agoes dos brancos, apresentando-os a partir de uma narrativa que
estabelece uma identidade quase que unica dos indigenas,
descrevendo-a e estereotipando-a dentro de uma racionalidade
branca que justifica a ocupagao em nome da civilidade que os
“barbaros” deveriam absorver. Tal postura ignora os processos de
resisténcia e o agenciamento indigena na trajetéria brasileira, fazendo
com que, ainda hoje, as populagoes nativas sejam tratadas com
descaso na maioria das institui¢oes de ensino do pais. Logo, na nova
terra “conquistada”, a educacio escolar indigena se deu nas proprias
aldeias e tecida sobre a égide de modelos predominantemente
europeus, cuja cosmologia negava aquela que se dava em territorio
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nativo ha milénios. Assim, o dominador, em tom de colonizacio
“romantica”, tinha no indigena o ideal de passividade e, por isso,
introduziu entre os europeus, discursos do “bom indigena” passivo e
receptor das [supostas] benesses do branco (Daltro, 1920).

Com a integracao civil, religiosa e cultural que justificava a
catequizagdo e, portanto, a apropriagao da lingua do branco, durante
os séculos XVI, XVII e XVIII, as praticas de miscigenacao indigena-
europeia demandaram do colonizador o controle desses povos,
incluindo aqueles que, desde o inicio do dominio, foram pouco
sociaveis. Nessa relacdo unificadora e de discurso que culminou no
nacionalismo do século XIX, teve na educa¢ao a mola-mestra para a
transmissao de conhecimentos trazidos pelos europeus.

Também, como apontado no estudo de Arnaut de Toledo e
Ruckstadter (2003), ¢ possivel identificar que, durante a histéria de
dominio europeu no Brasil, desde 1500, os processos de socializagao
indigenas foram justificados como simbolos de primitivismo e
atrelados a mitologia paga. Assim, foi pela imposi¢ao e a afirmagao
de preceitos europeus que a educagdo, nos quatro séculos
subsequentes a0 dominio portugugs, se estabeleceu de tal modo que
mantivesse o apagamento e o silenciamento daquilo que pode ser
considerado um epistemicidio continuado da ancestralidade indigena
(Patva, 2007).

Vale lembrar que os conhecimentos indigenas envolviam as
ciéncias médicas, a astrologia, a matematica, mitologia, engenharia, a
sociologia e filosofias que significavam os povos ancestrais
brasileiros. Brandao (1921, p. 21) fala sobre essa questao:

[...] os indios estdo naturalmente imersos no mundo
natural, vendo-se a si mesmos como as plantas e 0s
animais com Os quais convivem pratica e
simbolicamente. Ha um conhecimento cientifico
indigena e cada cultura particular o faz variar de acordo
com a maneira como combina os seus proprios termos
de significacdo da realidade.

Dessa maneira, a concep¢ao de modernidade europeia
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ocidental foi projetada para o Brasil e implementada naquilo que
constituiu 0s seus povos e a miscigenacao brasileira que, em paralelo
com o processo de escravidao, fez com que a populagao brasileira
visualizasse de modo contraditério os seus povos ancestrais
indigenas, em nome de uma cultura identitaria Unica e nacional.
Partindo dessa perspectiva, Barbara Carine Pinheiro (2023, p. 36)
destaca que essa postura ocorre pelo fato de os brancos nio se
compreenderem como uma etnia, O que naturaliza a sua
“superioridade” e fomenta o tratamento de todos os nao brancos
como “algo menor”. Através do colonialismo herdado pela nossa
sociedade, a identidade e os critérios de alteridade tomam a
branquitude como paradigma, fazendo com que todos os grupos nao
brancos sejam representados como objetos da populagido branca.
Esta acepgao converge com Luiz Rufino (2019, p. 7-11) ao pontuar
que o colonialismo tende a destrogar todos os seres que se encontram
em uma posi¢ao subalterna a sua autoridade. Logo, a histéria que ¢
difundida nas escolas e universidades brasileiras ainda carece do
devido aprofundamento acerca da formacao brasileira, para além do
colonialismo eurocentrista, aspecto que nos leva a considerar que as
institui¢oes de ensino precisam se tornar o primeiro grande ponto de
descolonizagao dos pressupostos culturais de norte global, ao qual
estamos submetidos.

Nos dizeres de Assumpcao, Campos e Moura (2024, p. 219)
essa logica de silenciamento do nao branco esta imersa em um projeto
da branquitude voltado ao esquecimento do sujeito, pois, no
momento em que s6 se veicula os feitos, os herdis e os marcos da
populacdo branca, ela se torna a detentora do direito de falar e de
estabelecer o que deve ser ouvido/lembrado. Sendo assim, temos que
a escola municipal indigena em Marica, a qual sera apresentada no
decorrer deste texto, se constitui em um mecanismo de resisténcia
dos Mbya Guaranis para assegurar O seu agenciamento, a
descolonizacao e a identidade de seu grupo em uma sociedade
brasileira que tende a silencia-los

2. Terra indigena Tekoa Ka’Aguy Ovy Pord em Marica/R]J:

83



desafios descolonizantes e afirmacao identitaria

A histéria do Brasil indica o poder da dominagao territorial
feita pelos brancos com a chegada dos portugueses nesse territorio.
O continente, que pela vasta extensao territorial, chamou a atenc¢ao
europeia pela possibilidade de exploragao material da terra e, com
receio de conflito direto com os indigenas, inaugurou-se nos
primeiros séculos as tentativas de escraviza¢do de indigenas e/ou a
expulsdo desses de seus territorios.

Segundo Barbosa (2009), os registros do século XVI,
oriundos de cronistas, viajantes e missionarios, evidenciam os efeitos
das missoes religiosas, militares e comerciais no que seria o Brasil e
como estas provocaram a fuga e a interioriza¢ao dos indigenas para
regides mais distantes do mar, dos rios e de areas tradicionalmente
ocupadas. Tal como ocorreu com populagoes oriundas do tronco
linguistico Tupi. Para tanto, citamos o Kaiow4, Nandeva e Mby4, que
se inserem no tronco linguistico citado, integrante da familia Tupi-
guarani e da lingua mae Guarani e, a0 mesmo tempo, como cada
lingua representa modos de agrupamento e tragos antropoldgicos
especificos, 0 Mbya em muito representa a populag¢ao remanescente
e troncos diretos da lingua materna.

Nao se pode falar da lingua como sendo distinta da cultura,
uma vez que a lingua representa a cultura de um povo e os modos de
representacao do mundo, ou seja, do ser e estar no coletivo social que
envolve a produgao de conhecimento, ciéncia, medicina, artes,
musica, vestimentas e valiosas composi¢oes desse povo. O perfil
demografico dos Guaranis significa muito para este estudo, visto que
no desenrolar da historia brasileira, observa-se que estes foram
deslocados de suas terras e forcados a producio e trabalho similar ao
nao-indigena, ocasionando perdas de garantias, cultura,
representagoes sociais e o direito a se estabeleceram enquanto povo.

De acordo com dados atuais do IBGE (2022), estima-se uma
populacio Guarani Mbya de aproximadamente 8.026 pessoas em
territorio brasileiro'. Segundo Azanha e Ladeira (1988), os Mby4

! Dados obtidos no site oficial do IBGE. Disponivel em
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como descendentes de grupos Guarani, resistiram as missoes
jesuiticas criadas no século XVII e XVIII e se refugiaram nas matas
nas regides de Guaira e de Sete Povos, ficando conhecidos como
“povos ou gente da floresta” (Azanha; Ladeira, 1998), foi entre os
rios Monday e Iguacu na Provincia do Alto Parana e no territorio
paraguaio que, até o inicio do século XX, os Mbya-Guarani se
estabeleceram por meio de imigracdes e assentamentos proprios.
Apesar dessa identificacio da resisténcia nas regides do Paraguai e
atual estado do Parana, a migracio Mbya-Guarani foi continua nos
territorios que hoje ocupam o estado de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Espirito Santo, em todo o século XX. Trata-se de um dado histérico
relevante que envolve a marcha dos Guaranis para o leste brasileiro,
antes ocupado por eles.

Historicamente, estes indigenas ocupavam grande parte do
Mato Grosso do Sul, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parani, Sio
Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo, além de uma parcela
significativa do territorio paraguaio e argentino, limitrofes ao Brasil.
O que se tem hoje dos remanescentes dos povos Guarani, indica a
profunda violéncia imposta a eles durante os séculos de ocupagao.
Assim, para a identificacdo desse movimento migratério de
reconquista de areas geograficas, o primeiro desafio de um
pesquisador é encontrar dados oficiais do governo brasileiro sobre
onde se localizaram os Mbya-Guarani, durante as décadas do século
XX.

Nos ultimos 30 anos, apés o processo de redemocratizagao
brasileiro, o resgate dos direitos dos indigenas na Carta Magna (Brasil,
1988), abriu espago para que as escolas indigenas se estabelecessem
como canais de resgate cultural da ancestralidade desses povos. Vale
destacar que a aldeia para o indigena é o espaco em que se possa
plantar, rezar e reestabelecer lagos de parentesco que, conforme
indicam Azanha e Ladeira (1988, p. 24), faz da propriedade da terra
o canal de reivindicagao de costumes e tradicdes de maneira legal e

etnias. html Acesso em 15 de julho de 2024.
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institucionalizada. Sao nesses territorios que 0 acesso a caga, pesca,
plantio, contato com a natureza, floresta, seus rios, pedras, animais e
todo o ecossistema se fortalece. Sem aprofundar o tema, trazemos
aqui o conceito de territério com o qual operamos neste trabalho,
conforme nos aponta Santos (20006).

Assim, a década de 1980 foi muito representativa na garantia
de direitos dos indigenas e seus povos remanescentes indicando, a
partir dai um grande movimento de reconhecimento dos seus
respectivos territorios e culturas. A partir disso, os parques nacionais
que, desde a década de 1970, estavam sendo demarcados, abriram
espago para que, nas décadas de 1980 e 1990, as terras indigenas os
recompusesse. De acordo com Barbosa e Benitez (2009, p. 19), os
Mbya-Guarani nunca se mudaram individualmente para as cidades
em que viveram, mas toda a mudanga se dava no coletivo, no grupo,
com foco na venda de artesanatos nos centros urbanos. Nesse trajeto,
perpassando do Rio Grande do Sul, Parana, Sao Paulo e Rio de
Janeiro, sempre enfrentaram problemas em relacio aos
assentamentos fundiarios e a falta de legitima¢do da politica e
demarcagao de terras indigenas no Brasil.

Destaca-se que o territorio onde hoje se encontra o municipio
de Niter6i e Marica, no estado do Rio de Janeiro sio historicamente
reconhecidos como parte da promessa de doagio feita por Mem de
Sa ao indigena Araribéia. De acordo com Ghidetti:

Na década de 60 do mesmo século, o governador-geral
Mem de Si moveu os esforcos de guerra para dar
combate aos franceses que ocupavam a bafa de
Guanabara. Neste episédio, mais uma vez, os indios do
Gato entraram em cena com o destaque de Araribdia,
que depois foi tornado herdi e recebeu o Habito de
Cavaleiro da Ordem de Cristo com uma tenc¢a de 12 mil
réis (Ghidetti, 2019, p. 62).

E importante ainda destacar que, ap6s ter lutado ao lado dos

portugueses contra os franceses nos anos de 1567, Araribéia fez parte
de um grupo seleto de indigenas que foram militarizados pelos
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portugueses e, por conseguinte, recompensados. Este dado, por si s6,
indica que a terra se tornou de propriedade indigena por direito
constituido, uma vez que os portugueses a doaram depois do
confronto com os franceses (Paiva, 2007).

A luta de Araribéia ao lado dos portugueses contra os
franceses e os tamoios registra historicamente o inicio da cidade de
Niter6i/R], que se deu em 22 de novembro de 1573, vindo a se tornatr
a data de fundagao da cidade. Com a morte de Araribdia, toda a sua
conquista e as terras comegaram a sofrer novas invasoes pelos
brancos, mas que, de algum modo, teve com os jesuitas alguma
garantia. Porém, com a expulsdo dos jesuitas no periodo pombalino,
em 17060, essas garantias de protecao do indio foram se degradando
e, no século XIX, ja se encontrava em fase de descaracterizagao. Ha
relatos de que no século XIX, os nativos ja realizavam atividades dos
brancos e a miscigenacdo entre brancos, negros e indigenas
descaracterizou o numero dos membros comunidades locais
(Barbosa; Benites, 2009).

O Governo Provincial no ano de 1886 decidiu acabar com o
aldeamento dado aos indigenas a época de Araribéia e deu a cada
familia um lote especifico daquilo que pertencia aos 72 milhdes de
metros quadrados dos indigenas. Contudo, o municipio de Niter6i no
final do século XIX cobrava no IPTU (Imposto Predial e Territorial
Urbano) dos moradores o imposto chamado Laudémio do Indio,
tornando privadas as propriedades que antes haviam sido doadas pela
Coroa Portuguesa. Desse modo, o dominio das terras se misturou a
legitimagdao de legislagdes que branqueavam a propriedade pela
justificativa de organizacao social.

Logo, para conhecermos um pouco sobre a Terra Indigena
Tekoa Ka’Aguy Ovy Pora, atualmente localizada no Municipio de
Marica/R]J, torna-se necessario entender as trajetorias de duas lutas,
quando tinham o nome de Aldeia Urbana Mbya Guarani ainda no
municipio de Niterdi/R]J.

2.1. Aldeia urbana Mbya Guarani no municipio de Niteroi:
historias, trajetorias e silenciamentos
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As regides litoraneas, antes ocupadas pelos indigenas,
cederam a pressao dos loteamentos e economia local que fez das
terras da regido oceanica centros de comércio que, ja nas primeiras
décadas do século XX, compuseram o processo de urbanizagao de
areas privilegiadas sobre a 6tica imobiliaria da época. As décadas de
1940 e 1950 foram significativas na transformacdo das fazendas em
grandes loteamentos imobiliarios que viram nas regides o potencial
financeiro.

Com a construcio, nas décadas de 1960 e 1970, de grandes
rodovias e avenidas favoraveis ao deslocamento populacional,
perdeu-se, pelo ponto de vista do direito constituido, a ligacao entre
os territérios indigenas e as bases ancestrais que os significavam.
Logo, a atual luta das tribos indigenas enfrenta o profundo entrave
dos direitos constituidos pela posse dada e justificada pelo arcabouco
brasileiro, quando posseiros ficam anos em algumas terras nao

requisitadas pelos donos originais. Com isso, o estatuto de usucapiﬁo2
garantiu a inuimeros posseiros o direito a terra justificada pelo
pagamento de impostos. Quando o Mbya e outros grupos indigenas
lutam pela posse de alguns territérios na cidade, estao requerendo
aquilo que historicamente fora “dado” pelo branco, mas,
posteriormente tomado.

Outra grave violacao que merece destaque ¢ a destruicao de
sitios arqueolégicos denominados de sambaquis que, por milénios,
foram utilizados pelos indigenas como locais de enterramento e, por
isso, sdo riquissimos sitios de descobertas antropoldgicas. Muitos
desses sambaquis, destruidos para a construcao de empreendimentos
imobiliarios, foram soterrados junto com a histéria do povo brasileiro
e de seus ancestrais.

No caso de Niterdi, por exemplo, durante uma obra foi
descoberto uma duna féssil de 8 metros durante as escavacoes e, 0s

2 A usucapiao (do latim #sucapio: “adquirir pelo uso”;) é uma forma originaria de
aquisi¢ao do direito de propriedade sobre um bem mével ou imével em fungio de
haver utilizado tal bem por determinado lapso temporal, continua e
incontestadamente, como se fosse o real proprietario desse bem.
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objetos ali encontrados foram destinados ao Museu Arqueolégico de
Itaipu’, que se localiza na capela local. Em se tratando do territério, a
localizacdo da aldeia urbana Mbya Guarani encontrava-se em um sitio
arqueolégico denominado sambaqui de Camboinhas na regiao
oceanica de Niteroi, desde 2008, quando foram obrigados a sair de
sua terra indigena, nomeada de Paraty Mirim.

Fruto de divergéncias politico-ideoldgicas locais, os indigenas
passaram por essa regiao de Niterdi e, posteriormente, se assentaram
em outra regido, atualmente no municipio de Marica. Em julho de
2008, em Niterdi, um grande incéndio destruiu as suas casas e
praticamente tudo o que tinham, por isso, liderados pela sua matriarca
a cacica’ Jurema, foram remanejados da aldeia para a cidade de
Marica, que os acolheu’. A constru¢io da aldeia composta por casas-
ocas sempre buscou se utilizar da arquitetura como instrumento de
resgate de suas ancestralidades, que envolvem um modo especifico
de tecer as palhas, montar a estrutura de suas residéncias e configurar
os lugares de habitagao pelas suas pinturas, vistos como elementos de
suas culturas.

Conforme Figueiredo (2012, p. 74), em entrevista com a
Secretaria de Urbanismo de Niterdi a época, inumeras questoes
foram levantadas como, por exemplo, o parecer da Secretaria de
Urbanismo acerca da possivel constru¢ao de iméveis no local em que
estava localizada a Aldeia Mbya. De acordo com a Secretria, nao era
possivel ou permitido a construcao no local, pois tratava-se de area
pertencente a2 Marinha do Brasil. A Secretaria reafirmou diversas
vezes a impossibilidade de construcao no local ou a sua ocupagao por
se tratar de area de recuperacio ambiental. Mesmo assim, a
Associagao de Moradores de Camboinhas afirmava que, a reserva
indigena ou comunidade indigena que ali estava, se igualava, do ponto

3 Disponivel em https://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br Acesso em
04/07/2022

4 Do taino cacike ou do aruaque £assequa, ambos significando “chefe da tribo”

5 Disponivel em

https:/ /museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.bt/procedencia/sitio-
arqueologico-sambaqui-de-camboinhas/ Acesso em 04/07/2022
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de vista legal, a uma ocupagao, portanto, deveria ser retirada.

Niao foram considerados a época os aspectos antropoldgicos
que, diferentemente do modo de ocupagiao do branco, estavam em
jogo. Nao se levou também em conta que, a protecao do indio pela
natureza envolve, obviamente, os seus modos de ocupacio do
territério que tem a terra como a sua principal fonte de vida e,
portanto, faz dela motivo continuo de preservagao. Aparentemente,
o caso ainda sem solugdo, indica que o incéndio a época fora
criminoso, por isso, toda a aldeia teve que se refugiar buscando “asilo
politico” no municipio de Marica/R].

Apbs esse grave acidente, a reinaugura¢ao e rebatizamento da
aldeia para Tekoa Mobiti, que significa “Aldeia Plantacio de
Sementes”, numa outra perspectiva constitutiva da identidade em
suas raizes, fez surgir no imaginario e afirmacao dos indigenas dessa
aldeia uma esperanga. Como toda aldeia indigena tem como ponto
central que legisla e executa preceitos morais, orienta¢oes de vida e
estabelecimento grupal, ndo ¢ diferente nessa aldeia que, tendo
durante séculos uma familia como de linhagem de pajés, com eles
estabeleceu vinculos que perduram até hoje. Vale destacar que,
quando estavam as margens da praia de Camboinhas em Niteroi, local
em que ocorreu o incéndio, a sua localizagio em meio ao sitio
arqueologico em muito significava a sua ancestralidade. Com o
incéndio, parte desse sitio foi destruida e, atualmente, encontram-se
edificagdes de luxo que representam poder e logica imobiliaria local.

Na condiciao de aldeia urbana, as suas relacdes com os nao-
indigenas eram cotidianas, porém fundamentadas numa outra
epistemologia acerca dos territorios, lugares, ambientes e intercambio
com a natureza, isso porque, na condicio de indigenas, toda
perspectiva de preservagao se estabelece como um ponto de partida
para o modo de representacao de ser e estar no mundo. Considerando
a configuracdo da aldeia, desde a ocupacio em Camboinhas, eles ja
contavam com a lideranca da pajé dona Lidia e do cacique Darci.
Atualmente, a lideranca esta com a cacica Jurema que, ap6s a saida do
cacique Darci para a Aldeia Maracana, assumiu essa responsabilidade
e representagdo do grupo. Segundo os antropologos Barbosa e
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Benites (2009, p. 106), foi por meio da biografia da pajé Lidia que se
identificou uma série de mudancas da aldeia em virtude dos locais em
que se estabeleceram, transitando desde o Rio Grande do Sul, Santa
Catarina e, atualmente, no Rio de Janeiro.

Ressalta-se que a sociedade pré-preservagdo urbanistica e
ecolégica de Camboinhas (SOBRECAM), ajuizou agdo cautelar de
N 2008.51.02.001616-2 na Terceira Vara Federal da Comarca de
Niteroi:

[..] com o escopo de impedir injusta agressao ao meio
ambiente do bairro de Camboinhas, onde pleiteou a
manutengio da referida aldeia com apenas 38 indios,
sendo requerido para tanto o cadastramento dos
mesmos, com o intuito de ndo permitir a chegada de
mais indios ao local ocupado, em area de Restinga da
Praia de Camboinhas; bem como a producio de
prova antecipada, especificamente a pericial para que
se determine na forma legal a destinacdo da area
devastada, manifestando uma suposta preocupacio
em relacio ao meio ambiente com a vinda de outros
indios para a aldeia pleiteada pelos Mbyas.
(SOBRECAM, 2008).

Desse modo, o que estava em jogo era a tentativa de retirada
dos indigenas que, segundo os moradores de classe média e
interessados naquele territorio, havia suspeita de um processo de
favelizacao do local. Essa acusagao foi um dos objetos de retirada dos
indigenas daquele espago que, de modo estereotipado, os acusava de
nao preservarem o meio ambiente. Trata-se de afirmar que o indigena
nao deveria residir em 4rea urbana, mas somente na floresta e que a
sua presenca na cidade acabaria por favelizar o local, evidenciando a
sua Incapacidade de habitatem o “mundo civilizado”. Num
comparativo com a atual aldeia localizada em Maric4, essa nao é uma
preocupagao, uma vez que o processo de registro e assentamento no
municipio de Marica teve uma outra conjuntura politica a época.

A época, conforme Figueiredo (2012), 36% dos moradores
eram a favor da presenga dos indigenas, contra 43% que achavam
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inadequado e 21% se mostraram indiferentes ou desconheciam sobre
o assunto. Em conversa com a cacica Jurema, ela destacou que os
indigenas reafirmavam a época que sua presenca no local, apesar de
incomodo para os nao-indigenas, em nada provocava danos, pois
eram eles que faziam a coleta de lixo préximo a aldeia, fiscalizavam o
uso indevido do terreno, a pesca impropria, dentre tantas outras agdes
que apoiavam o Poder Publico no que envolve a preserva¢ao deste
espago. Eles tinham a consciéncia de que se tratava de imposi¢ao e
especulacao imobiliaria na terra que era deles e, por isso, a
reivindicagao alcangou a justica.

Quando entrevistados, os representantes da FUNAI’
(Fundacio Nacional de Indio), o vice-presidente a época afirmou
que, de acordo com as Normas Constitucionais de 1988, as terras
indigenas deveriam ser preservadas e demarcadas pela Unido,
assegurando a identidade e a tradi¢do indigena dos povos que a
ocupam. Com base na afirmagao acima, uma equipe multidisciplinar
qualificada estava analisando a reivindicagio dos indigenas em
Camboinhas, que consideravam que a ocupagdo nio se classificava
como uma ocupagao tradicional feita pelo branco, pois os indigenas
dali estavam em contato direto com a FUNAIL O destaque vai para
uma fala do secretario da FUNAI que em 2008, primeiro ano de
ocupagao, a pajé dona Lidia afirmou que ndo queria ficar naquele
local por nao haver uma boa area para roga.

Seguindo a biografia de Lidia Nunes, essa afirmagao do
secretario destoa da narrativa, que sempre disse ser aquela regido
favoravel para o estabelecimento da aldeia indigena. Também houve
a confirmacao de que a FUNALI analisou a area que, mais tarde, veio
a ser doada pelo municipio de Marica e buscava entender as razoes e
condicbes de seu estabelecimento nesta nova localidade. No relato da
pajé dona Lidia e de seus familiares, estar numa aldeia proxima ao
centro de Niterdi representava a possibilidade de comércio mais
facilitado de seus artesanatos, além das doagdes que recebiam da
populacio deste municipio. Trata-se também de garantir que o sitio

¢ Disponivel em https://www.gov.br/funai/pt-br Acesso em 27/08/2022
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arqueologico local fosse preservado por eles, o que envolve também
a garantia de preservacdo do cemitério indigena local que em muito
representa para a aldeia como terra sagrada.

Apbs a reconstrucao da aldeia incendiada, a pajé dona Lidia
poOde reconstruir a sua casa de reza e a sua propria moradia. A casa
de reza ¢ um espago para o livre exercicio das praticas e concepgdes
religiosas dos indios, conhecido como espago sagrado de fé. Nesse
ambiente, estavam todos sempre preparando a comida e 0s
artesanatos em comunidade. O artesanato, enquanto fonte de
renda, sempre esteve presente no comércio dos aldeados com a
producdao de colares, brincos, cestos comercializados com os
turistas que visitavam o local. Tudo foi muito sofrido para essa
aldeia para fazer valer os seus direitos fundamentais, o que somou-
se as dificuldades politico-administrativas do municipio naquilo
que envolveu a garantia dos direitos indigenas.

Apesar da mudanca de Niterdi, apés um incéndio, para o
municipio de Maric4, onde foram acolhidos, a pajé lider da tribo,
buscou junto a FUNAI e representantes do Conselho Comunitario
da Orla da Bafa (CCOB) de Niteréi, um retorno as terras indigenas
de Niter6i, mantendo-se aquelas doadas pelo municipio de Marica
como um segundo territério. Considera-se que o ocorrido em
Camboinhas com a aldeia foi um grave erro histérico da nio
regularizacao da terra indigena em Niterdi, e apontar mais uma vez a
violéncia historicamente estabelecida a esse povo que recebeu do
municipio de Marica algum refrigério.

Mesmo diante dessa tentativa, inimeros tém sido os entraves
politicos-administrativos para esse resgate. A época, em maio de
2009, o prefeito de Marica, Washington Quaqud, oficializou o
territorio e demarcacao da terra da comunidade Mbya Guarani no
morro do Morord, abrindo espaco para uma nova reconfiguragao e
instalacao da aldeia préxima ao Canal da Costa num territério de 470
mil m” de 4rea de terreno.

Mesmo nio sendo a terra de seus ancestrais, 2 FUNAI e a
prefeitura de Marica, ao cederem a area localizada no morro do
Mororo, distrito de Sdo José do Imbassai, reconhece e garante a
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historicidade e a ancestralidade dessas familias pela criagio da
Escola Municipal Indigena Para Poti Nhe’ E Ja. Isso porque lhes foi
concedido o direito de darem a seus filhos a lingua mae e a
oportunidade de continua¢ao desse movimento de resisténcia ao
preconceito, a barbarie e injusta imposi¢ao do branco sob a égide
do capital.

2.2. Terra Indigena Tekoa Ka’Aguy Ovy Pora no municipio de
Marica: territorio e representagoes

Na mudanca para o Municipio de Marica/R], a aldeia que
inicialmente recebeu o nome de Tekoa Miboite, que significava Aldeia
Plantaciao de Sementes, recebeu um novo nome, de Terra Indigena
Tekoa Ka’Aguy Ovy Pora e conta hoje com um perimetro de 6.000
metros quadrados de area e legislagdo chancelada pela Instrugao
Executiva N° 67/BAF/FUNAI de 26 de junho de 2009. Essa
Instru¢ao Executiva, além de levantar os dados cartograficos e
antropolégicos necessarios para regularizacao fundiaria, destinou a
comunidade Mbya Guarani a ocupag¢ao de uma area que 0s
representava.

Considerando a dinamica social e seus reflexos no uso dos
espagos, incluindo a escola na aldeia urbana Mbya Guarani,
renomeada de terra indigena Tekoa Ka’Aguy Ovy Pora no municipio
de Marica, as relagbes entre a producao do conhecimento
compartilhada entre as culturas do branco e a indigena exigem um
continuo esfor¢o de ressignificacao simbolica de afirmagao da cultura
nativa. Isso inclui suas linguagens, modos de estabelecimento em
sociedade, releituras sobre os sentidos de produgdao material, dentre
tantos outros aspectos que, nessa aldeia, indicam a regéncia e logica
dos comportamentos originais ou tradicionais dentro do universo de
modernidade tecnoldgica estabelecida pelo homem branco/nio-
indigena.

Esse movimento de continua transformacao e dialogo
permanente, a ressignificagdio do mundo, demanda o fortalecimento
da cultura indigena na preservagao de seus costumes e, por isso,
enquanto condi¢ao de “aldeia urbana”, os grupos que 1a transitam
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precisam estabelecer experiéncias de resgate das identidades que se
perderam durante os séculos. Assim, desde que o nio-indigena
marginalizou os nativos, pela dominacio dos territérios, os
deslegitimou da condi¢io original e material que envolve
especialmente as configuracées espaciais de seus territorios,
arquitetura de suas casas, dominagao da floresta e tantas outras
caracteristicas que identificam um indigena em seu estabelecimento.

De certo modo, depois de séculos de opressio colonial,
observa-se uma luta de resisténcia continua que, com o apoio de nao-
indigenas conscientes, ainda traz esperanca para que essa aldeia
contribua com inumeras reflexdes sobre o sentido de sociedade no
capital, os insistentes modos de domina¢ao que ainda existem e, a
urgente necessidade de producio do conhecimento acerca dos
indigenas remanescentes.

Também, no caso dessa aldeia, todos os indigenas tém tragos
de consanguinidade e familiares com a cacica que atualmente os dirige
e os representa. Nesse aspecto, a identidade que representa a unidade
grupal, material e espiritual do grupo, tém na cacica todo um estimulo
para o resgate do dialeto Mbya que acompanha a histéria de
ancestralidade do grupo. O Mbya, do idioma Guarani, pertence
tronco lingufstico tupi da familia “tupi-guarani” e, portanto, se
conecta a grandes aldeias ainda remanescentes no Brasil. De todo
modo, pelo processo de miscigenagao e intercambio cultural, todos
falam a lingua portuguesa, mas entre si, a comunica¢ao em Guarani é
cotidiana.

Dentre as multiplas relagdes com a sociedade, pertencer a
escolas regulares nao-indigenas era um desafio para as criancas
indigenas que nao se viam representadas e, portanto, invisibilizadas
pela cultura que normatiza um curriculo fora dos conhecimentos que
cotidianamente as criancas recebem dos mais velhos, da cacica e de
seus pais indigenas.

Quanto a producio material, desde Niterdi no territério que
foram praticamente expulsos, a fonte primaria de renda era o
artesanato que, comercializado na antiga lojinha da aldeia, permitia
que os recursos arrecadados fossem utilizados por eles no coletivo
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social e subsisténcia. Isso porque, a opressao direta e indireta que
historicamente foi estabelecida contra os indigenas no Brasil, ndo
apenas os invisibiliza na condigao de povo, como também os assedia
a modos de produgdo e subsisténcia supostamente mais lucrativos,
quando identificados com as dos nao-indigenas.

No senso comum, os discursos que transitam entre os
brancos sio de que os indigenas nio querem trabalhar, sio
preguicosos, nao se adequam ao mundo do trabalho do branco, uma
vez que o parametro de analise sobre o modo de producio do
trabalho parte do branco para o indigena, do modelo fabril seriado
para o ndo seriado, do homem moderno/contemporaneo para o
indio “primitivo”, colonizavel, fragil, que supostamente deve ser
domesticado para aprender o jeito certo de fazer as coisas.

Assim, pela falta de representa¢ao historica de instituigoes e
governos na luta pela preservagao de suas culturas, a persisténcia da
cacica do grupo para que haja mais representatividade social fez com
que eles alcancassem alguns direitos e visibilidade politica que, hoje,
na regido em que se localiza sua aldeia, parece estar mais presente no
cenario da aldeia e da politica municipal do municipio de Marica.

Na historiografia maricaense, observa-se a presenca dos
indigenas em todos os territorios, onde hoje ocupam a cidade em seus
bairros e distritos. Toda Marica é cercada por lagoas, riachos, rios que
¢ a fonte primaria de vida e subsisténcia das tribos indigenas. Destaca-
se que o proprio nome da cidade de Marica vem da lingua Guarani
que significa “O que é que voce esta procurando? 7. Isso faz com que
a sede da aldeia no municipio de Marica reestabeleca a conexao deste
local com a sua ancestralidade.

Atualmente, seus canais artificiais que ligam o complexo
lagunar a0 mar como, por exemplo, os canais de Ponta Negra e
Itaipuagu, ou Canal da Costa, tornam excelentes favoraveis ao
assentamento de indigenas em terras especificas para o plantio, caca
e colheita. Por isso, quando a Secretaria Municipal de Direitos e
Cidadania de Marica no ano de 2009 oficializou a terra indigena para
a comunidade Mbya Guarani, trouxe o direito da terra como um
modo de reparar todo o descaso histérico que houve durante os
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ultimos séculos com os povos originais locais. O Canal da Costa
permitiu aos indigenas da aldeia acesso a agua salgada para a pesca,
além de outras areas de agua doce proprias para uso, banho, pesca e
agricultura local. No caso do consumo diario, verificou-se a época a
possibilidade de pogos para instalagcées de agua potavel como mais
de uma fonte de recursos naturais. Assim, o morro do Mororé que
pertence a Mata Atlantica preservada, representa 70% da érea
destinada aos indios e, de todo modo, suficiente para caga e coleta.
Observou-se também a existéncia de vegetais que poderiam ser
utilizados na fabricaciao de artesanato e remédios.

O territério, por se tratar de uma darea proxima a
infraestrutura urbana de proximidade de 7 km do centro de Marica,
conta também com estradas acessiveis a outras regides da cidade e
cidades vizinhas. Em outras partes planas entre os brejos e as casas
foram criadas rogas de banana, batata, mandioca e milho, respeitando
a cultura indigena da aldeia. Quanto ao assentamento das casas ¢ a
infraestrutura, o territoério da casa de reza e moradia dos indigenas é
plano e favoravel a construgao do que, mais tarde veio a ser o posto
de satde e a escola Para Poti Nhe’ E J4.

3. A Escola Para Poti Nhe’ EJa como lugar de resgate
identitario

A escola municipal indigena Para Poti Nhe’ EJ4, situada na
Aldeia Mata Verde Bonita foi regularizada pela Prefeitura Municipal
de Maricd/Secretaria de Educacio. Tendo em vista a necessidade do
atendimento escolar das criangas indigenas, que foi negligenciada
pelo Estado e houve também, omissao por parte do Ministério da
Educacao e Cultura no cumprimento da legislacio em vigor, assim
como o Decreto N? 0026, de 04 de fevereiro de 1991, que estabelece
sua responsabilidade lavrado a baixo:

Art. 1° Fica atribuida ao Ministério da Educacio a
competéncia para coordenar as a¢des referentes 2
Educacio Indigena, em todos os niveis e modalidades
de ensino, ouvida a FUNAL Art. 2° As a¢bes previstas
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no Art. 1° serdo desenvolvidas pelas Secretarias de
Educacio dos Estados e Municipios em consonancia
com as Secretarias Nacionais de Educacio do
Ministério da Educacio. Brasilia, 04 de fevereiro de
1991; 170° da Independéncia e 103° da Republica.
(Brasil, 1991).

Desta forma a Secretaria Municipal de Educagao de Marica,
objetivando estruturar o espago para os alunos, instalou um moédulo
para divisdo de sala assim como a infraestrutura legal, material e
humana, com ato autotizativo instituido pelo Decreto N° 057/2015
de 22 de junho de 2015:

O PREFEITO DE MARICA, no uso de suas
atribui¢Ges legais, ¢;

CONSIDERANDO as competéncias do municipio
fixadas pelos artigos 11 E 18, DA Lei Federal 9394/96;
CONSIDERANDO a necessidade de atendimento a
populagio escolar de acordo com inciso VI do art. 393
da Lei Organica de Marica, de 05/04/90;
CONSIDERANDO a Resolug¢io n® 05 de 22 de junho
de 2012, do Conselho Nacional de Educacio,
DECRETA:

Art. 1° Cria escola municipal localizada na Avenida
Prefeito Alcebiades Mendes S/N, Km 19, Sio José de
Imbassai, Marica.

Art. 2° A unidade escolar destina-se ao oferecimento de
Educacio Infantil e anos iniciais do FEnsino
Fundamental.

Art. 3° A unidade escolar denominar-se-a ESCOLA
MUNICIPAL INDIGENA GUARANI PARA POTI
NHEE JA.

Art. 4° As despesas e dotagbes orgamentarias correrao
por conta da Secretaria Adjunta de Educacio.

Art. 5° Este Decreto tem efeitos a partir de 01 de abril
de 2015, revogadas as disposi¢bes em contrario.
Prefeitura Municipal de Marica, 22 de junho de 2015.
PUBLIQUE-SE Washington Luiz Cardoso Siqueira
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Prefeito (Marica, 2015).

Diante do exposto, percebemos que a normatizagdo da
conjuntura do espago escolar, retrata o fortalecimento e permanéncia
das escolas indigenas, demonstrando assim uma forma de resisténcia,
tendo visto que tal competéncia refletiria no acolhimento das criangas
indigenas.

De acordo com Franchetto, pensar a escola indigena
demanda entender a complexidade dos processos antropologicos e
historicos:

[...] diz (em) respeito ao impacto da escola, como
espago institucionalizado, e do surgimento do
professor, como nova categoria social, nas sociedades
indigenas. O  trabalho de acompanhamento
“pedagoégico”, mesmo se realizado com algum
profissionalismo, ainda ndo é capa de dimensionar
essas questdes, que necessitam de uma investigacio
antropologica, etnografica, aprofundada e sutil. O que
acontece na “escola” de fato? O que ela ¢, em termos
de locus fisico e simbolico? Nas aldeias do Alto Xingu,
por exemplo, a escola divide o espa¢o com a “casa da
televisao” ou com a farmacia, e ha disputa politica pelo
controle do espago. A categoria “professor” ¢é vista
como um novo segmento politico, como portador de
um saber especializado de natureza comparavel aos
saberes tradicionais? Quais sdo as mediagoes entre esse
saber e a sociedade alded, que ndo é homogénea nem
igualitaria? Qual é a rede politica que sustenta ou
ameaga o professor ou os professores? Qual a trajet6ria
¢ a estratégia individual de quem propde ser professor?
Qual a razio das tensdes entre professores e liderancas
tradicional? H4 uma caracterizacdo, em termos
geracionais, de faixa etiria? Afinal, qual é e como se da
a inevitavel apropriacio desse espaco/tempo escolar
por diferentes grupos e povos? (Franchetto, 2001, p.
81-82).
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Considerando o que o autor menciona acima, vemos que a
escola institucionalizada fortaleceu e viabilizou direitos na formacao
continuada do docente, com proposito de aprimorar a qualidade do
ensino para seu povo. Ainda assim, entendemos que no contexto
ensino aprendizagem das criangas indigenas preconiza muitas
fragilidades.

Quanto as caracteristicas arquitetOnicas, a estrutura da
escola e dos ambientes coletivos envolvem a cobertura de sapé dos
telhados, vigas centrais que sustentam os ambientes, demarcando a
arquitetura Jurua utilizada nas construcdes locais. O termo “Jurua”
¢ utilizado em referéncia aos homens brancos, ou seja, a arquitetura
do branco que divide os espagos.

De certo modo, observa-se que ha uma divisio que demarca,
pelo telhado, os ambientes, formatando de cima para baixo as
divisdes que simbolicamente indicam espagos como hoje se dividem
as paredes nas casas nao-indigenas comuns. Trata-se de percepcoes
antropolégicas que a arquitetura imprime desde a infancia no
imaginario das criangas, por isso, a relevancia da arquitetura como
simbolo de do ser e estar na terra.

Nesse aspecto, todo patrimonio material se mistura aos
patrimoénios simbolico-culturais que, por se tratarem de linguagens
especificas dessa aldeia, tém na escolarizagao das criangas o continuo
resgate cultural e complexo movimento educacional. Destaca-se que
tudo no municipio de Marica, incluindo o nome da cidade, faz
referéncia aos povos e linguas indigenas.

Uma crianga indigena que, ao pertencer a Escola Para Poti
Nhe’ E Ja nio se torna apenas um aluno indigena, mas o aluno
naquela condi¢io histérica e social de uma aldeia que resiste aos
comandos diretos e, muitas vezes invisiveis, do capital. Trata-se de
uma identidade coletiva de autopreservacao que se contrapde 2
alteridade predadora do nao-indigena pelo desrespeito em posi¢ao da
cultura, pelo curriculo escolar, pela linguagem, pela atuagao direta no
modo de produ¢iao/consumo e cariter incisivo dessa sociedade em
anular as diferencas humanas. Dessa maneira, a afirmacio da
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identidade local e grupal como patriménio material e imaterial,
assume contornos de sentidos do que hoje pode ser classificado
como patrimonio Mbya.

Quanto a lideranga da pajé dona Lidia, ela buscou, em meio a
divergéncias politicas e administrativas no municipio de Niterdi,
garantir direitos fundamentais as criancas em idade escolar,
especialmente na garantia de uma Escola Indigena na regido de
Camboinhas.

Desde entao, sua luta continua teve um ponto de alcance que
foi o estabelecimento da escola municipal indigena Para Poti Nhe” F
Ja no municipio de Marica. Trata-se de uma conquista representativa,
nao apenas no que diz respeito ao territério, como também o
estabelecimento de um direito constitucional.

A escola municipal indigena Para Poty Nhe’ E J4 compde
mais uma das 2.765 escolas indigenas existentes no pafs, segundo o
Censo Escolar Brasileiro de 2017 e tem atualmente um total de 36
alunos divididos por 9 turmas multisseriadas que esta organizada da
seguinte forma:

Professores indigenas:
01 (Professor Guarani); 01 (Auxiliar da Educacio
Infantil).

Professores ndo indigenas:

01 Professora de Educagio Infantil (Creche I, Creche
II, PRE I E PRE IT); 01 Professora de 1°, 2% 3° anos;
01 Professora de 4° e 5°anos; 01 Professora Educacio
Fisica.

Equipe Pedagogica/ Gestio:
01 Diretora; 01 Secretiria / Professora de Apoio
Biblioteca; e 01 Merendeira.

Também, no atual territério do Municipio de Marica, hda um

movimento de visitagio continua, pois ha um incentivo do governo
municipal para que a aldeia e a escola sejam valorizadas, como
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simbolos da cultura que os formou antes da chegada dos brancos
portugueses na regido. Trata-se de fato relevante que merece ser
historicizado e objeto de produ¢ao do conhecimento acerca desse
grupo que representa o povo brasileiro.

Consideragdes finais

O presente artigo tratou dos esfor¢os da populagao indigena
brasileira em prol de sua ancestralidade, sobretudo na luta pela
manuten¢ao de uma parcela de seu territério ancestral. Para tanto, o
discurso associado a autoctonia e a tradi¢ao histérica, como no caso
de Araribbia e os portugueses, serviu de referencial para a tentativa
de um grupo de Mbya Guaranis de permanecerem em uma
localidade em Camboinhas, municipio de Niter6i/R]. Como as
questoes relacionadas aos direitos politicos e territoriais dos
indigenas ainda siao controversas em nosso pais, em virtude dos
interesses de uma elite agropecuaria e mineradora e o potencial
lucrativo que as terras dos nativos asseguram ao capitalismo
neoliberal.

Nesse sentido, os Mbya Guarani de Niteroi foram forgados,
ap6s um incéndio de suas moradias, a se retirarem da regiao de
Camboinhas, sendo recebidos no municipio vizinho de Marica.
Dado o processo de assentamento em Sido José do Imbassai, os
indigenas fomentaram a sua fundag¢ao junto a Maric4, rememorando
o seu passado ancestral e se vinculando a terra que os recebeu. Mas,
como assegurar a sua tradi¢do ancestral junto aos mais novos,
favorecendo a perpetuacio de seus valores?

E af que a escola Para Poty Nhe’ E Ja se constituiu em um
marco de memoria e identidade, haja vista que nao existem meios
de se garantir a representatividade Mbya Guarani em um meio social
que tende a silencia-los, em fungao do colonialismo das praticas da
branquitude. Sendo assim, o nosso percurso buscou evidenciar que
as lutas dos povos nativos, com enfoque aos Mbya Guarani
estabelecidos em Marica, é algo que nao pode cair no esquecimento,
afinal, a supremacia dos grupos hegemonicos brancos de nosso pais
esta interessado em representar os indigenas como eternos
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selvagens ou mesmo como seres atrasados que necessitam do
beneplacito dos “civilizados™ para existirem na contemporaneidade.
Nesse sentido, descolonizar as praticas sociais e garantir direitos
politicos é um mecanismo eficaz na preservagao das culturas e da
ancestralidade indigena, em funcdo das violéncias que estes ainda
sofrem no Brasil e do quanto contribuiram para a consolidagdao de
nossa sociedade.
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Decolonialidade, interseccionalidade —
Trabalho e migragio'

Vania Quintao
Nivia Barros

Introdugiao

Este texto tem como escopo a discussio sobre
decolonialidade, trabalho e migracdo visto a partir de uma
perspectiva interseccional. Para tanto, consideramos as
concepgdes decoloniais e interseccionais como um construto
implicados que se complementam enquanto categoria de
analise.

Tanto a perspectiva decolonial quanto a interseccional
ganham maior expressividade a partir das décadas de 1980 e
1990, pois contribuem para a compreensao e analise critica das
questoes vivenciadas nos pafses periféricos, pois traz a
possibilidade de refletirmos sobre outra histéria latino-
americana, que trata da africanidade, invisibilizada, apagada
pelo colonizador e sua relacdo interseccional de classe, raca e
género.

Com base neste referencial o objetivo do artigo
consiste em provocar uma reflexdo sobre decolonialidade,
migrac¢ao e trabalho. Pautando-se em uma perspectiva histérica
diametralmente oposta aos sedimentos histérico-coloniais,
esperando inspirar uma nova perspectiva a realidade social
interseccional.

Assim, o ponto de partida deste debate é a formacao
socio-historica do Brasil, onde se pode perceber que as
opressoes raciais e de género no pafs e que lancam as bases
fundantes da opressio de classe, tendo como ponto central do

! Este capitulo ¢é resultado do material da pesquisa do doutorado em Politica
Social na UFT, que, estando em andamento, estuda mulheres, migragao e
trabalho: um estudo comparativo entre Brasil — Portugal, tendo como
otientacdo a Prof* Dr* Nivia Barros.
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trabalho a escravizacido. A interseccionalidade, assim, também
sera um debate fundamental.

Este debate passa pela compreensio do processo de
dominacao politica, econdmica, social e cultural de um pais da
colonizagao, cujas poténcias coloniais europeias estabeleceram
impérios em diferentes partes do mundo, explorando recursos
naturais, impondo sistemas legais e administrativos, as suas
proprias culturas sobre as populagdes indigenas e locais e, apds
a independéncia politica, deixou pavimentada as condigoes
favoraveis e essenciais para o capitalismo. Ou seja, a
colonizacao deixou nas bases sdcio-historicas as estruturas de
dominagdo, exploragdio econdémica, hierarquias sociais,
racismo, sexismo e epistemologias coloniais que continuam a
influenciar profundamente as sociedades outrora colonizadas.

Neste debate, ainda, se trard a baila a chamada “nova
migracao”, em especial de mulheres brasileiras trabalhadoras
em Portugal, e assim, provocar uma reflexao sobre a relagdo
colonial sedimentada pela colonizagaio e perpetuada pela
colonialidade. Por fim, em relagio a decolonialidade, este
debate trara uma reflexdo sobre construir um pensamento e
critica decolonial enquanto um exercicio continuo de luta e
resisténcia.

Reflex6es decoloniais e interseccional sobre a
colonialidade, trabalho e capitalismo no Brasil

A decolonialidade e a interseccionalidade emergiram
como categorias de andlise fundamentais para entender e
abordar as complexidades das relagbes sociais, politicas e
econdmicas no contexto brasileiro. Estas categorias ganham
expressividade a partir da década de 1980, pois foi um perfodo
de intensa mobiliza¢do social e politica no Brasil, especialmente
apos o fim da ditadura civil-militar, que vigorou até meados
desta década. Nesse contexto, grupos segregados, incluindo
povos indigenas, quilombolas, negros, mulheres, entre outros
grupos étnicos e raciais, comegaram a reivindicar seus direitos
e a questionar as estruturas de poder que perpetuavam a
desigualdade social.
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Nesta construcao, a partir dos anos 2000, houve um
crescimento significativo dos estudos decoloniais no Brasil,
com a publicacio de diversos trabalhos académicos, a
realizagdo de eventos e a formagao de grupos de pesquisa
dedicados ao tema. Esses estudos buscam descolonizar o
conhecimento e as praticas sociais, questionando as hierarquias
de poder, os discursos hegemonicos e as formas de opressio
que persistem na sociedade brasileira. A nogao de
decolonialidade questiona as estruturas de poder e
conhecimento que foram estabelecidas durante o periodo
colonial e que continuam a influenciar as dinamicas sociais e
economicas até hoje. Isso inclui uma critica as hierarquias
raciais, de género e de classe que persistem no Brasil, bem
como uma reflexdo sobre como o legado colonial continua a
moldar as politicas e institui¢oes do pafs.

Assim, a decolonialidade no Brasil tem sido aplicada em
diversas areas, incluindo a educacao, a politica, a arte, a cultura
e a satide, buscando promover uma transformagao social que
reconheca e valorize a diversidade e a pluralidade de saberes e
experiéncias. Essa abordagem também tem sido fundamental
para o fortalecimento dos movimentos sociais e para a luta por
justi¢a social e igualdade de direitos, repensando a necessidade
de descolonizar o conhecimento para que sejam estabelecidos
novos saberes e novas relacoes.

Neste sentido, discutit a decolonialidade no Brasil
requer, impreterivelmente, um resgate histérico e uma
compreensao das bases fundantes da colonialidade, para que
possamos reconhecer as bases que estabeleceram as relagoes de
poder que se perpetuam até os dias atuais em nossa sociedade.

Por sua vez, a interseccionalidade, emergiu nas décadas
de 1970 e 1980, principalmente nos Estados Unidos, como
uma resposta as limitacdes das abordagens feministas e
antirracistas que tratavam as experiéncias de opressiao de forma
isolada. A académica e ativista legal Kimberlé Crenshaw
cunhou o conceito de interseccionalidade que ja era abordado
por décadas por mulheres negras, no Brasil destacamos o
pensamento de Lelia Gonzalez. A interseccionalidade propde
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uma abordagem mais ampla e complexa para entender as
relagoes de poder e as experiéncias de segregacao social e
destaca a interacio complexa entre diferentes formas de
opressio e marginalizagdo, como raga, classe, género,
sexualidade, etarismo, territorio, entre outros.

Assim, a interseccionalidade é uma “sensibilidade
analitica, pensada por feministas negras, cujas experiéncias e
reivindica¢Oes intelectuais eram inobservadas tanto pelo
feminismo branco quanto pelo movimento antirracista, a rigof,
focados nos homens negros” (Akotirene, 2019, p. 14). Para
Collins (2020) a interseccionalidade é uma perspectiva de
analise que permite melhor compreensao da realidade social e
a correlagao de multiplos fatores que atravessam o individuo.
Uma ferramenta analitica que permite colocar a categoria
mulher no plural, capaz capturar as interse¢oes de
desigualdades na estrutura, os marcadores identitarios
geradores de opressio, trazendo a luz o intercruzamento de
vulnerabilidades que afetam de forma distinta e
desproporcional determinados grupos de mulheres (Crenshaw,
2002).

Neste sentido, a estes entrecruzamentos, as
sobreposi¢coes de género, raga e classe, Akotirene (2019, p. 14)
val chamar de “modernos aparatos coloniais”. No contexto
brasileiro, isso significa reconhecer que as experiéncias de
opressao e privilégio sio moldadas por uma multiplicidade de
contextos e que as politicas e praticas sociais devem levar em
conta essa complexidade.

A colonialidade/decolonialidade é uma construcio
teoérica do socidlogo peruano Anibal Quijano para se referir a
estrutura mundial de poder estabelecida com o colonialismo e
que se estende até a contemporaneidade. Quando
consideramos o capitalismo brasileiro, ¢ importante reconhecer
como ele esta enraizado em relagoes de poder desiguais e como
essas relagoes saio moldadas pela historia colonial do pais. Isso
inclui a exploracio continua dos povos indigenas e
afrodescendentes, a concentragao de riqueza nas maos de uma
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elite predominantemente branca e a exploragao do trabalho
precario e informal.

O trabalho como ponto de partida

A analise da categoria “trabalho” no Brasil através de
uma perspectiva interseccional e decolonial revela as
complexidades e interconexdes entre diferentes formas de
opressao e exploragao que moldam as experiéncias laborais das
diversas populagoes do pais.

O trabalho ¢ o que torna o homem criador de qualquer
bem, sendo a medida de esfor¢os aplicados pelos seres
humanos para a manuten¢ao de suas necessidades (Netto,
2012). E, também, o cerne do sistema capitalista e a base das
relagoes sociais estabelecidas neste sistema economico. Esta
sociabilidade passa a compor a identidade e a subjetividade dos
sujeitos. O trabalho, dentro de uma sociabilidade capitalista, foi
sendo compreendido como uma expressio complexa de
criagao, degradagdo e infelicidade, atividade vital, escravidao,
telicidade social, servidao e emancipador, ao longo da histéria.
(Antunes, 2005)

Pode-se dizer que o trabalho compreende um conjunto
de praticas mediativas para o alcance de determinada finalidade,
e que depende da criagao e adequagao dos meios e condi¢bes
objetivas e subjetivas para sua realizagao, um ato que precisa de
consciéncia e conhecimentos dos meios e dos fins aos quais se
pretende chegar, (Netto, 2012), tornando o ser humano um ser
social, um elemento importante na relacio deste com a
natureza. (Marx, 2008)

Ao colocar no foco a sociabilidade capitalista, o ser
humano se torna trabalhador nio somente na perspectiva
utilitarista, da gera¢ao de valor com sua capacidade de criagio,
mas, no sentido identitario, pela sua insuperavel necessidade de
vender a sua for¢a de trabalho. Ponto central do capitalismo
(Fontes, 2017). Neste sentido, o trabalho, alienado do préprio
trabalhador, pois niao mais lhe pertence, torna-se mera
produgcao de riqueza, transformada em forma de dominacio da
classe trabalhadora, ao ser exclusivamente dependente da sua
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venda (Fontes, 2017). Importa dizer que esta forga de trabalho
nao gera apenas valor, mas excedente, que, fruto de uma forca
de trabalho vendida pelo trabalhador a classe dominante,
também nio lhe pertence (Bhattacharya, 2019). A medida que
o capitalismo se expande, se metamorfoseia, o trabalho
também vai assumindo novas formas, sem perder o seu mote:
a dominagao do capital sobre o trabalho, em busca de
aprimoramentos  do  processo de  acumulagio e
superacumulagdo (Fontes, 2017).

No Brasil as estruturas coloniais continuam a
influenciar as relagdes laborais no pafs. A heranca do
colonialismo se reflete na persisténcia de hierarquias raciais e
na exploragio economica das populagoes indigenas,
afrodescendentes, de mulheres, de segmentos segregados
(como a populacaio LGBTQIA+), entre outros. A memoria da
escravidao ainda permeia as relagdes de trabalho
contemporaneas, especialmente em setores como o trabalho
doméstico e o agricola, onde as condi¢oes, muitas vezes, se
assemelham a servidao. Neste sentido, destaca-se que a historia
conhecida da exploragiao do Brasil colonia, que desde o inicio
vinculado ao agronegoécio, com a exploragio da cana-de-
agucar, do café, da mineragao e da pecuaria, teve como gerador
de riqueza o exterminio de indigenas e a ocupacdo de suas
terras, o trabalho escravizado da populacio negra. Povos
originarios sequestrados de seus territorios, comunidades e
familias, esvaziadas de sua cultura e historicidade.

No Brasil, a interseccio entre trabalho e
decolonialidade abre um campo de analise e praticas que
desvelam as estruturas de poder historicamente arraigadas na
organiza¢ao laboral. Desde a coloniza¢ao, o trabalho foi
fundamental na constru¢do da sociedade brasileira, mas
também foi marcado por relagoes de exploracao, subordinacao
e exclusao.

Ao cruzar essas perspectivas interseccionais e
decoloniais, podemos compreender mais profundamente
como as estruturas de poder e privilégios se manifestam no
contexto do trabalho no Brasil. Isso nos desafia a reconhecer e
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confrontar nao apenas as injusti¢as econdmicas, mas também
as formas interligadas de opressio que afetam as experiéncias
laborais das populag¢oes segregadas.

Seja como for, importa ter em mente que o capitalismo,
desde o seu surgimento, até os dias atuais, cria e rectia
modalidades de trabalho, visando a manutencao da
engrenagem da acumulacio (e superacumulacio) que, na
atualidade, assume multiplas formas, como informalidade,
intermiténcia, precariedade, flexibilidade, nao s6 aumentando
o desemprego, caminhando para uma progressio ascendente
da corrosao dos direitos sociais e de conquistas histéricas, com
remunerag¢des cada vez mais depauperadas. (Antunes 2018)

Assim, muito embora haja um debate na atualidade
sobre a crise do trabalho, o que ha, na verdade ¢ a crise do
emprego como se conheceu até tempos atras. Isso porque nao
¢ possivel que as bases da sociabilidade capitalista persistam
sem o trabalho, o garantidor da mais-valia, da acumulacio
(Antunes, 2005). Sem o trabalho alienado, como forga vendida
pela  classe  trabalhadora,  gerando  excedente e
superacumulacao, a sociedade capitalista  sucumbiria
(Bhattacharya, 2019). Uma das questoes a se considerar numa
sociabilidade capitalista é a migracao. Esta vai se estabelecer
com forca em diversas situacOes, inclusive em meio as crises
economicas, (Pereira; Esteves, 2017) o que sera visto mais a
frente, neste artigo.

Mas, afinal o que esse debate tem a ver com
colonialidade/ decolonialidade? Como o trabalho, tal qual se
conhece hoje comegou a fazer parte da sociabilidade
economica brasileira? Qual a relagio do trabalho com a
colonialidade e no que implica o debate da decolonialidade com
a categoria trabalho?

Tais configuragdes tem as suas bases nas estruturagoes
coloniais. Segundo Santos (2014) Portugal, enquanto colonia,
sob o argumento de escassez de mao-de-obra e da relacdo
exploratoria da costa africana, fez com que a escravizagdao de
pretos fosse, por 300 anos, nao s6 um dos negdcios mais
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rentdveis em si mesmo’, mas a base de todo o processo
colonizador do pais.

Neste sentido, importa destacar que no século XV
diante do declinio do comércio portugués, a coroa portuguesa
decide enviar colonos para o Brasil para o comércio de pau-
brasil, desenvolvimento de atividades agricolas e posterior
descoberta de pedras preciosas (Barbosa; Lima, 2020). Devido
a pirataria francesa no litoral do Brasil, Portugal decide, a partir
de 1530, iniciar, efetivamente, o povoamento das terras
brasileiras, através das capitanias hereditarias, para nobres
lusitanos e fazendeiros abastados e da cultura agucareira. O
Brasil também passa a ser povoado através das sesmarias, a
serem pagas por meio da produgdo. Tais terras foram
destinadas a aventureiros, empresarios falidos, clero,
degredados, mul¢umanos, ciganos e pessoas de tradigao
judaico-crista. (Barbosa; Lima, 2020)

No Brasil, a interse¢do entre trabalho e capitalismo é
uma narrativa intricada, moldada por uma histéria complexa e
multifacetada. Desde os tempos coloniais, o pais foi palco de
uma economia baseada na explora¢ao de recursos naturais e na
utilizacdo massiva de mao de obra escrava, especialmente nas
industrias agucareira e cafeeira. Desta forma, segundo Anjos
(2014) o Brasil se torna um pais eminentemente agricola, com
predominio de latifindios, com sua produgdo focada na
exportacao para Portugal, com base no trabalho escravo e a
base de acumulagio de riqueza dos colonos, da coroa
Portuguesa e da Inglaterra, com quem a colonia teve acordos
econémicos e retencao de boa parte dos retornos financeiros
da exploragio do Brasil colonia. Assim, como destaca Anjos
(2014), esse Brasil “descoberto” e colonizado por Portugal, traz
em sua génese o extrativismo agticola e o trabalho escravo’,
bases importantes do capitalismo comercial.

2 O documentario Sankofa — A Afica que te habita (2020) traz ricas
informagées sobre a lucratividade da comercializagdo de pretos como
€scravos.

3 86 entre 1820 e 1850 foram trazidos cerca de 1,1 milhdo de pretos para
trabalhar na cultura cafeeira.
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Diante disto pode-se afirmar que o Brasil vai sendo
fundado socio-historicamente com raizes profundas de
desigualdades sociais a partir de marcadores de classe, raga e
género, provenientes da cultura europeia-colonizadora®, que
impoe outro modelo de sociedade, pautada no referencial
branco, masculino e latifundiirio/colono.

O fim do modelo colonial e a aboli¢io da escravidao
estao alinhados ao contexto econdmico internacional, diante da
demanda pela transicao de um capitalismo comercial para um
capitalismo industrial. Assim, enquanto se construia o modelo
econémico capitalista na Inglaterra, neste periodo, no Brasil
Império, eram estabelecidos incentivos através de subsidios e
isengdo de impostos, para que imigrantes recebessem terras.
No pano de fundo estava a proibicao da Inglaterra ao trafico
negreiro e a imposi¢ao da aboli¢ao da escravatura (Anjos, 2014;
Barbosa; Lima, 2020).

O nascimento de um novo modelo econo6mico — o
capitalismo — traz uma forte pressao internacional ao Brasil por
industrializacdio/modernizacio, que vai requerer uma
intervencao estatal pela regulacao de novo modelo de trabalho,
devido a necessidade de construciao de um ezhos alinhado a uma
forca de trabalho livre e assalariada (Anjos, 2014). No entanto,
apesar do desenvolvimento industrial, as condi¢oes de trabalho
muitas vezes eram precarias, com longas jornadas, baixos
salarios e falta de prote¢ao social. Mesmo, assim, foram
deixados de fora, inicialmente, aqueles que, a preco de
escravidao, suor, chibata e sangue, construiram a acumulagao
de riqueza da aristocracia no pafs. Os imigrantes europeus
assumiam 0s postos como trabalhadores desse novo sistema
econémico. (Anjos, 2014)

Assim, no inicio da industrializagdo no Brasil, o pais
ainda carregava os legados do colonialismo, que moldaram
significativamente o seu desenvolvimento economico e social.
Durante os séculos de colonizacio, a economia brasileira estava

4 A colonia estabeleceu no Brasil a reprodugio de seu sistema societdrio
(Barbosa; Lima, 2020).
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centrada na produgiao agricola, com énfase nas culturas de
exportacdo, como acucar e café. Essa heranca agricola
influenciou o inicio da industrializacao, fornecendo capital e
mao de obra, além de estabelecer relagdes comerciais com
outros paises.

O sistema colonial contribuiu para a concentracao de
terras nas maos de poucos proprietarios, criando uma estrutura
fundiaria desigual que persistiu durante a industrializa¢ao. Isso
resultou em uma populagao rural empobrecida e deslocada, que
muitas vezes migrou para as cidades em busca de trabalho nas
industrias emergentes. Neste novo modelo a histéria dd um
destaque especial para o governo Vargas no que se considerou
uma inovagdo na protecio social do trabalho’ (83, 2011). Nio
se pode esquecer, no entanto, que tais direitos foram fruto de
lutas e conquistas da classe trabalhadora, como se pode
destacar a greve de 1917°, por exemplo.

Fato é que o capitalismo no Brasil tem, sob melhor
analise, suas bases na colonialidade e nas desigualdades sociais
estabelecidas a medida que Portugal nio sé reproduziu sua
cultura patriarcal nas relagdes sociais construidas, mas,
principalmente, estabelecendo nela as superioridades que
sustentam o sistema capitalista no Brasil, até os dias de hoje, a
saber, o proprietario em detrimento do trabalhador, o homem
em detrimento da mulher, o branco em detrimento do indigena
e do preto. Este dultimo escravizado, explorado e
comercializado como mercadotia.

Tendo isto em mente, pode-se afirmar que o
colonialismo, mesmo extinto, estabeleceu relacbes e
parametros de sociabilidade na estrutura socioecondomica do
pais, que vao ser a base das relagGes sociais até os dias atuais,

> Em 1° de maio de 1943 Vargas promulga a Consolidacio das Leis
Trabalhistas.

¢ A greve aconteceu em Sio Paulo e teve duragao de 45 dias, envolvendo
cerca de 75 mil trabalhadores. Suas reivindicagdes traziam as questoes
relacionadas a jornada diaria de 08 horas de trabalho, melhoria nas
condigoes de trabalho e proibi¢io do trabalho de menores de 14 anos,
dentre outros (Anjos, 2014).
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relacoes coloniais. O colonialismo deixou uma marca indelével
no Brasil durante o inicio da industrializacao, influenciando a
economia, a sociedade e as relacoes de trabalho. Essas
influéncias moldaram o curso do desenvolvimento industrial e
contribuiram para as caracteristicas unicas do processo de
industrializacao brasileiro.

Decolonialidade e interseccionalidade — género, raga e
classe e o contexto do trabalho

Se é a forca de trabalho que produz o valor, quem
produz a forca de trabalho?(Bhattacharya, 2019). Para
responder a esta pergunta serao tratados dois conceitos
importantes ainda pensando na decolonialidade a partir do
trabalho: a divisao sexual do trabalho e a interseccionalidade.
Estes trazem um panorama de género e raca ao debate da
colonialidade/decolonialidade. E a forca de trabalho a chave
do sistema capitalista e ela é a responsavel pela produgio e
reprodugcao social. Segundo Saffioti (1979), é necessario ter em
mente que no sistema econdémico capitalista a institui¢ao
familia” ¢ fundamental para a producio e a reproducio social.
Uma instituicio incontestavel onde homens e mulheres
recebem papéis sociais “naturais”, distintos.

No século XIX, sob a narrativa da “destinacao natural”,
vao sendo destinados aos homens e mulheres papéis
significativos para a produgao e reproducio do capital, agora
ligado a crescente industrializagdo do pafs. Nesta “destinagao
natural” os homens confirmam-se como pertencentes ao
espaco publico e desempenhando o papel de provedores da
familia, papel significativo na produgdo e no processo
decisério. As mulheres, por sua vez, mantem-se como
pertencentes ao espaco privado, sendo-lhes reafirmados o
cuidado e os afazeres® domésticos como contrapartida ao
sustento provido pelo homem. Cabe destacar que as mulheres

7 Um modelo conservador, patriarcal, revestida de um viés ideolégico do
aconchego, paz e amor.

8 Sim, afazeres, porque nio sio considerados trabalho. Quem nunca ouviu
a pergunta: vocé trabalha ou é dona de casa?
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pobres, principalmente, as mulheres pretas sempre
trabalharam, mas, estes trabalhos por serem em sua maior
parte, desqualificados e considerados nao trabalho, como os
servicos domésticos e agrarios, nao costumavam ser
considerados trabalho, algumas vezes algados a categoria de
“ajuda”. HEssa é a base da divisio sexual do trabalho e,
sobretudo, da desigualdade de género. Os homens provedores
e mulheres cuidadoras (Sousa; Guedes, 2016).

Assim, o trabalho realizado no espago publico, fora de
casa, pelos homens, ¢ considerado produtivo, gerador de
riqueza, provedor do sustento da familia, o que contribui com
a economia, tornando-o isento de qualquer trabalho doméstico
ou cuidados em familia (Faria, 2011). Na mesma medida, na
esfera do espaco privado, nas casas, no interior da vida familiar,
o trabalho realizado pelas mulheres nao ¢ visto como trabalho.
Assim, todos os afazeres domésticos (passar, lavar, cozinhar,
cuidar das criancas, cuidar dos idosos, cuidar dos doentes,
cuidar do marido), sio considerados improdutivos para o
sistema econémico, mas expressio de amor e afeto das
mulheres para com a sua familia (Faria, 2011).

A divisdo sexual do trabalho coloca as mulheres como
as responsaveis pela reproducio social. Este processo envolve:

1. Atividade de regeneracio do trabalhador
fora do processo de trabalho, para que o
trabalhador seja capaz de retornar ao trabalho
(cuidados domésticos);

2. Atividades de regeneracio de nio-
trabalhadores, que estio fora do processo de
produgio (futuros ou antigos trabalhadores) e
3. Reproducio dos trabalhadores
propriamente dita (dar a luz).

Todo este trabalho, sem custo algum para o sistema
capitalista, ¢ destinado as mulheres, fazendo com que o sistema
econémico capitalista siga em pleno funcionamento. As
mulheres com o seu trabalho doméstico nao pago, no espago
privado, no seio da familia, ou para outras familias, contribuem
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para perpetuar o sistema capitalista (Bhattacharya, 2019). Na
divisio sexual do trabalho, quer na produgio de bens e
servicos, quer na reprodugao social, homens e mulheres fazem
parte de um mesmo processo de trabalho e de acumulagao
capitalista. (Bhattacharya, 2019)

As transformacbes no cenario socioecondmico, as
revolugdes culturais e a for¢a dos movimentos feministas no
século XX, foram trazendo novas configuragdes sociais, foram
questionando este modelo de homem provedor e mulher
cuidadora. (Sousa; Guedes, 2016) Tais transformagoes sociais,
trouxeram o direito das mulheres a ocupar o espago publico,
tornando-as atuantes no trabalho produtivo. No entanto, o
oposto niao aconteceu. A presenga e protagonismo das
mulheres no trabalho remunerado nao trouxe os homens para
a participagdo no trabalho doméstico nao remunerado. Isso
significa que a reproducao social da familia como educacio, os
afazeres e o cuidado continuam a cargo das mulheres, que
passam a acumular o trabalho de produgao e o de reprodugao
social. (Sousa; Guedes, 2016)

A divisao sexual do trabalho fortaleceu as estruturas
coloniais no sistema econdmico capitalista, a hierarquia entre
homens e mulheres, a desigualdade de género, tornando mais
importante aquele que desenvolve o trabalho produtivo, os
homens por sua destina¢ao “natural”’. Mesmo que as mulheres
se insiram no trabalho produtivo, sempre serdo cobradas pelo
cuidado e afazeres domésticos, o trabalho (ndo remunerado) de
reproducao social. O debate da divisao sexual do trabalho ¢ a
estruturacao da desigualdade social de género leva novamente
a formacao sécio-historica do Brasil e as desigualdades sociais
fincadas nas bases do pafs.

Ao colocar a mulher brasileira no plural, tendo como
base a formacdo social do Brasil, a partir da colonizagao,
confirma-se o reconhecimento das desigualdades sociais que
permeiam o contexto vivenciado pelas mulheres e que estao
intimamente relacionadas, obviamente, ao género (relacionada
a divisao sexual do trabalho), a classe (relacionada ao trabalho)
e as questoes raciais (relacionadas a escravizagao da populagao
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preta), dentre outras. Tais estruturas compoe a realidade social
brasileira até os dias atuais.

Sobre migracdo a interseccionalidade também
estabelece seu didlogo, pois, diante de tantos atravessamentos
na vida das mulheres, o ser imigrante também pode ser um
deles.

Os estudos sobre a interseccionalidade no
campo da migra¢ao internacional reconhecem o
género como uma dimensio central para analisar
experiéncias e percursos migratorios, embora
considerando que esta nao é uma dimensao
isolada, mas um dos varios processos, em
interseccdo com a etnicidade e a classe social,
dentre outras classificagBes, que criam e
perpetuam desigualdades sociais (Magliano,
2015, p. 700).

De volta a0 debate sobre a divisao sexual do trabalho,
a lente da interseccionalidade pode apoiar a reflexdo sobre o
trabalho doméstico, remunerado ou nao, para além da
perspectiva de género e classe no seu papel fundamental na
reprodugao social.

Para pensarmos esses contextos a interseccionalidade e
a decolonialidade sao abordagens fundamentais para a
compreensiao das complexas interacSes entre diferentes formas
de opressiao e dominagao, bem como para a promog¢ao de uma
analise mais completa e inclusiva das dinamicas sociais e
politicas, pois para algumas mulheres adentrarem ao espaco
publico, outras mulheres sao trazidas para dentro de muitas
casas para garantir o trabalho reprodutivo. Que mulheres sio
essas?

As lutas que levaram mulheres a ocupar os espagos
publicos, em nome da igualdade de condi¢des com os homens,
faziam parte de uma bandeira feminista com um marcador
especifico, a cor branca dessas mulheres, de classe média; no
contraponto disso, as mulheres pretas, pobres, sempre
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trabalharam nos espagos publicos e privados, como
exemplificado abaixo.

[...] Bem, criangas, atrevo-me a dizer algo sobre
este assunto. Eu acho que quer os negros do Sul
e as mulheres do Norte estio a falar sobre
direitos, os homens brancos estardio em
dificuldade em breve. Mas o que ¢ isto que estdo
a falar? Esse homem ai ha pouco disse que as
mulheres precisam de ajuda para subir as
carruagens e levantadas sobre as pogas, e de me
cederem os melhores lugares ... e ndo sou eu
uma mulher? Olhem para mim! Olhem para os
meus bracos! (ela arregacou a manga direita da
camisa) [...] Eu lavrei, plantei e colhi para os
celeiros e nenhum homem podia ajudar-me — e
nio sou eu uma mulher? Eu posso trabalhar
tanto quanto qualquer homem (quando eu puder
fazeé-1o) e ser chicoteada também — e ndo sou eu
uma mulher? Eu dei a luz cinco criangas e vi
todas serem vendidas para a escravatura e
quando chorei a minha dor de mae, ninguém

sendo jesus ouviu — e nao sou eu uma mulher?
(hooks, 2019, p. 115)

Importa trazer a baila, considerando o contexto
brasileiro, as mulheres pretas e a relagdo destas diretamente
com coloniza¢io do pais. A mulher negra pode enfrentar
desafios inicos que nao sio apenas resultado de sua raca ou
geénero isoladamente, mas da interse¢ao dessas identidades. A
escravidao subjugou mulheres pretas duplamente. De um lado,
através do seu trabalho bracal. Este nao tinha género.
Trabalhavam lado a lado com os homens. De outro, enquanto
escravas, as mulheres pretas, além de ocupar o trabalho lado a
lado com os homens pretos, ocupavam “a cama” dos seus
senhores, sendo sexualizadas, estupradas, prostituidas (Davis,
2016). Este dltimo ¢ um ponto importante no debate deste
tema, pois o trabalho e a sexualizagdo das mulheres pretas vao
compor o imaginario sobre as mulheres brasileiras.
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As mulheres pretas ocupam, desde entdo, os espagos
publicos e privados e agregaram uma gama imensa de
atividades laborativas e foram excluidas, tal como toda a
populacio preta, do acesso educacao formal e ao mercado de
trabalho apds a abolicdo da escravatura, a medida que ia sendo
estabelecido o trabalho livre e remunerado. (Quintao; Barros;
Reis, 2020).

Em relagao a questio anterior - para algumas mulheres
adentrarem ao espago publico outras mulheres sdo trazidas
para dentro de muitas casas para garantit o trabalho
reprodutivo — a resposta ¢ que o trabalho doméstico ¢
assumido pelas mulheres pretas. Na medida que as mulheres
desenvolvem um trabalho produtivo e continuam sendo
cobradas pelo trabalho reprodutivo, como uma engrenagem
fundamental para o sistema capitalista, as mulheres pretas, em
sua maioria, vao assumindo de forma remunerada o trabalho
doméstico das demais, escancaradamente uma treferéncia as
praticas e valores coloniais.

Uma vez tendo debatido as bases coloniais fundantes
da sociedade brasileira, o estabelecimento do capitalismo no
Brasil a partir da riqueza construida no periodo colonial, com
trabalho escravo, que estabelece um novo modelo de trabalho,
remunerado e livre com base na for¢a de trabalho europeia,
desconsiderando a populacdo preta no territorio, recém liberta
do regime escravagista, importa trazermos alguns dados que
traduzem a desigualdade de género (e raga) estruturada na
realidade social.

Segundo dados do IBGE os indicadores sociais das
mulheres trazem informagdes importantes em relacio a
ocupagdao, trabalho  doméstico, niveis  educacionais,
remuneracao, aspectos raciais, prote¢ao social em rela¢ao aos
direitos trabalhistas, dentre outros.

Assim, podemos pensar em relacio a taxa de
participagao das mulheres como forga de trabalho, em 2019 era
de 54,5% de mulheres para 73,7% de homens e em relagio as
profissdes ocupadas por mulheres, as ocupagdes estao
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relacionadas aquelas que correspondem com servir e cuidar,
como pode ser visto a seguir.
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Figura 1 — Populag¢io ocupada por sexo segundo grupos de atividades -
Pnad Continua 2017
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Figura 2 — Populagio ocupada por raca segundo grupos de atividades -
Pnad Continua 2017

Estes mesmos dados trazem o marcador racial nessas
ocupagdes, que também mostram extrema desigualdade.
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Figura 3 — Remuneracio por raga e género — Pnad Continua 2017

Considerando o conceito do IPEA de subocupagao a
realidade das mulheres com jornadas parciais ¢
majoritariamente preenchida por mulheres, bem como por
pessoas pretas ¢ pardas.

Populagho subocupada por

Populacéo ocupada -
insuficiéncia de horas

Caracteristicas selecionadas

Absoluto Proporgao Absoluto Proporgao
Brasil 9449 100,0 6458 100,0
Sexo
Homens 51802 56,6 2998 464
Mulheres 39647 434 3460 536

Cor ou raga (1)
Branca 41907 458 2178
Preta ou parda 48 630 532 4223

Figura 4 — Distribuicdo da popula¢io ocupada e subocupada por
insuficiéncia de horas, segundo caracteristicas selecionadas - Pnad
Continua 2017 (grifo nosso)

Outra questao importante a ser destacada é que, em
2020, o IBGE sinalizou que, apesar de mais terem nivel
educacional mais elevado, as mulheres ocupavam 37,4% dos
cargos gerenciais e recebiam 77,7% do rendimento dos
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homens. Com relagdo a protegdo social do trabalho, em 2022
o IBGE registrou 65% de mulheres contribuintes com a
Previdéncia Social, 48,8% trabalhadoras com carteira assinada
e 43,3% trabalhadoras informais’.

No que se refere ao trabalho doméstico nido
remunerado, o IBGE registrou, no ano de 2019, que as
mulheres dedicaram aos cuidados de pessoas ou afazeres
domésticos quase o dobro do tempo que os homens: 21,4
horas contra 11 horas semanais.
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Figura 5 — Populacéo imigrante em Portugal - residentes com status
migratério regular (1975 - 2018) - SEF 2017

Os indicadores sociais confirmam o que se esta
debatendo neste artigo a desigualdade social, na sociabilidade
capitalista brasileira, além de classe, tem marcadores
expressivos de género e raga.

Colonialidade e a migragao na atualidade

Visando uma melhor compreensio do tema
decolonialidade nao s6 nas bases socio-historicas mas nas suas
implicagdes na contemporaneidade, abaixo segue uma questao

9 Sem carteira assinada e sem CNPJ, segundo dados do IBGE.
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que tem atravessado os ultimos anos e que implicam
diretamente na relagao Brasil x Portugal, nio s6 nos aspectos
da rela¢ao colonia x colonizador, mas que descortina como esta
relacdo esta enraizada na base da formaciao socio-histérica do
Brasil, e se ramifica para todas as relagdes socials existentes, ora
no Brasil, ora na relagao Brasil (e América Latina) com Portugal
(e o Global Norte).

Historicamente Portugal é um pafs de maior fluxo de
saida migratoria que de entrada; no entanto, com a entrada do
pais na Unido Europeia e a troca da moeda do escudo pelo
euro, pavimentada pela crise econdémica internacional e a
transicao econémica brasileira, do final da década de 1980 até
os anos iniciais de 2000, a terra lusitana comecou a ter seu fluxo
de entrada migratorio mais expressivo. (Barbosa; Lima, 2020)

E possivel ver esse crescimento migratério de pessoas
para Portugal ao longo dos anos, bem como perceber que,
entre 2012 e 2015, com as noticias de que o Brasil vivia um
bom momento econdémico, houve certa estagnagio na
migra¢ao, com muitos brasileiros deixando Portugal e
retornando ao pafs. A retomada com for¢a do fluxo migratorio
de brasileiros para o Portugal volta a crescer a partir de 2016.
(Barbosa & Lima, 2020)

A diferenca da década de 1980 para os o inicio dos anos
2000 em relagdo a ocupagdo profissional, por exemplo, é
diametralmente oposta.
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Figura 6 — Grupos profissionais dos emigrantes brasileiros (1981, 1991 e
2001) - INE

De dirigentes a operarios, os brasileiros migrantes para
Portugal tém um novo perfil desenhado, conforme pode ser
percebido no grafico acima (figura 6). Com relaciao a migragao
e trabalho, o perfil também mudou.

Na condigiao de “operarios” (ndo que anteriormente
fosse diferente), os brasileiros tem sido alvo de xenofobia,
muito embora estejam desenvolvendo atividades laborais que
0s portugueses nao querem.

A Folha de Sio Paulo, em fevereiro de 2023, sinalizou
que a faxina em residéncias e hotéis ¢ a ocupagao da maioria
dos brasileiros em Portugal ™.

Isto também pode ser exemplificado pela fala do
jornalista Paulo Baldaia, em janeiro deste ano, ao telejornal da
SIC'": “O turismo, a hotelaria, os restaurantes, os transportes,

10 Acesse a reportagem completa em:
https:/ /www1.folha.uol.com.br/mundo/2023/02/censo-em-portugal-
revela-que-faxina-e-principal-ocupacao-para-brasileiros-no-
pais.shtml#:~:text=A%20%C3%BAltima%20edi%C3%A7%C3%A30%2
0dos%20Censos,maioria%20dos%20imigrantes%020em%20Portugal.

1 Sociedade Independente de Comunicag¢io, um canal de televisio privado
em Portugal.
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as entregas... O pafs ndo funcionaria sem a imigracdo que tem.
Nao estdao apenas a ajudar a economia portuguesa a funcionar,
como sio contribuintes liquidos para a Seguranca Social'®”, em
reposta aos inumeros casos de xenofobia que os brasileiros tem
enfrentado.

O fluxo migratério entre Brasil e Portugal ¢ facilitado
nao so pelo idioma, mas também pelo Estatuto da Igualdade,
ou Tratado da Amizade. Assinado originariamente em 1971, foi
repactuado no ano 2000, em razao do aniversario dos 500 anos
de colonizagio do Brasil (seria um motivo real de
comemoragao?).

Em suma tal Estatuto trata que tanto portugueses no
Brasil e os brasileiros em Portugal gozaram de igualdade de
direitos e deveres com os respectivos nacionais, tais como:

(a) solicitar e adquirir o cartdo de cidadio azul
(que nio serve como documento de viagem); (b)
prestar concurso publico em Portugal; (c)
concorrer a bolsas de estudo de Portugal; (d)
votar nas eleicbes municipais portuguesas e
candidatar-se para eleicoes locais; (e) os
brasileiros poderdo trabalhar sem limitacdo de
horas (igual aos portugueses) e em qualquer
funcio. (Barbosa; Lima, 2020, p. 85)

Segundo o Ministério das Relagdes Exteriores muito
embora os EUA ainda liderem o ranking dos destinos dos
brasileiros, Portugal tem-se estabelecido, de forma ascendente,
como o principal pais de acolhimento na Europa, sendo o
segundo lugar no ranking para os brasileiros que decidem
emigrar. (Barbosa; Lima, 2020)

Mensurar o nimero exato de brasileiros em Portugal é
um desafio, em funcio de situagdes irregulares que motivam a
recusa de muitos em responder aos censos nos paises onde
residem. Em 2015 chegou-se a uma estimativa de 751 mil

12 Noticia na integra: https://sicnoticias.pt/pais/2024-01-15-Chega-e-um-
partido-claramente-xenofobo-com-um-discurso-que-coloca-os-
portugueses-uns-contra-os-outros-91a36599
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brasileiros no continente europeu. Em 2016 Portugal alcangou
o primeiro lugar na Europa em nimero de emigrantes
brasileiros. A estimativa em 2018 era de 116,2 mil (Barbosa;
Lima, 2020).

Por fim, importa ressaltar que, a partir do Estatuto da
Igualdade, segundo o Ministério das Relagdes Exteriores, com
a aquisicdo do cartdo de cidaddao, o brasileiro deixa de ser
contado como imigrante e, assim, pode-se estimar que O
nimero de brasileiros em Portugal seja ainda maior. Além da
mudanga no perfil geral dos brasileiros em terras lusitanas,
como exposto acima, importa trazer dados importantes em
relagao as mulheres brasileiras em Portugal.

Foram destacados alguns dados importantes sobre este

assunto.
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Figura 7 — Emigrantes brasileiros em Portugal: distribui¢ao por sexo
(2010-2018) - SFE

O nimero de mulheres brasileiras em Portugal nao ¢ s6
maior que o numero de homens brasileiros imigrantes, mas
maior que o nimero de portuguesas. Destas brasileiras, cerca
de 80% em Portugal, estio na idade economicamente
produtiva, dos 20 aos 60 anos de idade (Barbosa; Lima, 2020).
Neste sentido, falando em brasileiras imigrantes em idade
produtiva, se poe um convite a uma reflexdo.
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O grafico (figura 6) que mostra a mudancga ocupacional
para fungdes operacionais retrata os periodos da década de
1981, 1991 e 2001, parecendo inviavel a comparagao desta
mudanca com o crescimento de mulheres brasileiras em
Portugal, cujo grafico (figura 7) traz os periodos de 2010 a
2018, no entanto, segundo o Ministério das Relagoes
Exteriores, o boom migratério das mulheres em detrimento dos
homens se deu justamente no inicio dos anos 2000 (Barbosa;
Lima, 2020)

Seria uma coincidéncia que o perfil ocupacional dos
brasileiros imigrantes, com fun¢des mais operacionais,
relacionadas ao cuidado e aos servicos tenha se desenhado
desta forma a medida que vao sendo majoritarias as brasileiras
em Portugal para trabalhar? Ao se adotar como premissas os
debates realizados até este momento, parece nao haver
coincidéncias.

Mesmo que o perfil laboral seja de atividades
operacionais, em 2018, o nivel educacional dos imigrantes é
elevado. Mais de 50% tem ensino superior, mestrado ou
doutorado e 80% nao exercem a profissao para o qual se
qualificaram e, em relag¢do a remuneracio, 48% recebe entre €
557 e € 1.671" (Barbosa; Lima, 2020).

Em relacio 2 motivacio para a migracio™ o ponto
comum da maioria das imigrantes brasileiras ¢ a busca por
melhor qualidade de vida, principalmente nos aspectos
econémicos e de seguranga (Barbosa; Lima, 2020).

De forma geral, ao final das contas, em busca de
melhores condi¢oes de vida, as brasileiras exercem, tal qual
apontadas nos indicadores sociais brasileiros, mais estudadas
que os homens, menos remuneradas que eles e alocadas em
profissdes baseadas em cuidado e servico, abaixo da
qualificacio que possuem, com direitos sociais frageis, sem
mobilidade social, tornando-se maiores vitimas de atos de

13 Neste mesmo perfodo o salatio minimo em Portugal era € 676,67.
140 ato de emigrar ¢ para muitas sociedades parte integrante da estratégia
social” (Barbosa; Lima, 2020, p. 113).
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violéncia, como o assédio, racismo e, como agravante, a
xenofobia (Magliano, 2015).

A Agéncia Brasil, em abril de 2023, publicizou a queixa
das brasileiras em Portugal que relataram sofrer racismo e
xenofobia, bem como a falta de acesso a servicos basicos".
Diante de tais denincias, a ministra da Igualdade Racial, Anielle
Franco, e a primeira-dama, Janja Lula da Silva se reuniram com
essas mulheres, em Lisboa, afim de mediar estratégias que
eliminem esse tipo de situagio'’.

Dessa maneira, é necessario considerar nio sé o
género, a classe e a raga, mas, também a nacionalidade ¢ a
condi¢ao migratéria. Este entrecruzamento de fatores que faz
com que as mulheres brasileiras sejam postas em situagao de
desvantagem e vulnerabilidade. Sdo colocadas em empregos
mal pagos, na marginalidade e até na ilegalidade (Magliano,
2015).

Ao pensar na sociabilidade capitalista e o papel da
mulher nela, através da divisio sexual do trabalho, importa
dizer que esta caminha de maos dadas com a colonialidade,
com a distribuicao desigual de fun¢des entre as migrantes, em
especial da ex-colonia, e as nao migrantes. Além de género ha
uma marca clara e crescente da nacionalidade, o que denota
uma “etnicizacio'’ do trabalho doméstico e das empresas de
limpeza” (Oliveira, 2018, p. 117).

Considerando o que tem sido debatido, importa
destacar que muitas tedricas feministas latino-americanas
levaram a teotia da decolonialidade/colonialidade de Quijano
para os estudos de género, compreendendo a necessidade de
um “[...] um exercicio politico e epistemoldgico de desconstruir

15 Veja a reportagem completa em:
https:/ /agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2023-
04/brasileiras-relatam-sofrer-racismo-e-xenofobia-em-portugal

16 Leia a reportagem completa em:

https:/ /agenciabrasil.ebc.com.br/diteitos-humanos/noticia/2023-
04/brasileiras-relatam-sofrer-racismo-e-xenofobia-em-portugal

17 Referem-se os processos de constru¢io de uma identidade coletiva no
confronto dos imigrantes, e dos seus descendentes, com a sociedade de

chegada.
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as categorias coloniais e reconstrui-las de maneira a inserir as
vivéncias e as experiéncias das mulheres colonizadas,
superando o sentido universalista da categoria mulher e
enervando-a com a diferenca e a diversidade colonial” (Silva,
2021, p. 342).

Para Barbosa e Lima (2020, p. 117) as razoes que levam
os brasileiros a Portugal estio intimamente ligadas as raizes
coloniais e ocupam o imaginario dos dois paises, no entanto
tais rafzes coloniais precisam ser analisadas mais
profundamente. Segundo Quijano (2005, p. 124), a vida
cotidiana dos paises latinos, a partir da colonizagao, passou a
ser norteada por elementos: “a colonialidade do poder’®; o
capitalismo e o eurocentrismo”.

Segundo Padilla, Gomes e Fernandes (2010), para
Portugal as brasileiras sao sinonimo de simpatia e sensualidade,
colocando-as sob um esteredtipo sexualizado. Por sua vez,
Machado (2009, p. 173), afirma que os imigrantes brasileiros
passam por um processo de exotizagdo, “‘encarceramento
simbolico” por parte dos portugueses. O autor afirma que a
crenca em relagdo as brasileiras é que siao simpaticas e
atenciosas, agregada a ideia de que sdo subalternas, inferiores e
ignorantes, por serem oriundas de uma ex-colonia. Esse
pensamento faz com que as mulheres sejam contratadas ideias
para trabalhar em setores de servicos e cuidados e somente isso.
(Machado, 2009)

Alguns autores em Portugal tém estudado o assunto,
como Lages (2006), Santos (2007) e Franca (2012), e debatem
que a imagem existente da mulher brasileira estd intimamente
relacionada ao sistema colonial. Segundo esses autores, em
1500, uma carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal,
ap6s a chegada de Pedro Alvares Cabral, com noticias da
“Terra de Vera Cruz”, retratava as mulheres que ali encontrou.
Em seu teor dizia a mulher que haviam encontrado:

18 Segundo Quijano (2005) colonialidade do poder ¢ a constitui¢do de um
poder mundial capitalista, moderno/ colonial e eurocentrado, que parte da
criagdo da ideia de raga para naturalizar os colonizados como inferiores aos
colonizadores.
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[...] Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas,
bem mocas e bem gentis, com cabelos muito
pretos, compridos pelas espaduas, e suas
vergonhas tdo altas, tdo cerradinhas e tdo limpas
das cabeleiras que, de as muito bem olharmos,
nao tinhamos nenhuma vergonha... e certo era
tio bem feita, e tio redonda, e sua vergonha (que
ela nio tinha) tdo graciosa, que a muitas
mulheres da nossa terra, vendo-lhe tais feicoes,
fizera vergonha, por nio terem a sua como ela.
(Caminha, 1939, s.p.)

A exemplo de que este estere6tipo sexualizado ainda
ocupa o imaginario portugués é que, passados 500 anos, a
imagem da mulher brasileira, de formas arredondadas e
graciosa, ¢ veiculada na imprensa em Portugal.

A capa da revista Focus n.565/2010 teve como
manchete principal: “Eles adoram-na, elas odeiam-na. Os
segredos da mulher brasileira”, dando o enfoque no nimero de
casamentos entre portugueses e brasileiras em 2009. Como
foto da capa, uma mulher de costas, com as nadegas em
evidéncia.
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Figura 8 — Revista FOCUS, agosto de 2010

Bem mais recente, em 2012, durante um programa de
TV — Justica Cega — na emissora RTP" um representante da
Ordem dos Advogados de Portugal, afirmou que “uma das
coisas que o Brasil mais tem exportado para Portugal sio
prostitutas, entre outras coisas’(Oliveira, 2019). No ano de
2014, na Universidade de Coimbra, estudantes brasileiras
foram vitimas de xenofobia pelo simples fato de serem
brasileiras.

O que Akotirene (2019, p. 14) chama de “modernos
aparatos coloniais”, Lugones (2009, p. 06) vai chamar de
“sistema moderno-colonial de género”. Pensando em especial
nas mulheres brasileiras trabalhando em Portugal, é necessario
pensar sobre género como um “sistema de género
colonial/moderno”  (Lugones, 2009, p. 006), e assim
compreender a imposi¢io colonial na realidade social, com
profundidade, como um mecanismo de subjugacio, levando
em conta os atravessamentos de raga e classe.

19 Radio e Televisao de Portugal
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Neste sentido, ao se debater sobre as mulheres
brasileiras trabalhando em Portugal é necessario enxergar esta
tematica pela colonialidade e compreender que a realidade
social é permeada por relagdes de poder profundas, coloniais,
construidas e perpetradas desde 1500.

Sobre este debate Silva (2022, p. 109) diz:

...] o pensarmos a realidade brasileira, ndo basta
apenas incluir género nos estudos sobre
migra¢les internacionais, considerando que o
pals ¢ atravessado pela colonialidade, resultante
das intrusdes coloniais sofridas no século XV.
Nesse sentido, ¢ fundamental compreendermos
género e colonialidade como uma intersec¢ao,
ou seja, um intercruzamento de desigualdades
sociais.

Se o trabalho assalariado no Brasil, ap6s abolicao, foi
reservado para os europeus brancos, no que se refere a este
debate, em relagao as brasileiras imigrantes trabalhando em
Portugal, “a divisao do trabalho é racializada e geograficamente
diferenciada. [...] A colonialidade do trabalho” (Lugones, 2009,
p. 10).

Ao refletirmos sobre estes contextos destacamos a
importancia das analises interseccional e decolonial para
tratarmos sobre género, pois possibilita que se desmistifiquem
as estruturas de poder que criam e mantém determinadas
desigualdades dentro de um modelo de sociabilidade
capitalista. Estas perspectivas colocam as mulheres sempre no
plural e considerando os entrecruzamentos com classe social (e
trabalho), raca/etnia.

Neste sentido, ao pensar nas estruturas e relagdes de
poder, nio é possivel encontrar mais uma dominagao colonial,
pois este foi extinto com a independéncia do Brasil, em 1822,
mas sim a colonialidade. Debater o que ¢ a colonialidade, tendo
como pano de fundo todo o debate até este momento, é que
conduzira até o debate sobre decolonialidade.
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A reflexao sobre trabalho, colonizacio do Brasil,
industrializacao e capitalismo no Brasil e as raizes histéricas da
desigualdade de raca/etnia, género e classe (ndo
necessariamente nesta ordem, ou sim) leva a compreensao de
que a colonialidade é um dos elementos constitutivos e
especificos do padrao mundial de poder capitalista.

Desta forma, a sociabilidade imposta pelo sistema
capitalista se sustenta na classifica¢ao subalternizadora nos

[..] aspectos racial/étnica da populacio do
mundo como pedra angular do referido padrio
de poder e opera em cada um dos planos, meios
e dimensOes, materiais e subcjetivos, da
existéncia social quotidiana e da escala societal.
Origina-se e mundializa-se a partir da América
(Quijano, 2009, p. 73).

A imposi¢io desse modelo pautado nos padroes de
subalternidade, tem como objetivo a garantia da hegemonia do
Norte Global em relacio ao Sul Global nas dimensoes
econdmicas, politicas, culturais, sociais e epistemoldgicos. “A
colonialidade se reproduz em uma tripla dimensao: a do poder,
do saber e do ser. E mais do que isso: a colonialidade ¢ o lado
obscuro e necessirio da modernidade; é a sua parte
indissociavelmente constitutiva [...]” (Ballestrin, 2013, p. 100).

Desde os anos 2000, tendo em vista o fortalecimento
dos estudos de género no ambito académico-cientifico, ja se
apontava a necessidade da perspectiva da
colonialidade/decolonialidade com vista a compreensao das
relagdes sociais, perscrutando, analiticamente as bases sécio-
histéricas da América Latina e, mais especificamente, do Brasil
(Silva, 2022).

Dessa forma, no que tange pensar na realidade
brasileira  dentro  dessa  perspectiva  analitica  da
colonialidade/decolonialidade, nao basta inserir a categoria,
seja no que se refere ao exemplo supracitado de mulheres
brasileiras migrando para trabalhar em Portugal, ou, num
sentido mais amplo, ou em qualquer outro recorte. Se faz
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necessario que se debruce nas bases estruturais da sociabilidade
brasileira, e por isso a jornada inicial deste capitulo, convidando
a um resgate historico desde o “descobrimento”, colonizagao
do pafs e formacao do capitalismo no Brasil, para que se
perceba que as relagoes aqui estabelecidas, “a colonialidade do
poder, o capitalismo e o eurocentrismo” (Quijano, 2005, p.
124).

Seja em relagdo ao exemplo acima, ou, sobretudo, em
relacio ao breve resgate histérico realizado nos topicos
anteriores, ¢ possivel identificar a colonialidade presente na
hierarquizagao racial estabelecida pela 16gica colonial firmou no
Brasil e que reverberam até a atualidade, seja em no territorio
nacional com expressoes dessa realidade relatada em noticias
nas midias sociais, seja em territorio estrangeiro, conforme foi
visto anteriormente. Assim estio presentes nas relagdes sociais,
que tem no seu cerne praticas e discursos preconceituosos,
subalternizantes, que sao estruturais (pois compde a formagao
socio-histérica do pais) na mesma medida que sdo
estruturantes, (pois mantém viva a colonialidade).

Tendo isso em mente ¢ a colonialidade que faz com que
as populagoes pertencentes aos paises do Sul Global foram e
permanecem sendo subalternizadas, sob uma perspectiva
euronormativa, que padroniza o “ser superior” ao ser branco,
homem, cis, europeu, préspero (no sentido possuir
patrimonio). A colonialidade é percebida quando, mesmo
enquanto sujeitos dessa histéria de subalternizagdo, nas
relagoes cotidianas sao reproduzidas essa logica perversa, pois
tal colonialidade atua nas dimensoées do poder, do saber e do
ser, sob a perspectiva teérica de Quijano.

[...] impide comprender el modus operandi de las
herencias coloniales en América Latina. Desde
una perspectiva macro-sociolégica como la de
Quijano, la colonialidade del saber y la
colonialidade del ser no son mis que
‘derivaciones’ de una “Ultima instancia” de
caracter econdmico-politico que setfa la
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colonialidade del poder (Castro-Goémez, 2012, p.
219)

Tal colonialidade estd mais presente do que poderia ser
percebida através do senso-comum, como por exemplo no
mercado de trabalho brasileiro, pois tem suas bases para além
do Brasil enquanto colonia, mas, partindo desse, funda e se
espraia por toda a sociabilidade capitalista e se refletira nas
multiplas expressoes da questio social”. Ndo da para falar de
colonialidade sem que se esteja disposto a fazer uma jornada
histérica, e ndo da pra falar de colonialidade sem que se trate
da colonialidade que ¢ mais que colonialismo. Este é um
sistema de dominacdao de uma na¢ao nos aspectos territoriais,
econémicos, politicos e culturais. (Oliveira; Lucini, 2020)
Colonialidade se refere ao padrao que se estabeleceu e segue
perpetuado de forma a manter subalternizado no poder, saber
e ser padrdes eurocentrado. Tendo isso posto para falar sobre
decolonialidade se faz necessario falar de colonialidade.

Sobre decolonialidade, as autoras Oliveira e Lucini
(2020) afirmam que o fato de se colocar em questio a
colonialidade ja sinaliza que o pensamento decolonial esta
sendo posto em pratica. Para trazer um conceito sobre
decolonialidade pode-se dizer que “é considerado como
caminho para resistir e desconstruir padroes, conceitos e
perspectivas  impostos aos povos subalternizados durante
todos esses anos, sendo também uma critica direta a
modernidade e ao capitalismo” (Avila, 2024).

Por fim, ter decolonialidade como ponto de partida
significa ter uma outra perspectiva de analise e leitura do
mundo que permite enxergar a subalternidade, as opressoes e
os silenciamentos, permite enxergar a historia e as relagoes
socials por outro prisma que nao o eurocentrado. Uma
perspectiva que considera a poténcia, a vida e as subjetividades
dos paises do hemisfério sul, distanciando de padrées

20 E a manifestacdo, no cotidiano da vida social, da contradicio entre o
proletariado e a burguesia, a qual passa a exigir outros tipos de intervenciao
mais além da caridade e repressdo (Carvalho; lamamoto, 20006, p. 77).
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eurocentrado e compreendendo o mundo de forma critica,
conseguindo perceber a colonialidade nas relagoes, resistindo e
lutando por nova sociabilidade.

Consideragdes finais

Muito longe de extinguir o debate, mas,
provocativamente, colocando a decolonialidade e a
interseccionalidade  como  perspectivas  analiticas ~ de
compreensio da realidade social, marcando assim, a
importancia de um movimento continuo de resgate da
formacao socio-historica do pafs (e da América Latina).

Tal compreensido, num primeiro plano, traz a tona os
impactos da colonizagdo, na subalternizagao e apagamento dos
povos originarios, na constru¢ao de padroes eurocentrados nas
relagoes de poder, de saber e de ser, e como a colonizagao criou
as condi¢Oes favoraveis para a instaura¢ao da sociabilidade
capitalista, acirrando ainda mais as opressoes relacionadas ao
trabalho, as mulheres e a negritude. Assim, debater a
decolonialidade também ¢ debater a interseccionalidade e a
opressao, sobretudo, de mulheres negras, seja no
“descobrimento” do pafs, seja na perpetuagdao da opressao até
os dias atuais.

Neste sentido, num segundo plano, destaca-se que o
pensamento decolonial envolve a compreensio de que os
padrdes eurocentrados (coloniais) estabelecidos inferem
diretamente, nas dimensdes de género, raca e classe (dentre
outras) das relacSes sociais que permeiam a sociabilidade
capitalista e que as relagdes contidas neste modelo de
sociabilidade estao intimamente relacionadas ao modelo
econémico estabelecido e por isso tem sua centralidade no
trabalho/ classe, e como a acumulagio capitalista e a
desigualdade social estao de maos dadas com este debate.

Num terceiro plano, outra questdio ¢é que a
colonialidade extrapola as questOes territoriais, permeando as
relacSes de forma continua e contundente, entre o Norte ¢ o
Sul Global, e mantém as relacdes de subalternizacoes de uns
para com os outros. Neste sentido, mesmo tantos anos apos a
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colonizacio, a relacao colonial de subalternidade se mostra na
situagdo das mulheres brasileiras trabalhadoras em Portugal.

Em dltimo plano, fica a reflexdo de que, conseguir
pensar a colonialidade e perceber a realidade social permeada
por ela, ja se configurar um pensamento decolonial e que neste
sentido, a importancia do desenvolvimento deste pensamento
de forma continua, reconhecendo de que este representa luta e
resisténcia.

Logo, para que se construa uma realidade social
pautada na decolonialidade se faz necessario um esforco de
compreensido critica e a desconstrucao dos padroes
eurocentrados, seja no ser, quebrando os padroes de vida
pautados no patriarcado, na branquitude e no merecimento, do
saber, valorizando o fazer ciéncia, por exemplo, das mulheres,
da populagio negra, latino-americana em detrimento do
conhecimento eurocentrado, e do poder, na luta pela
constru¢ao de uma nova sociabilidade que ndo esteja
relacionada a subalternizacio de uns para com outros, da
apropriagdo e acumulagio de uns em detrimento da
pauperizac¢ao da grande maioria.
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Eixo II

Danga, arte e praticas descolonizantes






Contradang¢a: Um corpo enfermo

Anténio Tavares

Introducgao

Para abrir esta minha reflexdo sobre o corpo — matéria
de trabalho coreografico e de investigagdo —, direi que, ao
longo destes anos como bailarino e coredgrafo, as minhas
pecas tém navegado em torno da grande questao da memoria.
A memoria enquanto matéria criativa e de reflexdo, mas
também enquanto matéria politica e social, na qual podemos
vislumbrar alguns elementos ou pistas que nos ajudam na sua
leitura, ou releitura, enquanto corpo dentro do universo Cabo
Verde e nio so.

O corpo ¢é objeto dos mais variados estudos na
contemporaneidade.  Desde  abordagens literarias e
sociolinguisticas até tessituras cientificas e filosoficas, todas as
areas de conhecimento tém trazido contribuicbes bastante
significativas no que se refere a nog¢ao de corpo. Mas, apesar
desse interesse crescente ser algo realmente notério, Courtine
(2013) afirma que tamanha veeméncia concedida ao corpo é
um fenémeno que nao data de ha muito: “O corpo, de fato, é
uma invengdo tedrica recente: antes da passagem para o
século XX, ele nao exercia sendo um papel secundario na cena
do teatro filoséfico onde, desde Descartes, a alma parecia
exercer o papel principal” (Courtine, 2013, p.12).

Partindo das palavras de Courtine, proponho-me
refletir sobre o corpo na histéria do pensamento moderno,
mais especificamente a partir da perspectiva de Friedrich
Nietzsche, para quem toda a histéria da filosofia nao passa de
uma ma compreensio sobre o corpo, uma vez que,
colocando-se de lado todos os seus mecanismos reguladores e
modificadores, desde leis, instituicdes sociais (como a Igreja),
até procedimentos cirurgicos, produtos, técnicas para uma
reestruturacio fisica do homem, esta, acima de tudo, o facto
basilar de que o homem ¢é apenas mais um animal entre tantos
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outros que vagam pelo mundo, com a diferenca de que é o
unico a teorizar sobre a sua vida e a sua morte, capaz de
estabelecer teorias, criar teses, mentir, prometer.

O ato de prometer, num primeiro momento,
apresenta-se como um procedimento simples, efetuado no
dia-a-dia, nos didlogos mais corriqueiros, nas situagdes mais
banais. Contudo, a promessa encerra em si diretrizes que
norteiam o posicionamento do homem e a sua visao no e
sobre 0 mundo e sobre si mesmo. Prometer é tentar, sob
circunstancias pouco concretas, efetuar uma projecao futura,
tentando abarcar possibilidades plausiveis de concretizacio de
algo que foi estabelecido, mas que nao possui qualquer
probabilidade efetiva de ocorrer num tempo posterior. Tentar
dar conta do que ha por vir, estabelecendo parametros para
tal acontecimento, ¢ algo que o homem projeta sem se
aperceber muitas vezes de que uma simples promessa esta
para além do seu controlo e vontade.

Ainda assim, na promessa também ¢ possivel
conceber outras perspetivas, partindo-se do pensamento do
filésofo germanico: sera o ato de prometer uma forma de
disciplinar o homem, ou melhor, de disciplinar o animal
homem? A promessa, o comprometer-se, gera no homem a
necessidade da lembranca. Esse exercicio, por assim dizer, de
reforco da lembranga produz efeitos colaterais no homem,
que, conscientemente ou nao, resultam em consequéncias que
vao para além da lembranca ou do esquecimento de um
compromisso: podem também, quando hipertrofiadas,
originar problemas no campo psiquico e no fisico.

A contradanga, titulo deste artigo é em si mesma
“proibi¢ao e danga”. Proibido o corpo wersus o pensamento
proibido. Porque a danga ¢ rastilho de pensamento, ¢
liberdade. Saltemos para o seu enquadramento historico. A
contradanca é uma danca de ritmo rapido e compasso binario
composta de varias se¢oes de oito compassos que se repetem.
Tem a sua origem nas dangas folcloricas da Gra-Bretanha, de
onde se espalhou por toda a Europa. Alcancou a sua
popularidade maxima no final do século XVIII, época em que
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foi utilizada em outros géneros cénicos como a 6pera e o balé.
Entre os compositores de musica erudita que escreveram
obras inspiradas na contradanga estio Wolfgang Amadeus
Mozart, Frédéric Chopin e Ludwig Van Beethoven, este
ultimo com a sua cole¢ao de doze dangas publicadas em 1803,
em especial as de nimero 7 e 11, utilizadas no final do balé
As Criaturas de Prometen (1801). E uma mistura de varias
dancas com melodias diversas. Nos bailes do século XIX, era
uma dang¢a muito apreciada. No Brasil, a contradanca
transformou-se na quadrilha, na valsa, na polca, na mazurca
escocesa, NO pas-de-quatre etc.

Esta sua capacidade de se adaptar as realidades locais
fez com que se expandisse na sua trajetoria pelo mundo. No
nosso caso, em Cabo Verde, ela ficou circunscrita as ilhas de
Santo Antdo, a mais complexa, de Sao Nicolau e do Fogo,
onde ¢é conhecida como “paravan” ou chacun da sa place —
expressoes coreograficas com que se mandam voltar aos seus
lugares os pares que na contradanga terminam ou
interrompem uma figura.

Contou-me Teéfilo Chantre, homem “grande”, dos
seus noventa e tal anos, e respeitado mandador (aquele que
dirige a coreografia) da ilha de Santo Antdo, na bonita vila de
Fontainhas, que foi uma senhora de nome Joana d'Arc, que
apareceu um dia no seu veleiro naquela recondita zona da ilha
e lhes ensinou esta danga. Como veio, também desapareceu,
sem deixar vestigios. Ora bem, se, por um lado, essa tal Joana
d'Arc, mulher e simbolo da contradanca, é sinal de
transmissdao aqui nas ilhas, por outro, ela ¢é hoje,
paradoxalmente, simbolo da extrema-direita francesa de Le
Pen.

E ja estamos em contradanga, isto ¢, a comungar da
contradi¢ao, se observarmos a palavra “contradanca” a luz da
sua origem, e ainda do seu significado em frances, lingua na
qual quer dizer “multa”. Esta “multa” foi perpetuada ao longo
dos séculos, amarrada em cinco pontos constituintes, tal a sua
estrutura ditada pelo mandador ou violinista principal. E a
unica dancga popular nestas ilhas que contém uma estrutura
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pensada como um espetaculo, composto por cinco partes de
dez, quinze minutos cada, perfazendo uma apresentagao de,
aproximadamente, uma hora e quinze minutos — conta com
12 a 14 pares. No fim de cada parte, os bailarinos dirigem-se
para o grupo de musicos colocados em cena para lhes
agradecer e depois repetir o mesmo ato para o publico
presente.

Corpo proibido, danga proibida

Nas minhas buscas e pesquisas, passei por acaso pela
pagina do blogue diario do escritor brasileiro Paulo Coelho, e
deparei com uma pequena historia, ou lenda africana, que ele
usou para parodiar a grande questio da liberdade. Gostaria de
a lancar aqui como /itmotiv ou linha justificativa para abrir esta
nossa viagem ao universo do corpo, da danca versus
pensamento... ¢ a histéria do Elefante ¢ a Corda. Segundo Paulo
Coelho, o procedimento relatado na histéria é adotado pelos
treinadores de circo para que os elefantes jamais se rebelem —
contudo, o escritor brasileiro desconfia que o mesmo também
acontecesse com muita gente.

Diz assim a historia... Ainda crianca, o bebé elefante é
amarrado, com uma corda muito grossa, a uma estaca
firmemente cravada no chio. Ele tenta soltar-se varias vezes,
mas nao tem forgas para tal. Apds um ano, a estaca e a corda
ainda sdo suficientes para manter o pequeno elefante preso;
ele continua tentando soltar-se, sem conseguir. A esta altura, o
animal passa a entender que a corda sempre sera mais forte
do que ele, e desiste das suas iniciativas. Quando chega a
idade adulta, o elefante ainda se lembra que, por muito tempo,
gastou energia a toa, tentando sair do seu cativeiro. Nesse
momento, o treinador pode amarra-lo com um pequeno fio,
num cabo de vassoura, que ele ndo tentara mais obter a
liberdade. Pode mudar-se a histéria, mas nunca a memoria.
No periodo colonial, a violenta proibi¢ao tinha como objetivo
a alienacao e dai montar, segundo os poderes instituidos, um
homem novo, com perfilhagdo nova e uma maquina (ou
maquina de “quinar’” pessoas...) para os seus interesses.
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A violéncia exercida sobre este n0sso corpo a varios
niveis fez com que hoje estejamos neste ponto. Um corpo
amarrado as suas duvidas existenciais. Somos quase brancos e
quase pretos, quase mulatos e um bocadinho crioulos, um
“cabo”, como dizem na Bahia, no Brasil. Se em alguns
espacos e territdrios, o homem/mulher crioulo ¢
desconsiderado, quando entramos no continente africano,
causamos estranheza, e quando chegamos a Europa, somos
africanos, pretos ou quase pretos. Se nao aceitamos, ou mal
aceitamos, a nossa origem africana — porque é que sei que sou
Moreira Tavares e nio Touré ou Camara? —, algo se passou
para s6 nos lembrarmos de uma parte da historia. Aqui esta a
grande amarra, tal elefante preso a esta cordel e este ao cabo
de vassoura.

De 1975, nasceram uma vontade ¢ uma atitude cujo
objetivo era vencer, entre varias frentes de batalha, varias
maleitas para desnudar este mesmo corpo, ainda hoje preso a
esta grilheta da duvida e do medo transgeracionais — passados
quarenta e sete anos de espago livre e democratico com bases
fincadas nos valores de um humanismo universal:
Fraternidade, Liberdade e Igualdade.

Com um ensino basico obrigatério suportado pelo
Estado-na¢dao, com uma transparéncia e alternancia politica,
amplamente aplaudido pelos demais Estados democraticos no
mundo, mas, mesmo assim, faltou-nos a expertise para tratar
deste espago-corpo, ou danga, de uma outra forma. Por nao o
termos levado para o cerne das nossas preocupagoes, este
mesmo espaco-cotrpo ou pensamento/dan¢a nio entrou nas
nossas escolas e meios de transmissdo, nem tao-pouco na
nossa cozinha ou culinaria entrou matéria de sensibilidade —
duas das grandes falhas no alicercamento deste nosso corpo.
O que se tera passado? Como redefinir este nosso corpo
aprisionado neste universo de incertezas, medo, culpa e
violéncia? Aprisionado nas grilhetas da duvida, este corpo
amarrado, tal elefante ao cordel e este a0 cabo de vassoura,
nao ousamos soltar-nos e nem nos passa pela cabeca tal
necessidade... Sera amnésia, ou mais do que isso? A que se
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deve esta amarra transgeracional?

Cabo Verde vive mergulhado na sua tragédia
existencial ou “medo de existir”, fazendo uso do pensamento
do filésofo portugués José Gil, especialista nas questdes do
corpo. Visando este mesmo corpo, Cabral alerta-nos para a
nossa nao existéncia, e deixa-nos a sua tirada maxima: “pensar
pelas nossas cabegas”. Cabral sabia, mais do que ninguém,
que a libertagdo  territorial nao teria o  efeito
esperado/desejado de libertagao total se nao recuperassemos
as nossas raizes, neste caso, inventando ou reinventando o
n0sso corpo, e assim complementando a total libertagio do
jugo colonial.

“Pensarmos  pelas nossas cabecas” pressupoe
descobrirmos a nossa identidade enquanto ser total, enquanto
povo e pais nagao... Cabral foi muito mais longe nesta matéria
e deixou-nos esta profunda reflexao, sabendo de antemao que
irfamos passar por este processo mais tarde. Como a visio de
um mestre que alerta os seus discipulos para os delicados
caminhos por onde irdo passar até chegarem a grande meta
final: a libertacio total.

Cabral pensou e disse-nos o seguinte: “A experiéncia
da dominagdo colonial mostra que na tentativa de perpetuar a
exploracao, o colonizador nao sé cria todo o sistema de
repressdo da vida cultural do povo colonizado, mas também
suscita e desenvolve a alienagao cultural de uma parte da
populagao, quer pela pretensa assimilagao dos indigenas, quer
pela criacio dum abismo entre as elites autoctones e as massas
populares. Como resultado deste processo de divisio ou de
aprofundamento das divisdes no seio da sociedade, acontece
que uma parte consideravel da populagdo, nomeadamente a
pequena burguesia urbana ou rural, assimila a mentalidade do
colonizador, considera-se como culturalmente superior ao
povo ao qual pertence e cujos valores culturais ignora ou
despreza. Esta situagdo, caracteristica da maioria dos
intelectuais colonizados, cristaliza-se a medida que aumentam
os privilégios sociais do grupo assimilado ou alienado, tendo
implicagoes directas no comportamento dos individuos desse

152



grupo face ao movimento de libertagdo. A libertacio da
repressio do povo dependera grandemente da queda desta
pequena burguesia privilegiada.”

Subserviente

Na falta de um corpo proéprio, fomos inundados de
um pessimismo estrutural em relacio a nossa capacidade,
visivel em tudo o que hoje nés criamos. As nossas casas sao
copia dos sobrados deixados pelos colonos, o ensino ¢ copia,
os nossos discursos, como, naturalmente, o0 NOSso
pensamento, sio copia. Os policias continuam a agir para nos
intimidar tal como a PIDE. A justica s6 morde os pés dos
descalgos, nas camaras municipais a mesma proibi¢ao de
sempre: é proibido entrar de calgdes, chinelos ou de manga
cava. Vai e volta amanhi é a frase mais usada neste sistema.
Alias, quando nao se quer trabalhar, diz-se que niao ha
sistema. Nos nossos jardins de infancia, os manuais tém
rostos de todos os quadrantes, menos o nosso. Nas lojas e
boutiques, hd bugigangas de todo o lado, menos os nossos
produtos. O modelo ¢ branco de cabelo fino, a prioridade s6
para homem/mulher branco em todas as frentes. Ainda
acreditamos que ele e ela nasceram ricos de dinheiro e vao
ajudar-nos a sair da cepa torta, através de pacotes turisticos.

Por isso, oferecemos-lhes as nossas criangas para as
adotarem... Quando se tem um filho com um branco, uma
branca, diz-se que lavamos o sangue ou branqueamos a nossa
familia, e ¢ sinal de coisa boa... As nossas dancas, as que
foram proibidas — o funand, o batuque, o finacon, o canisad —,
renasceram com a independéncia para assumirem o seu papel
identitario, mas continuam remetidas a sua origem, isoladas
em cada ilha, ou comunidade cabo-verdiana no exterior. Nao
entraram nas nossas correntes de transmissio nem foram
consideradas matéria de construcio ou reconstrucao deste
mesmo corpo, ficando confinadas ao seu papel folcloérico e de
cariz popular.

Nas nossas escolas, tudo sentado. Todos, todos bem
sentados numa roda sem falar, ficamos bem quietinhos para a
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aula comecar. E obediéncia a mais a transbordar por este
arquipélago, como diz aquela coladera: Ba Sao Tomé, és flam pd
fla sim senbor, M ba Lisboa, és flam pan fla sim senhor, kanto um
txciga na tehon d’Holanda, nha gentis és flan pan fla, nha gentis és flam
pan fld, sim senhor sé thanks... Vamos ainda levar algum tempo
até perceber que é proibido proibir... Muito obrigado pela
vossa atenc¢ao. Dia radiante.
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Corporalidad y conocimiento incorporado:
Apuntes para la construccion de una danza
decolonial

Claudia Angélica Gamba Pinzén

Hablar de la relaciéon entre educacion y decolonialidad, como lo
invita esta coleccion, es muy pertinente, considerando que aun hoy los
entornos educativos estan plagados de contenidos, enfoques y
curriculos colonialistas, operando de manera soterrada debido a la
naturalizacién de estos asuntos durante décadas. Uno de estos temas,
que generalmente no ocupa tanto protagonismo en los analisis, es la
ensefanza de las artes y sus contenidos. Especificamente, en este
caso, la enseflanza de la danza. Aunque el presente escrito no busca
realizar un analisis detallado de la ensefianza en el marco del aula
convencional, si pretende brindar elementos de analisis que
permitan enriquecer y problematizar estos espacios de “transmision
del conocimiento”.

Esta revision gira entorno a posturas y lugares que permitan
un posicionamiento critico, pero también nuevas formas de abordar lo
que ya consideramos establecido, e incluso nuevas maneras de
aproximacién a lo decolonial, teniendo en cuenta sus mutaciones,
tensiones, resquebrajamientos y nuevas posibilidades. Es importante
siempre tener presentes los contextos que nos habitan y definen. Las
primeras banderas de pensadores, investigadores y teodricos que
abrieron la puerta al pensamiento decolonial nos permitieron tejer un
lugar de enunciacion desde la condicién latinoamericana en su inmensa
complejidad. Es crucial revisar cuiles son las nuevas olas de dicho
pensamiento, que debe estar en constante revision y autocritica, y como
seguimos pensando nuestra latinoamericanidad a la luz de los
fenéomenos actuales.

El presente escrito se divide en tres partes. En primer lugar,
se realiza una aproximacioén al tema de la corporalidad, tanto en la
escuela como en la danza, y como hemos sido educados en este
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ambito, en relacién con postulados colonialistas que atun falta tanto
por deconstruir. En segundo lugar, se presenta una generalidad sobre la
relacion entre pedagogia, educacion y danza, segiin mi investigacion mas
reciente, presentando algunos hallazgos sobre el interés en esta cuestion
y su relacién de como influye la educacion en estos temas en la escuela.
En una tercera parte, se presentan algunas interpelaciones en torno a la
trfada folclor-identidad-danza, presentando posibilidades desde la
creacién artistica, el posicionamiento critico y, a modo de
aproximacion autogenealdgica, tender posibilidades a formas que
permitan una interculturalidad critica en este campo.

Para hablar de danza, parto de la importancia del cuerpo y la
corporalidad como un lugar constante de disputa, de agencia, de
enunciaciéon y de silencios, pero que también puede protagonizar
herencias, lealtades y tradiciones hegemonicas. En este apartado,
menciono brevemente como la corporalidad, en tanto fuente de
conocimiento, ha sido obviada en la historia de nuestros sistemas
educativos, siendo objeto de adoctrinamiento de las rutinas y del
deber ser de los valores, pero no como lugar de emancipacion,
autonomia y cuidado, como bien lo ejemplifican varios autores que han
trabajado el tema. “La escuela, a través de su estructura disciplinaria,
no solo transmite conocimiento, sino que también regula y adoctrina
los cuerpos de los alumnos, imponiendo normas de comportamiento
y maneras de estar en el mundo” (Sarlo, 1998).

Y es alli, donde se presenta una de las brechas que parece
casi indisoluble hoy en dia en el entorno educativo, porque las
generaciones actuales ya no responden al adoctrinamiento de sus
cuerpos en las instituciones de la misma manera que las generaciones
pasadas, pero tampoco estan siendo educadas en una pedagogia del
cuidado ni del reconocimiento profundo de su corporalidad, y ain
bajo el estatuto de la quietud como sinénimo de aprendizaje, lo cual se
presenta, a mi modo de ver, como una conversacion pendiente en el
ambito educativo.

Cuerpo y Corporalidad Colonial
La modernidad, como modelo y vision de mundo, se ha
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sustentado histéricamente en una codependencia con el modelo
colonial. Muchos investigadores latinoamericanos han contribuido a
desarrollar analiticamente este planteamiento, principalmente los
pensadores fundacionales del giro decolonial, desarrollando el
modelo modernidad/colonialidad y sefialando que la modernidad ha
necesitado histéricamente de la colonialidad para instalarse,
construirse y subsistir. Este modelo sefiala que las estructuras y
modelos coloniales son constitutivos de la modernidad y, en ese
sentido, esta no implica necesariamente, como se plante6 durante
mucho tiempo, un estado superior ni de mayor desarrollo social.
Destacando que la bisqueda incansable de la realizacion de progreso o
desarrollo social producto de una modernidad inconclusa es una
mirada equivoca, pues debe redirigirse, segin el planteamiento
decolonial, a un modelo que comprenda, estudie y se plantee desde la
realidad de nuestros contextos, historias latinoamericanas y nuestra
diversidad social y cultural.

Asimismo, la ciencia moderna y el paradigma de la modernidad
tienen un anclaje previo en el modelo de racionalidad que se instaurd a
lo largo del siglo XVI y que, a partir del siglo XIX, determiné también
en gran medida el rumbo de las humanidades, las artes y las ciencias
sociales en creacion y su desarrollo. Dicho modelo, basado en la
racionalidad cientifica, en términos generales, es un modelo
universalista de comprender el mundo que niega la validez de otras
formas de conocer que no se rijan por sus principios y, en ese sentido,
legitima principalmente una forma de conocimiento verdadero. En esta
vision de mundo se invalida o no se reconoce el conocimiento basado en
la experiencia por considerarse ilusorio e inexacto, como lo expone
Boaventura de Sousa Santos (2009, p. 23) “la ciencia moderna
desconfia sistematicamente de las evidencias de nuestra experiencia
inmediata”.

Desde esta perspectiva, me propongo analizar algunos
factores sobre la produccion del conocimiento incorporado a la luz del
analisis de la practica dancistica, reflexionando sobre los escenarios de
legitimidad en torno a la corporalidad y el movimiento, dada la
negacion historica que han tenido otras formas de conocer que se
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conciben diferentes al modelo racional. “Asi, se produce también
una colonizacién cultural y epistemoldgica que se concretiza en la
colonialidad del saber. Por tanto, este dispositivo de poder, una vez
universalizado y naturalizado, subalternizé otras representaciones y
saberes que quedaron relegados a simples objetos de conocimiento,
silenciados y sin poder de enunciacion” (Gémez Quintero, 2010, p.
90).

Bajo el modelo de modernidad eurocentrista que modeld
durante muchas décadas nuestra educacién, y aun aspectos de esta,
histéricamente también se ha promovido un modelo de cuerpo
hegemoénico y hegemonizado: un cuerpo blanco, “normal”,
simétrico, un cuerpo bello y “perfecto” al que la danza, como
disciplina  artistica moderna y campo de conocimiento,
histéricamente también ha contribuido a instalar en el imaginario
social. Este modelo de modernidad/colonialidad se evidencia
también en las formas de asumir nuestro cuerpo, de juzgar la
corporalidad de otros y sus movimientos. Sin embargo, también
puede ser interpelado desde el reconocimiento de la produccion del
conocimiento incorporado que se genera desde muchos ambitos de la vida.
En este caso en particular, reconociendo otros lugares a los que
también puede dar lugar la danza y las formas de comprender y
conocer a través del cuerpo en movimiento, y cémo ese
conocimiento proviene desde la experiencia sensible, en apertura y
escucha, buscando desmontar la idea de que el conocimiento solo se
construye desde la quietud, la observacion, la individualidad o de los
procesos  estrictamente racionales o asociados a la division
mente/cuerpo, donde el pensamiento pareciera estar separado del
cuerpo en movimiento y de este en la produccion del conocimiento.

Es importante reconocer que vivimos en un sistema
productor de clasificaciones de valores modernos de normalidad para
los individuos y, con ello, todo tipo de control para sus cuerpos. Atn
en los tiempos del “mercado de las diferencias” no se abordan de
manera compleja en los entornos educativos la pregunta por la
otredad y la diferencia. Como lo sefiala Grimson (2011), las
diferencias culturales y sociales actualmente son comercializadas y
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manipuladas en el mercado global, argumentando que, en lugar de
promover una verdadera diversidad y comprension intercultural, estas
diferencias a menudo se convierten en productos de consumo que
refuerzan estereotipos y desigualdades estructurales. Grimson plantea
que el énfasis en la identidad y la diferencia vistos de una manera
superficial puede llevar a una forma de exotismo comercial, donde las
culturas se representan de manera superficial y simplificada para
satisfacer las demandas del mercado.

Preocuparse por el otro es una inquietud que todo humano
padece en algin momento de su vida; sin embargo, la mayoria de las
veces dicha preocupacién carece de una pregunta que desarme
nuestras seguridades acerca de quién es el otro. Nos obsesionamos por
intervenir, ordenar, aplicar y decir quién (y qué) es el otro en vez de
dejarnos trastocar y parecer por la experiencia de lo ajeno (Pérez,
2014, p. 229).

Para el presente analisis, se propone establecer una relacion de
tension y analisis en torno a los conceptos de danza y corporalidad, y
mas adelante su implicacion en los procesos de identidad y
representacion, para comprender las intersecciones que se tejen, pero
también las dindmicas que generan interpelaciones a practicas
hegemonicas. Teniendo presente que las concepciones que giran en
torno a estas conceptualizaciones no son estaticas, se encuentran
relacionadas entre si, responden a practicas social y culturalmente
construidas y a los imaginarios que de ellas se desprenden. Como bien
lo sefiala Mufiiz, “Las disciplinas, los discursos y las practicas corporales
surgen con la cultura, se institucionalizan y se van constituyendo en
parte de los micropoderes que materializan los cuerpos en diferentes
modos y momentos de la historia y a partir de los cuales los sujetos
toman conciencia de su propia corporalidad” (Mufiiz, 2010, p. 7).

En este sentido, es importante tener presente que durante
mucho tiempo el cuerpo humano fue considerado una categoria
implicita, un ente biolégico o una categoria a-histérica. Los estudios
que han buscado establecer el cuerpo como un objeto de estudio son
recientes en términos historicos. Apenas en la segunda mitad del siglo
XX comienzan a surgir una serie de investigaciones orientadas a
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destacar o plantear el caracter histérico de la corporalidad y sefialar
que la valoracion y concepcion del cuerpo es una construccion propia
de la sociedad y la cultura. En Latinoamérica, surge toda una serie de
tedricos que se ocupan de este tema desde diferentes perspectivas,
en cruce con dimensiones como la raza, el género, la colonialidad
(Pedraza, Citro, Lugones, Segato, Cusicanqui, por mencionar algunas).
Apenas hacia los anos 90 podemos hablar del proceso de consolidacién
en los estudios e investigaciones tedricas del llamado giro afectivo-
corporal, buscando dar lugar a las aproximaciones del cuerpo como
lugar simbolico y politico, pero también a la experiencia a través de
este, buscando romper con una tradicién (moderna/colonial) en la
cual el cuerpo solo era un objeto y no un sujeto de conocimiento.
Como bien lo sefiala José Luis Grosso, “El ‘discurso sobre el
cuerpo’ es el mas generalizado en la descripcion etnografica y en las
ciencias sociales, donde el cuerpo es objeto pasivo del cual se habla,
al cual se diagrama, fotografia, filma [...] sometiéndolo a categorias
universales, desposeyéndolo asi de su discursividad social propia”
(Grosso, 2008, p. 232). También se ha consolidado el enfoque del
llamado embodiment o encarnacién-enraciamiento, reconociendo el
caracter vivo y transformador de la praxis corporal (Csordas, 1999),
aunque en décadas pasadas ya otros autores habian buscado ampliar
esta perspectiva y contribuir en este tema. Solo por mencionar
algunos: Bourdieu, desde el concepto de habitus; Metleau-Ponty (1970,
1975).

Miradas Preconcebidas y conocimiento incorporado

En relacion con los modelos estereotipados de cuerpo,
también histéricamente se ha privilegiado unos sentidos y sentires
sobre otros. Un ejemplo claro de ello es la educacion sobre el sentido
de la vista. El régimen de la mirada se ha instalado sobre otros
sentidos, como mirada que aprueba y desaprueba, que funda o que
niega. Como lo destaca Raul Diaz en su reflexioén sobre discapacidad y
mirada colonial:

En un intento de “volver a mirar lo ya mirado”, como lo plantea
Skliar, me centraré en la ctitica de la mirada, del valor central de la vision,
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del ver y del mirar en la modernidad, es decir, en la constitucioén de los
cuerpos (que miran — son mirados). Se podria decir que el cuerpo toma
vida en la medida que es mirado. La mirada hegemoénica, como lo
veremos, es uno de los principios de la alteridad, si no el mas
importante (Diaz, 2012 p 28).

Esto nos permite adentrarnos en la preponderancia que ha
tenido la vision como un sentido dominante, relegando otras formas
de conocimiento y determinando qué debe ser visto y como.
Sefialando que la mirada como valor social es construida e impartida
culturalmente, generando también conformacién de imaginatios
sociales. En el contexto de las practicas artisticas modernas, squé son los
cuerpos que danzan sino también cuerpos que son mirados?

Como lo menciona de manera detallada John Berger en sus
estudios, existen diferentes modos de ver y estos modos estin
determinados por las formas en las que se educa la mirada, entre
otros muchos aspectos. “Lo que sabemos o lo que creemos afecta al
modo en que vemos las cosas. En la Edad Media, cuando los hombres
crefan en la existencia fisica del infierno, la vista del fuego significaba
seguramente algo muy distinto de lo que significa hoy.” (Berger, 2005,
p. 13). Es importante tener presente que, al ser el acto de mirar un acto
construido culturalmente, esto a su vez determina qué debe ser
mirado y como debe ser visto, naturalizando también las formas y
valoraciones al ver, lo que nos permite comprender cémo estas
formas han relegado otros sentidos y otros sentires mas alla del que
nos viene del mirar. Por ejemplo, hoy dfa, gracias al avance de las
investigaciones, ya se reconoce legitimamente la importancia del
contacto, la caricia y el tacto como el sentido mas grande del ser
humano que influye en su salud mental y fisica.

Ahora, en el contexto de la danza, es muy importante
preguntarnos también sobre los procesos hegemodnicos de la
educacion de la mirada, pues disponer la mirada es un ejercicio
estético y politico, pero fruto de un proceso de aprendizaje
constante. Es significativo ese doble lugar que podria ocupar este
tema, pues si bien las artes en general no han contado con el
protagonismo histérico en la educacién, tampoco lo ha hecho la
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pedagogia sobre el cuerpo, pero si la educacion de la mirada, y allf la
danza juega un papel significativo. Por ejemplo, preguntarnos qué es lo
que muchos llaman “un ojo entrenado” y con ello entrenado en qué,
para mirar y juzgar como. Pues, en la mayorfa de casos, como lo
expone la investigadora en danza Ann Cooper en lo que respecta a la
puesta en escena y el espectador, “la ilusion final, por supuesto, es la
de un cuerpo de danza perfecto — uno completamente sin
obstaculos por el sudor, el dolor o la evidencia de cualquier
negociacion fisica con la gravedad. Como discurso expresivo
compuesto por el movimiento fisico, la danza tradicionalmente ha
privilegiado el cuerpo capaz.” (Cooper, 1997, p. 56)". Pero ¢cudl es ese
cuerpo capaz al que se refiere Cooper? ¢Es aquel “dotado” de una
hermosa simetria y figuras “perfectas”™ ¢O es ese cuerpo virtuoso
que, bajo el dominio de la técnica, deja al espectador esa sensacion
de que lo ejecutado es casi producto de un don que sin duda
produce una extrafia fascinacion al ser mirados bajo los paradigmas en
los que ha sido educada nuestra mirada? Que, como también lo sefiala
Cooper (1997), supone de estos cuerpos y de esta danza que son
producto de una gracia natural que en realidad en gran medida es
producto de entrenamiento fisico intensivo.

Al respecto, Joaquin Barriendos, partiendo del esquema
teérico de la escuela decolonial, plantea el concepto de la wionialidad
del ver, que “establecerfa un contrapunto tactico entre los otros tres
niveles: el epistemolégico (saber), el ontologico (ser) y el
corpocratico (o corpopolitico, como lo dice Ramén Grosfoguel)”
(Barriendos, 2011, p. 26). Su analisis esta enfocado a exponer como
los regimenes de la modernidad/colonialidad han permanecido en sus
formas de inferiorizacién racial y epistémica desde el siglo XVI hasta
nuestros dias. Sin embargo, este concepto que desarrolla Barriendos
nos ayuda también a comprender como estos regimenes de la mirada
colonial han determinado en gran medida al campo de la danza desde
su instauraciéon como practica artistica, pero también generan analisis
criticos de como han determinado la estética de la danza en funciéon

!'Traduccion propia.
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de cierta mirada, promoviendo no solo patrones de cuerpo sino de
movimiento y puestas en escena como las tunicas posibilidades
legitimas.

Asimismo, el investigador Catlos Pérez Soto sefiala también
como han sido usadas diversas categorias estéticas en la danza:

Sostengo que a lo largo del siglo XX se puede constatar
una profunda relaciéon entre el estilo académico y la
estética de lo bello, entre el estilo moderno y la estética
de la expresion [...]. Estas relaciones pensadas de manera
totalizante hacen que frecuentemente, cuando se discute
o evalua una obra desde otra estética, se superponga el
juicio ‘esto no es danza’ con el juicio ‘esto no es arte’.
(Pérez Soto, 2008, p. 29)

Lo cual nos lleva a la necesidad de reflexionar sobre cémo
son esas formas mediante las cuales se reproducen constantemente
los mismos estereotipos en la danza. Y si bien aqui la ensefianza juega
un gran papel, las formas en las cuales ha sido escrita la historia de la
danza también tienen mucho que ver, pues en su mayorfa muchas
historias carecen de perspectiva critica o de considerar ampliamente
los contextos sociales y culturales que determinan la misma practica.
Como bien lo expone Pérez Soto, son historias patrioteras de grandes
personajes, no de comunidades, “Son historias que, de acuerdo al
canon académico, distinguen netamente y en orden a intérpretes,
coreogratos y publicos, y tienden a centrarse mas en las caracteristicas
de la interpretacion que en las del proceso o el contexto de la creacion”
(Pérez Soto, 2008, p. 30).

Estas historias, o mas bien esta forma de hacer historia del
campo, mantienen una idea de “progreso lineal y acumulativo”,
herencia de un modelo moderno de conocimiento que representa una
perspectiva historica plana y niega en un discurso oficial muchas
otras expresiones, diluyendo el aspecto de las tensiones de poder
alrededor de cada modalidad o estilo, representandolos uno como
sucesivo del otro en términos de que cada modalidad era superada por
otra que surgfa y, asimismo, las demandas sobre el cuerpo dependian
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de esta sucesion.

En ese sentido, considero que reclamar el lugar de la danza
como practica social, su incidencia en los circuitos culturales en
relacién con distintos campos es tan valido como la exploraciéon en
torno a la técnica, la coreografia y la puesta en escena. Lo fundamental,
desde mi perspectiva, es tener presente que la danza puede ser vista
desde multiples aristas y puede ser abordada desde un amplio
espectro de enfoques como cualquier otra practica, pues en definitiva
también es una forma de expresar, interpretar y leer el mundo. Esto
nos permite sefalar que, pensando la danza como un campo diverso
en cuanto a sus fines y medios, los convocados a su practica y
disfrute pueden poseer cualquier tipo de cuerpo y condiciéon de
existencia.

Gay Morris (2009) sefiala que una definiciéon no canonica de la
danza permite no solo poner en cuestion el lugar de esta como un arte
de alta cultura, sino que ademas permitiria comprender o indagar
sobre el hecho de por qué determinadas obras y artistas eran o han
sido dominantes e incluso por qué también ciertos modelos de
cuerpo han sido privilegiados. Lo cual es un punto clave, puede esta
pregunta es importante para rastrear aproximaciones no canonicas y
sus lugares y aportes descentrados dentro de la institucionalidad y
abordajes hegemonicos, para poner en tension diversos conceptos y
paradigmas construidos.

En la actualidad, asistimos a lo que podtiamos considerar
formas culturales renovadas del discurso de normalidad, haciendo una
celebracién de las diferencias en todo contexto y la coexistencia de
intentos de integracion con procesos ya instaurados de exclusion. Se
promueven las diferencias relativas en tanto se diversifican las ofertas
para los diversos grupos, pero en gran medida los sistemas de
representacion social siguen siendo los mismos. Esto es muy
pertinente analizar para la danza con el fin de establecer diferencias y
matices analiticos. Existen distintas compafifas y lugares que, como lo
expone Ann Cooper (1997), siguen enfatizando en las categorias
modernas y clasicas del cuerpo desde la danza: la agilidad, la fuerza, la
gracia, y yo y el ideal de cuerpo perfecto.
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En mi experiencia, concretamente desde lugares descentrados
o desde posturas criticas en la danza, he podido encontrar formas que
interpelan los estereotipos. Tal es el caso de la investigaciéon que
adelanté sobre danza integrada, la modalidad que se practica con
personas con y sin discapacidad de manera conjunta, que pone en
tension el concepto de discapacidad, la transformacion del sentido
comun y la representaciéon social que hemos construido sobre esos
“otros™. Pero también la posibilidad de que esos otros lugares,
practicas y abordajes permitan reconocer e indagar sobre esas otras
maneras no hegemonicas y alternativas de producir conocimiento.
Es precisamente sobre estos procesos de incorporacion sobre los
que quisiera llamar la atencién, porque no solo es una forma de
producir conocimiento, o como dirfa Maxine Sheets, una
combinaciéon de formas de pensamiento, sino que es producto de lo
que podriamos llamar algo asi como un baile sensible, donde lo que
prima es la relacion de movimiento que se establece con el otro. A su
vez, cuando es llevado a escena de esta manera, es también esto lo
que captura al espectador: el nivel de compromiso del didlogo de
movimiento entre los implicados, lo genuino de lo que los vincula.
Es decir, en ese devenir de movimiento que surge sobre todo
mediante la improvisacién en comun, descubriendo la fisicalidad, el
cuerpo y la habilidad de los otros, no prima la idea la idea de quién
puede hacerlo mejor, sino que se asiste a un proceso de
descubrimiento de las formas particulares y diferentes de interpretar,
experimentar y conocer (en el sentido amplio de la palabra) el
movimiento.

Al plantear el movimiento y el cuerpo como vehiculos y
productores de conocimiento y a algunas modalidades y abordajes
desde la danza como una de estas formas de conocer, que permiten
posibilidades de cambiar la mirada prefijada, se posiciona la posibilidad
y la critica a lo que se denomina colonialidad del saber y del ver,

2 Ver:  https://repositotio.unal.edu.co/handle/unal /76144  Desnudando
diversidades a través del movimiento: El papel de la danza integrada en la
resignificacion de la discapacidad y potenciamiento del conocimiento incorporado.
Investigaciéon meritoria de tesis en maestria en Estudios Culturales.
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desmontando el ideal de las formas de conocimiento “valido” y
desjerarquizando las formas tradicionales del aprendizaje verbal y
letrado.

En relacién con lo anterior, la investigadora de la danza Maxine
Sheets Johnstone desarroll6 el concepto de Thinking in movement, con el
que expone que el movimiento no es un proceso mental previo ni
distinguible de un proceso fisico, pues en esta concepcion sigue
primando la idea de que el cuerpo traduce lo que la mente piensa. La
autora menciona que no existe una unica forma de pensamiento y que,
ademas, se ha naturalizado la idea de que es “el lenguaje” (escrito o
verbal) el que transmite el pensamiento. Asi, sefiala, el lenguaje ha
desplazado esa primera experiencia de movimiento, con lo cual, en mi
perspectiva, la danza desde este lugar enunciado es una via para
retomar el lugar de la experiencia y destacar la importancia de la
combinacién de las diferentes formas de pensamiento en la danza.

Son entonces estos procesos sefialados los que precisamente
pasan por la comprension a nivel sensorial y del cuerpo en
movimiento, no necesariamente productos del pensamiento racional ni
racionalizado de las formas de moverse. Son, en dltimas, expresiones
del pensamiento incorporado, procesos que se convierten en
progresivos aprendizajes y que, como todo conocimiento, toman
tiempo de exploracion para ser asimilados y comprendidos
corporalmente, pero que en la educacién convencional no se abordan ni
de esta manera ni se da un lugar a estas otras formas de conocer, o por
lo general el lugar que ocupan es desde la instruccion.

Desde el paradigma cartesiano, los asuntos que provienen o
que tienen relaciéon con la experiencia corporal son vistos como
impedimentos para la comprension o como obstaculos
epistemoldgicos. Es por lo que, la invitacién no es solo a generar
procesos de reflexion sobre la necesidad de legitimar la produccion
de conocimiento incorporado, sino también a descolonizar nuestros
sentidos, nuestros movimientos y, con ello, nuestros cuerpos. Pues
sentitr y moverse no provienen de dos regiones separadas de
pensamiento. “El pensamiento entendido como dinamica de
movimiento implica una forma diferente de abordar este, que amplia
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sus posibilidades mas alla del lenguaje y de los referentes simbolicos a
los cuales generalmente se lo liga” (Zuluaga, 2005, p. 25). Por ello, es
importante recalcar que existen experiencias cinéticas en las cuales
pensamiento y movimiento son uno solo. Pues, como bien lo expone
Jean Nancy (2007), el proceso de escucha (en este caso, enfatizado en
la escucha corporal) esta ligado al pensamiento o entendimiento,
como ¢l lo llama, y esta relaciéon no es una dicotomia, pues en el caso
de la danza especificamente es a través de esa escucha corporal que se
comprende y produce procesos de pensamiento.

Entonces, navegando a través de diversas modalidades y
enfoques criticos en la danza, lo cual se profundizara mas adelante,
podemos ver la importancia de generar nuevas preguntas o enfoques
descentrados de la tradicion hegemonica en el campo de la danza, que
pueden ser usados en un proceso de resignificacion del movimiento,
de imaginarios naturalizados y de exploraciéon de nuevas practicas
corporales, como lo han propiciado otras vertientes alternativas en el
mundo de la practica dancistica. En términos generales, constituyen una
opcion enriquecedora en el contexto de una ensefianza convencional,
donde se nos ha vetado el acceso a una educacion sobre las practicas
corporales y se nos ha negado el papel del conocimiento que viene y
se produce desde el cuerpo. No se puede olvidar que la recepcion de
estos aprendizajes incorporados, que indagan sobre la relacion con la
diferencia desde la exploracion del movimiento, estd directamente
asociada a como hemos sido educados para ver y juzgar el deber ser de
la danza y del cuerpo tanto en el proceso de aprendizaje a lo largo de
la vida y sobre todo en la misma escuela, asi como en los procesos
creacion y recepcién de esta: qué hacer, ver o recibir y qué no. Por ello,
esto mismo nos permite identificar cuanto debemos deconstruirnos
para poder ver de nuevo lo visto y reconocer lo que no habfamos
podido ver.

Folclot, Danza e Identidad

Una vez abordado el tema de la importancia de la
corporalidad desde una perspectiva critica en la educacion, asi como
el reconocimiento del movimiento como una fuente valida de
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conocimiento, quisiera profundizar en la busqueda de una danza
decolonial que se base en contextos y realidades situadas,
enunciaciones y movimientos propios, pero que debe evitar caer en las
trampas de la identidad de las que habla Stuart Hall, reconociendo que
la identidad también es resultado de relaciones de poder y practicas
discursivas.

Quisiera entonces referirme a dos elementos que permiten
dar sustento y ampliar las reflexiones presentadas, asi como
establecer algunos puntos de propuestas y abordajes posibles para esta
bisqueda mencionada. Por un lado, el tema en torno a la educacion
y pedagogia en la danza a la luz de la investigacién sobre trabajos de
grado y, por el otro, la experiencia personal como investigadora y
bailarina frente al tema de la relaciéon entre danza, identidad y
subjetividad.

En el afio 2020, tuvo lugar la publicacion de mi libro
“Comunidades del movimiento escrito: investigacion universitaria sobre
la danza en Colombia”, producto de la Beca de investigacion en danza
del Ministerio de Cultura 2019 y Beca de investigacién Bienal
Internacional de Danza Proartes 2020. Allf se consolida un proceso de
investigacion que inicié desde el afio 2015, en el cual indagué en torno
a los trabajos de grado sobre danza en diferentes universidades del
pais y diversos programas académicos, buscando responder
indagaciones sobre los intereses tanto de estudiantes de danza como
de bailarines formados en otras profesiones y otros interesados en
estudiar esta disciplina. Partiendo de las preguntas: ¢;Dénde estan las
tesis de la danza en Colombia? ;Cuales son las tematicas de interés
abordadas? ¢En qué lugares del pais se escriben? ¢De qué programas
universitarios provienen? ¢Cuales son las preguntas que buscan
resolver? Se realiz6 un proceso de investigacion que intent6 dar
respuesta a estos interrogantes y a su vez contribuir a generar un
panorama sobre las monografias de danza en el pafs, tema sobre el cual
existfa un vacfo historiografico hasta el momento. La investigacion
comprende la década de 2009 a 2019 en 32 universidades del pais y
abarco en total 71 programas académicos.

Constantemente, como investigadora y agente de la danza,
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me interpelaba el hecho de no tener facil acceso a bibliografia de
danza del pais y no tener mas informacion y bibliografia sobre trabajos
de grado de danza. Con el tiempo, me di cuenta de que, si bien la
produccion escrita sobre danza es nutrida en el pafs, estd altamente
desconectada y no cuenta con mayor visibilizacion, lo que hace que se
refuerce el mito de que sobre ciertos temas de danza en Colombia
“no hay nada”. Este hecho, en el mundo de las monografias y trabajos
de grado, es aun mas complejo, pues la mayorfa no llegan a publicarse
ni siquiera en los repositorios universitarios, por lo cual sus intereses,
preguntas y abordajes quedan confinados al desconocimiento.

Considero que, en cualquier programa académico, la
monograffa puede constituirse tal vez como el Gnico momento casi
totalmente auténomo de un estudiante en términos de las decisiones
en el que es posible la busqueda para encontrar su propia voz,
responder sus preguntas y hacer sus apuestas personales. Razones
para aventurarse a conocer ¢ indagar en un tema como este y querer
conocetlo y contribuir a socializarlo para siquiera poder acercarse a
este universo y conocer las preguntas e intereses que surgen en
diferentes trabajos de grado sobre la danza en Colombia. Asi, me
embarqué en investigar en torno a la produccion, particularidad,
tematicas y metodologfas en los trabajos de grado sobre danza.

La investigacion también tuvo como principio intentar
contribuir a una comprensién mas amplia del sector de la danza
como un campo del saber compuesto por diversos actores y formas
de hacer y manifestarse. Justamente, a lo largo del proceso, se
comprobd que la incidencia de la danza trasciende ampliamente los
entornos meramente artisticos. Teniendo en cuenta ademas la fuerte
presencia de la formaciéon empirica de muchos de los agentes de la
danza en Colombia, el hecho de que gran parte de las personas que
conforman el sector provengan o hayan incursionado en otros
campos o programas académicos y la escasa oferta de programas de
profesionalizacién en danza en el pais, razon por la cual la indagacion
no se restringié a los programas artisticos del pais, sino que se
ampli6 a muchos mas programas académicos de todo tipo: ciencias
de la educacién, ciencias basicas, salud, ciencias administrativas,

169



entre otros. Al indagar en el panorama de los trabajos de grado de
diversos programas académicos y distintas universidades, la
investigacién permitié ofrecer un acercamiento a una perspectiva base
pero panoramica de lo que se ha ido construyendo y consolidando
como sector de la danza y su relaciéon con la educacion.

Asimismo, fue posible corroborar que existe una ausencia de
organos especializados en la difusion, analisis y socializacion del
conocimiento producido por los agentes que integran el campo de la
danza. Lo que nos permite reflexionar sobre los vacios y las ausencias
que aun existen en el campo de la danza en el pais. Asunto que también
hace referencia a los focos que han sido mas atendidos en el sector
artistico y a otros que han estado un poco relegados, como la difusion
de informacién, investigacion y, a su vez, la cualificacion y
actualizacion de saberes en esta via.

Otro componente significativo de la investigacién es que se
plante6 que la informacién documental y analitica debfa verse
reflejada también en lo que en un momento se denominé catalogo
digital y luego se convirtié en la apuesta por un repositorio digital de la
danza, que se fundamentara en el trabajo realizado de recopilacién de
informacién, asi como en su analisis y ejercicio de categorizacion
desarrollado a lo largo de la investigacion. Este espacio digital fue
planeado desde el inicio con el fin de poder aportar no solamente en
términos del diagndstico y estado de la produccién en danza en el
contexto univetrsitario, sino también con el animo de desarrollar una
herramienta que permitiera contribuir a solventar en parte la
dispersion, fragmentacion y poca divulgacion de esta informacion
respecto de la investigacion sobre la danza, en este caso especifico de
las tesis de danza, iniciando por la coleccion de las de pregrado. Y que
contribuyera también a ser un elemento de consulta y referencia a la
hora de elaborar las monografias sobre danza por parte de diversos
profesionales, a modo de conocer una aproximacion a un estado del
arte previo en lo que respecta al contexto de pregrado.

La coleccion digital en el repositorio digital, denominada
tesis, fue realizada bajo la clasificacion y categorizacion de la
informacién y busca promover la reflexién en torno a la importancia
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no solo de los procesos de documentacion y archivo en el campo de
la danza y, por lo tanto, de lugares de acopio de esta informacion,
sino también del analisis estructurado y de acceso abierto a la
informacién, con el fin de cualificar cada vez mas la dimensién tanto
investigativa como documental de la danza en Colombia. Para el
momento de su lanzamiento, a inicios del afio 2020, se elabord la
coleccion de tesis con mas de 250 tesis de danza de diferentes lugares
del pais, actualmente cuenta con mas de 300°.

En el proceso de categorizacion tematica realizado, uno de los
mayores hallazgos fue que, de los trabajos de grado identificados
corresponden en mayor frecuencia a la tematica de formacién y
pedagogia, por encima de la produccion en trabajos sobre procesos de
investigacion-creacion, lo cual es muy revelador, pues la incidencia de
la pregunta por la formacién y pedagogia en la danza desde sus
distintas aristas en las monografias consultadas corresponde a un
potcentaje importante, incluso mucho mayor que las indagaciones
en torno a la creaciéon. Los aportes en torno a esta tematica
provienen, por supuesto, principalmente del campo de la educacion,
aunque seguido de las artes en general y luego del campo de las
ciencias sociales. El mayor nimero de trabajos de grado
corresponde a los producidos por los programas de licenciatura de
diversos lugares del pais, con un indice de mas del 50% del total de
monografias, principalmente en la agrupaciéon por licenciaturas de
las areas artisticas. Esto permite evidenciar el rol protagbnico que
han jugado durante la dltima década en Colombia (2009 — 2019) los
programas de licenciatura, tanto en la formaciéon vy
profesionalizacién como en la productividad académica sobre la
danza. Contrastado con el lugar de protagonismo que les es
otorgado a estos programas en distintos ambitos de la danza, lo que
abre también la perspectiva de la importancia de la tematica en torno a
la formacién y la pedagogia en el campo de la danza, en la cual muchos
de sus agentes no solo estan desarrollando sus trabajos de grado, sino
que también se estan enfocando laboralmente.

3 https:/ /tesis.danzaesctita.com es el nombre actual del repositotio digital.
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Sin embargo, a pesar de ser la mayor tematica representativa,
los procesos de formaciéon y pedagogia, como fue denominada en su
analisis de contenido, reveld6 que estos trabajos se enfocan
principalmente en hacer seguimiento de procesos de habilidades,
mas que del estudio o abordaje de la educacion en danza como un
proceso emancipador y descolonizador, como también puede
representar.

Se presentan numerosos trabajos centrados en el desarrollo
de habilidades de tipo fisico o corporal, enfocados en promover
capacidades como la memoria, la concentracion, la coordinacion, las
habilidades motoras y ritmicas, y resulta frecuente su aplicacion en
diferentes modelos o estrategias de aprendizaje con poblacion infantil y
adultos mayores. En esta linea mayoritaria dentro de esta tematica, se
podria decir que estd muy presente la pregunta, mas que por la
corporalidad o el movimiento de manera transversal, por la destreza
corporal en cierto tipo de practicas en relaciéon con ser ejecutante o
implementar formas de un estilo especifico. |..] En segundo lugar, se
encuentran los trabajos de sistematizacion de experiencias y
metodologfas sobre la pedagogifa exploradas con diversos colectivos, en
su mayorfa nifios, nifias y jévenes en contextos escolares. En tercer
lugar, se hallan los trabajos que buscan desarrollar o proponer
metodologfas y/o modelos pedagdgicos innovadotes para la practica
dancistica y la formacién en danza. Este dltimo tipo de trabajos fue el
menos representativo en términos estadisticos en el marco general de
este agrupamiento. (Gamba, 2020 p. 90)

Las reflexiones asociadas al analisis de estos trabajos, teniendo
en cuenta que contaba con un corpus de mas de 250 tesis, me
plantearon nuevas preguntas sobre cémo se abordan estos
aprendizajes en el contexto universitario y hasta qué punto la
educacion continua o no, con modelos tradicionales o
conservadores al respecto. Teniendo presente que en términos
estadisticos los aportes con una perspectiva critica o enfoques
contrahegemoénicos representaban una parte minoritaria en los
hallazgos. En relacion con ello, una de las investigaciones identificadas
aborda justamente el hecho de la ensefianza de la danza en entornos
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escolares y como eso incide en la formaciéon de estereotipos, en
algunos casos de forma temprana, en la escuela. Este trabajo aborda la
forma en la cual la educacién primaria juega un papel esencial en el
aprendizaje corporal interiorizado especificamente a través de la
ensefianza del folclor y en la reproduccion y naturalizacion de ciertas
clasificaciones y jerarquizaciones raciales y/o regionales. Lo que se
identifica es que los modelos de ensefianza actuales de esta disciplina en
la escuela, en muchos casos, terminan aportando a la construccién
temprana de una idea estereotipada o prejuiciosa acerca de las
diferencias sociales, culturales y regionales en el pafs.

La danza en este contexto es asociada a ideas de diversidad y
simultineamente pretende fortalecer una idea de identidad cultural
nacional con una pretension de mestizaje en la mayoria de casos
homogeneizador |[..] desde edades tempranas, que enfatiza solo unos
aspectos particulares de la diversidad, pero en udltimas termina por
legitimar una idea de unidad nacional jerarquizada en la que esa
diferencia debe inscribirse (Botero, 2011, p. 15).

Continuando con lo expuesto anteriormente, quisiera
permitirme realizar una aproximacion autogenealdgica que permita
desarrollar algunos de los planteamientos realizados y establecer
también una conversacion atravesada por la experiencia para la
generacion de nuevas propuestas en torno a las posibilidades de una
danza  decolonial en  nuestros  contextos.  Emulando
metodologicamente lo desarrollado por la investigadora argentina
Silvia Citro (2015) en su conferencia “Interculturalidades en la danza”,
en la que, basada en lo que ella denomina una autogenealogia
situada, desarrolla  varios elementos sobre una posible
interculturalidad y una revisién critica sobre la danza.

En el caso concreto que nos ocupa, se trata de empezar a
reflexionar sobre las huellas, pero también las ausencias, que la
diversidad cultural de nuestras sociedades ha dejado en nuestras
trayectorias intersubjetivas y corporales en una época y lugar
determinados, y como estas presencias y ausencias son inseparables
de procesos sociales mas amplios como la colonialidad y
poscolonialidad, los mestizajes, procesos mas recientes como la

173



globalizacién y transnacionalizacion de los bienes culturales, el auge
de multiculturalismos y las hibridaciones culturales entre los
principales (Citro, 2015 p 11).

Colombia es un pafs con una diversidad cultural muy amplia
y prolifica, la cual, por supuesto se ve reflejada en muchas de las
expresiones artisticas, entre esas una de las que nos ocupa para este
apartado: su folclor. A lo largo y ancho del territorio colombiano
existen multiples expresiones dancisticas que dan cuenta de esta riqueza
cultural en didlogo con los diferentes territorios y la diversidad social
que existe. Sin embargo, es un pais con una herencia centralista muy
fuerte, herencia del modelo politico que subsisti6 de las épocas
coloniales. Asi, gran parte del siglo XIX y XX, como parte de la
consolidacion de los procesos de identidad nacional, el folclor jugd un
papel en el contexto en torno a las disputas en torno a la identidad
nacional en dicho periodo histérico y, segun vatias investigaciones
(Moreno; Reina, 2016), las élites intentaron a través del folclor
extender las expresiones culturales de Centro-Oriente andino como
la expresion aglutinante de la identidad nacional. Es bajo este modelo
en el cual se impartieron y formaron muchas de las escuelas del folclor
del pais en varias de las ciudades capitales, principalmente Bogota y
Medellin.

A propésito de lo anterior, en 1942 se llevé a cabo en
Colombia la Encuesta Folclorica Nacional, promovida por el
gobierno liberal colombiano del momento, la cual buscaba en parte
documentar y preservar manifestaciones de la cultura popular y el
folclor a lo largo del territorio nacional:

Fue rasgo distintivo de la invencién liberal de la cultura
popular el haberla pensado sobre la base de una mattiz
folclorica, es decir, de un acercamiento a lo ‘popular’ que
lo considera al tiempo como tipico y como exético y
sobre todo como encarnacion del ‘alma nacional’ y
depositario de tradiciones intemporales que son la base
de todo futuro posible en tanto expresion de las raices
de la nacionalidad, imagen construida esencialmente a
través de una simplificacion idilica de la campesina
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(Silva, 2009, p. 3 apud Vargas; Toledo, 2021).

A proposito de esto que sefala Silva (2009), podemos
seflalar que muchas de las escuelas de danza folclorica que se
formaron a lo largo del siglo XX en Bogota y otras ciudades capitales
se formaron en esta denominada la matriz folclérica. Personalmente,
durante parte de mi formacién en danza, especificamente la que
refiere al folclor, percibifa que las cosas eran como el maestro nos lo
enseflaba y aqui radica uno de los aspectos fundamentales en los
arraigos en torno a la identidad y las tradiciones heredadas: en el culto
al maestro (que por lo general es hombre), en el campo de la danza, en
el que poco se ha acostumbrado histéricamente a interpelar tal vez la
“verdad revelada” que es ensefiada en diversos procesos de formacion
formal e informal. Estas herencias se transmiten de generaciéon en
generacion, en muchos casos con posturas y creencias acriticas,
frecuentemente cargadas de conservadurismos y posiciones que
refuerzan el colonialismo, incluso en generaciones muy jovenes que
reciben estas enseflanzas y que en ocasiones contienen expresiones
xeno6fobas y paradojicas en su postura frente a la diferencia, pues la
exaltan a la vez que la estereotipan.

Al respecto, recuerdo que uno de los aspectos que me llamé
la atencién gracias a mi formacién como historiadora fue el estudio
del bambuco, ritmo representativo del territorio andino colombiano, el
cual se menciona en textos histéricos desde mediados del siglo XIX y
se erige como uno de los denominados “aires nacionales”, y cémo
este empez6 a forjarse como un simbolo “patrio” en la historia de
Colombia y la manera en que empezd a ser usado en diferentes
frentes representativos de la cultura nacional:

El ingreso de la musica popular y del bambuco a las
clases altas fue un proceso que duré bastante tiempo y
que empez6 a adquirir fuerza luego de 1840, junto con
la llegada del romanticismo y el auge del liberalismo
decimonoénico, ofreciendo una permeabilidad social y
territorial que comenzé a dar la sensacién de
permanencia de la musica. (Cruz, 2002)
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En este marco, desarrollé un proceso de investigacion sobre
danza y musica en el periodo de independencia y de alli realicé la
exposicion artistica sobre este tema en el Museo Claustro de San
Agustin®, producto de la cual se fue consolidando el pensamiento ctitico
frente a lo que comencé a llamar dispositivos de la identidad en la
danza, como lo puede ser un himno, una bandera, una coreografia o un
traje también operan en este sentido. L.a exposicion en ese momento
para mi fue un medio para poder comunicar de manera didactica la
influencia que la cultura y las expresiones artisticas tienen en el
panorama histérico y politico y cémo estas operan de manera
paradojica en la transmision de valores tradicionales a la par de
buscar resaltar expresiones populares.

Imagen 1 — Fotografias de la Exposicion Historiando Musica y danza siglo XIX en
Santafé de Bogota. Foto: Nelson Pinzén

4 Para mas informacién ver:
agenciadenoticias.unal.edu.co/detalle /inauguran-exposicion-sobre-musica-

del- siglo-xix

176



Imagen 2 — Fotografias dela Exposicié Historiando Musica y danza siglo XIX en
Santafé de Bogoti. Foto: Nelson Pinzén

Dicha exposiciéon conté con el apoyo del Sistema de
Patrimonio Cultural y Museos de la Universidad Nacional de
Colombia y con instrumentos de la coleccion del Museo
Organolégico Musical de la Universidad Nacional y trajes del Museo
de Trajes Regionales. A raiz del desarrollo de la investigacion que dio
lugar a la exposicion, se identificaron que algunos de los procesos de
consolidacion de musicas y bailes nacionales que se habian narrado de
forma romantica en muchos de los procesos de danza transitados,
eran en realidad un lugar de disputa en el que la tensiéon entre
modernidad/colonialidad podia identificarse claramente y ain sigue
en tensién en muchos de sus aspectos:

Los bailes en Santafé durante las primeras décadas del
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siglo XIX tenfan un tinte mucho mas elitista en
comparacion con los eventos festivos en los que se
compartia musica de bandas en las plazas o
espectaculos de teatro. Se celebraban por lo general en
el palacio, en salones o en sitios arreglados para ello.
Igualmente, la danza se consideraba un arte culto. En el
seno de la clase alta se promovia el arte de bailar de
forma culta y educarse en ello, pues en el espacio de los
bailes convocados era posible lucir toda su clase y
estatus (Gamba, 2011).

La danza entonces tenfa que considerarse también en el
sentido simbdlico e histérico del término y no solo de manera
escénica, ya no podia ver de manera “transparente” las coreografias y
mucho menos con la pretension de pureza con la que son ensefiadas en
muchas ocasiones, como si asi hubiesen sido siempre y se hubiesen
revelado de un contexto a un coredgrafo. Empecé a identificar los
procesos de blanqueamiento que fundamentaron muchos discursos del
folclor musical y dancistico de varios estados nacion de Latinoamérica,
documentados por algunos investigadores en una herencia
decimondnica atn llena de colonialismos que siguen vivos en muchas
practicas y discursos hoy dfa. Aun persisten hoy dia los discursos de
escuelas que han transmitido de generaciéon en generacién estos
saberes producto de visiones de blanqueamiento de los repertorios
corporales de las culturas que habitaron y habitan el territorio
colombiano, y que estas se siguen asimilando de manera acritica, sin
ubicarse dentro de una de las posibilidades de tantas que se pueden
formular para la escena.

En lo que respecta a la danza, hay unos temas recurrentes en
estos repertorios que tienen multiples formas de abordajes, desde unos
muy tradicionales hasta otros mas en didlogo con las culturas y los
territorios lo cual habla de wunas condiciones paraddjicas de
enunciacion unas de caracter mas emancipador que otras, mas de tinte
tradicionalista, estas tltimas mucho mas frecuentes. Estos temas, por
ejemplo, tienen que ver en muchos casos de danzas de pareja en el
cortejo idealizado y machista entre hombre y mujer, la romantizacion
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de la vida campesina, en otros casos, lo que se denomina como
cuadros regionales que son recorridos inspirados en expresiones
dancisticas de un territorio, llevadas a la escena, en las que se puede
encontrar una amplia variedad de aproximaciones y otras
denominadas danzas de labor que se inspiran en algin oficio para la
elaboracion de sus coreografias, por mencionar algunos casos.

Teniendo en cuenta lo anterior, surgen entonces las
preguntas asociadas sobre cémo poder realizar abordajes
emancipadores que puedan reconocer la potencia de la creacion de
conocimiento a través del cuerpo sin caer en el refuerzo de
estereotipos y de ideas actiticas de las culturas y sociedades que habitan
los territorios colombianos en este caso, pero es una pregunta que
aplicarfa para muchos contextos latinoamericanos. Cémo poder
construir un lenguaje de creacién y educativo decolonial en lo que
respecta a este tema, que se enuncie y formule desde nuestras
realidades corporales y culturales, que reconozca el enorme potencial
de la diversidad dancistica de cada territorio, pero que mantenga la
perspectiva critica en torno a posturas hegemonicas de “narrar la
nacion”. En este caso particular, considero que la creacién en danza
desde una perspectiva critica puede proveer un camino que permita
escapar al nacionalismo actitico, especificamente desde el ambito del
folclor escénico, pero que también reconozca el lugar de las practicas
dancisticas en la creacién del conocimiento y de los saberes y técnicas
del cuerpo en torno a estos lenguajes, que se conectan con la diversidad
cultural y pueden permitir tender puentes hacia una perspectiva
intercultural en la danza.

En mi experiencia personal, desde el afio 2007, con el grupo
de danza en el que estaba en el momento’, producto de una beca de
creacion, construimos lo que para mi fue una primera aproximacion a

5> Para mayor ampliacién de estos procesos denominados danza experimental por
los coredgrafos lideres ver: Danza tradicional experimental en: Transitos de la
investigacién en danza: Encuentros y reflexiones en torno al saber del cuerpo, la
creacion, la tradicion y la memoria. Parte 2: 2011
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros pdf/0000000980-
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formas que, si bien no denominarfa aun interculturales, si en
busqueda de narrativas mas complejas desde la danza, que
permitieran enunciarnos desde aquellas tradiciones corporales que nos
formaron en el folclor y que, desde la riqueza que este lenguaje permite
habitar, (al bailar por ejemplo un merengue criollo, una rumba
campesina, un torbellino entre muchos otros ritmos andinos,
tradiciones) dialogara con la realidad de nuestros cuerpos urbanos
contemporaneos, desde nuestra condiciéon absolutamente mestiza
(como la de de todo el pafs, incluso las poblaciones étnicas hacen
parte de este proceso de mestizaje). Asi realizamos varias obras de
creaciéon que no formaban parte del repertorio de ningun “portador
de patrimonio”, pero que buscaban también reconocer el lenguaje
del folclor como valido desde una perspectiva critica y actualizada a
nuestras realidades. Realizamos varias creaciones que abordaban
asuntos de los problemas socioculturales de Colombia, como las
masacres, la persecucion de la bebida tradicional de la chicha (producto
fermentado a base de maiz) por la creciente industria cervecera’, y otros
temas que no ocupaban el temario tradicional de los repertorios
folcloricos, lo cual para el momento y para muchos era una irrupcion
a la que no podia considerarsele folclor. Pero mas que una etiqueta,
creo que puedo decir que buscabamos la manera de hacer confluir
los diversos lenguajes en los que nos habifamos formado y las
preguntas que como jévenes nos habitaban. Estas creaciones, a mi
modo de ver, abrieron wuna perspectiva de posibilidades de
abordajes desde lugares que interpelaban posturas hegemonicas,
pero realizadas y ejecutadas desde el mismo lenguaje de la danza
folclorica y el didlogo con otros lenguajes como la danza
contemporanea y urbana.
Como lo sefiala Citro:

Hs importante aclarar que cuando planteamos la
necesidad de genealogizar las obras dancisticas no se trata

6 Para ver algunos fragmentos:
https://www.youtube.com/watch?v=qglF2kOHYTTA
https://www.youtube.com/watchPv=2Xf7009scuo.
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tanto de historizarlas o de evaluar los posibles grados
de ‘deformacién’ de estos estereotipos e hibridaciones
sometiéndolos a un juicio previo normalizador, sino
mas bien, parafraseando a Bhabha (2002, p. 92), de
reconstruir ‘su régimen de verdad’ y ‘comprender los
procesos de subjetivacién hechos posibles (y
plausibles) mediante el discurso estereotipico’. [...| Es
decir, dificil serfa encontrar géneros musicales y
dancisticos ‘otiginales’, ‘puros’ o ‘no contaminados’ por
otras influencias estilisticas, y aunque los hubiese, su
reconstruccion  histérica a menudo se torna
complicada y conflictiva, pues la misma definicién de
lo que identifica a un género y lo diferencia de los
otros no es una cuestibn meramente estética, sino
también identitaria y politica en complejos procesos
histérico-culturales que a menudo estin zanjados de
tensiones y disputas (Citro, 2015, p. 16).

Mis encuentros con la interculturalidad serfan mucho mas
adelante, pero en alguna medida, el germen de la creacion experimental
desde una perspectiva critica de y desde folclor se ha mantenido tanto
a nivel investigativo como de manera transversal. Actualmente, como
investigadora y bailarina creo fundamental la importancia de plantear
un enfoque decolonial en la creaciéon en danza, que no caiga en
térmulas o abordajes ya establecidos de manera acritica, ni a nivel
hegemoénico ni contrahegemonico, sino que obedezca a posturas
propias desde lenguajes compartidos. Estos lenguajes, aunque
mantienen estructuras o aspectos técnicos en algunos casos, se
tensionan y cambian constantemente segun los contextos
sociopoliticos.

Asi, esta revision ha explorado la relacion entre la danza, la
educacion y la construccion de identidades, destacando las influencias
persistentes de la colonialidad en estos ambitos. A través de un analisis
critico, considero la necesidad urgente de descolonizar nuestras
practicas educativas y artisticas, reconociendo y validando formas de
conocimiento que emanan del cuerpo y la experiencia, pero también
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de enfoques renovados de ensefianza-aprendizaje y formacion.

Para avanzar hacia una verdadera interculturalidad critica, es
importante implementar perspectivas diversas en el campo de la
danza. Primero, es necesario la revision constante de los curticulos
educativos para incluir o construir perspectivas decoloniales,
promoviendo una educacién que valore y legitime conocimientos
locales, corporales y experienciales sin esencialismos. Esto implica
cuestionar y reestructurar los contenidos que perpetian la
colonialidad, integrando enfoques que reconozcan la diversidad
cultural pero también la voz propia de las comunidades.

En suma, abordar hoy obras coreograficas y musicales
que apelan a multiples citas interculturales o a la fusién
entre diversos lenguajes, implica preguntarse por los
vinculos entre tradicién, exotizacién e hibridacion y
analizar también las tensiones entre ideologias que
intentan  promover una democratica inter o
multiculturalidad y contextos en los que ain persiste una
profunda desigualdad econémica-social. (Citro, 2015, p
14)

Ademas, es esencial generar nuevas formas de enseflanza y
formacion en el ambito folclotico en los cuales podamos preguntarnos
port lo que serfa un enfoque decolonial en la danza y que promuevan
el respeto por las diferencias culturales y corporales. Promover
espacios plurales de formacion y creacion en los cuales sea posible
cuestionar los estereotipos y patrones hegemonicos, y fomentar una
pedagogia del cuidado y la autonomia.

También se debe establecer espacios de dialogo donde
estudiantes, educadores y artistas puedan reflexionar criticamente
sobre sus practicas y experiencias, promoviendo una conciencia que
permita seguir descolonizando nuestras practicas y violencias
normalizadas en este campo. Espacios que puedan fomentar el
intercambio de saberes y la colaboraciéon intercultural al igual que
incentivar la creacién de proyectos artisticos que aborden y
cuestionen las estructuras coloniales.
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Finalmente, es crucial desarrollar y mantener repositorios
digitales que visibilicen y difundan investigaciones y conecten
proyectos artisticos relacionados con la danza y nuevas propuestas
interculturales y contrahegemonicas. Estos repositorios deben ser
accesibles de acceso abierto y promover la colaboracion y el
intercambio de conocimientos.

Estas propuestas buscan no solo desafiar las estructuras
coloniales existentes, sino también construir nuevas formas de
entender, ensefiar y practicar la danza, basadas en el reconocimiento de
las diversidades culturales y corporales pero también tensionando
criticamente las formulas de la identidad. Al integrar estas perspectivas
en pro de una danza decolonial, podemos avanzar hacia una educacion
y una practica artistica mas inclusiva, critica y enriquecedora para
todos.
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A quem serve a decolonialidade no ensino
superior em artes cénicas?
Uma pesquisa em estado da arte entre
curriculo e invisibilidade das culturas e
corpos negros'

Erico José Souza de Oliveira

Desde a década de 2010, ha um crescente interesse nas
reflexdes decoloniais no seio das artes cénicas brasileiras, com
publicagdes que vinculam as praticas culturais negras a uma
espécie de decolonialidade inata. Ademais, artistas-docentes-
pesquisadores/as travam um dialogo criativo, pedagdgico e
investigativo sobre tais culturas negrocentradas em seus
proprios processos docentes em ambito universitario.

Porém, ao cotejar as narrativas de quase cem artigos
publicados em revistas especializadas da area (entre 2011 e
2022) com as diretrizes epistemoldgicas dos curriculos ligados
as artes cénicas universitarias no Brasil, evidencia-se um abismo
entre retorica e pratica docente. Portanto, uma pergunta basilar
torna-se necessaria: A quem serve a decolonialidade no ensino
superior em artes cénicas?

Apesar das diretrizes oficiais da Lei n® 10.639/2003,
que obriga as escolas de ensino basico a inclufrem em seus
curriculos o ensino de histéria e cultura afro-brasileira e
africana, da Resolucio n° 01/2004 (junto ao Parecer n°
03/2004) do Conselho Nacional de Educacio, que versa sobre

! Pesquisa interinstitucional (UnB, UFBA, UFS) em nivel nacional que faz
parte do projeto  “ARTES CENICAS E UNIVERSIDADE:
(re)pensamento curricular de intervencoes antirracistas”, financiada pelo
CNPq, através da Chamada CNPq/MCTI/FNDCT N° 40/2022-PRO-
HUMANIDADES-Programa de  Desenvolvimento  Cientifico e
Tecnolégico em Humanidades, com as bolsistas de inicia¢do cientifica Glau
Soares, da UnB (2023), Yasmin Brenda Primo Rabelo, da UFS (2023), e Ana
Cristina Santos Souza (Zaé Zambe), da UFBA (2023), além da bolsista de
iniciagdo cientifica da UnB Elena Batista Napoledo (2021-2022).
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a implementag¢do de tais conteudos no ensino superiot, oOs
curriculos continuam brancocéntricos até hoje em quase 100%
dos cursos.

Através de pesquisa baseada na metodologia do estado
da arte em cotejo com os projetos politico-pedagdgicos dos
cursos (aqui em pequena amostragem), observa-se a macula
dos racismos estrutural, institucional e epistémico, perpetrados
por docentes-artistas pesquisadores/as das atrtes cénicas nas
propostas politico-pedagdgicas e curriculares que invisibilizam
as bibliografias, culturas e corpos negros no ambiente
académico.

Cena Ficcional 1

Um determinado Departamento de Artes Cénicas de Ensino
Superior se autodenomina inclusivo, decolonial e antirracista, porém,
ap6s uma dendncia de estudantes sobre supostos comportamentos
racistas por parte de docentes, instaura-se uma crise que deriva em
ataques de professores/as brancos/as a professores/as negros/as
em reuniio de colegiado. A estratégia dos/as docentes brancos/as é
de se isentarem da responsabilidade de discutir o tema do racismo,
imputando aos/as professores/as negros/as o incentivo e estimulo
pata que os/as discentes denunciem docentes brancos. Os
argumentos variam, desde a defesa de que antes da entrada de tais
docentes negros/as nio havia problemas de racismo no
Departamento, até o fato de que tais professores/as estavam
desestabilizando a paz e harmonia do grupo. Narrativas do tipo:
“Ndo somos racistas, temos até trés professores negros!”, serviam
como chancela para que se distorcessem a problematica racial. A
proposta curricular do referido curso é totalmente eurocéntrica e ha
um grande descaso com a inser¢do de conteddos
negrorreferenciados no processo de mudanga curricular em curso.

As chagas do racismo nas artes cénicas universitarias

Falar em identidade negra numa universidade do
pais é o mesmo que provocar todas as iras do
inferno, e constitui um dificil desafio aos raros
universitarios  afro-brasileiros.  (Nascimento,

1978, p. 95)
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Ja em 1978, portanto, ha exatos 46 anos, Abdias do
Nascimento® escancarava os racismos estrutural, institucional e
epistémico presentes no ambiente universitario brasileiro nos
mostrando que a situagao, praticamente, nao mudou nos dias
atuais, conforme demonstra a Cena Ficcional 1.

Como professor universitario com 22 anos de docéncia
no ensino superior federal, dos quais 18 anos foram na Escola
de Teatro da Universidade Federal da Bahia, sendo o tnico
professor negro da unidade de ensino durante 16 anos (2002 a
2018) na cidade mais negra fora de Africa, e os demais anos no
Departamento de Artes Cénicas da UnB (2020 aos dias atuais),
pOssO constatar no corpo, na psique e no espirito, que ha um
enorme tabu quando se fala em racismo estrutural, institucional
ou epistémico no seio dos departamentos de artes cénicas do
pais.

E quando a questao ¢ levantada em termos curriculares,
na intencao de se fazer cumprir a Lei n® 10.639/2003, que
obriga as escolas de ensino basico a incluitem em seus
curriculos o ensino de histéria e cultura afro-brasileira e
africana, da Resolucio n® 01/2004 (junto ao Parecer n°
03/2004) do Conselho Nacional de Educacio, que versa sobre
a implementacio de tais conteidos no ensino superior’, as
violéncias psiquicas, morais e profissionais por parte de

2 Abdias Nascimento (1914-2011) ja foi descrito como o mais completo
intelectual ¢ homem de cultura do mundo africano do século XX. Poeta,
escritor, dramaturgo, artista visual e ativista pan-africanista, ele fundou o
Teatro Experimental do Negro e o projeto Museu de Arte Negra. Suas
pinturas, largamente exibidas dentro e fora do Brasil, exploram o legado
cultural africano no contexto do combate ao racismo. Professor Emérito da
Universidade do Estado de Nova York, ele foi deputado federal, senador
da Republica e secretario do governo do Estado do Rio de Janeiro. Fonte:
Abdias Nascimento | Ipeafro (Acesso em 07/07/2024)

3 Por uma questdo de limitagdo de escopo, neste artigo ndo abordatei com
profundidade a Lei n°® 11.645 de 10/03/2008, que agrega o ensino da
histéria e culturas dos povos originarios do Brasil. Porém, cabe a ressalva
sobre pensarmos sempre em interseccionalidade quando tratamos das
tematicas negras.
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alguns/mas colegas de trabalho ganham a conivéncia dos/as
demais através de seus siléncios e omissoes perante os atos de
agressoes publicas em instancias formais, como reunides de
colegiado, por exemplo:

Nesse contexto, a discriminacdo racial se faz
presente como fator de seletividade na
instituicao escolar e o siléncio é um dos rituais
pedagdgicos por meio do qual ela se expressa.
Nio se pode confundir esse siléncio com o
desconhecimento sobre o assunto ou a sua

invisibilidade (Lisboa, 2022, p. 04)

Torna-se importante frisar que ja se vao 21 anos da Lei
e Resolugao supracitadas e, como vamos constatar com
exemplos pontuais mais adiante, praticamente nada mudou em
termos de projetos politico-pedagogicos curriculares nos
cursos de artes cénicas, o que, por si sO, expde as chagas do
racismo de forma contudente no ambiente universitirio
brasileiro, ja que “Pensar o curriculo a partir da ideia
afroperspectivista significa desconfigurar uma formacao que
durante muito tempo foi considerada a ideal, ou seja, um
modelo eurocéntrico de pensar-fazer-saber” (Rodrigues;
Borges; Ribeiro, 2022, p. 01).

Acredito que uma “ferida colonial” (Mignolo, 2007, p.
34) como os racismos estrutural, institucional e epistémico aqui
evidenciados deve ser, ao menos, modificada com acoes
efetivas que transformem a estrutura central dessas praticas,
que, no caso dos cursos universitarios, é o pensamento
curricular, posto que ¢é resultante da mentalidade politico-
pedagdgica de um coletivo de educadores/as e educandos/as.

Porém, debater tal estrutura racista no Brasil é entrar
em choque com um imaginario secular de desumanizagao das
pessoas negras construido, sobretudo, no ambito do ensino
formal, como salienta a Profa. Nilma Lino Gomes (2011, p.
116):
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A lei e as diretrizes entram em confronto com as
praticas e com o imaginario racial presentes na
estrutura e no funcionamento da educacio
brasileira, tais como o mito da democracia racial,
o racismo ambiguo, a ideologia do
branqueamento e a naturalizagio  das
desigualdades raciais.

A época do texto de Abdias do Nascimento (1978) vem
a tona a informacio dos/as raros/as universitirios/as
negros/as presentes nos cutrsos supetiores brasileiros, em se
tratando de docentes e discentes. Essa configuragio s6 vai se
modificar a partir de 2012, com a promulgagio da Lei n°
12.711/2012, conhecida como Lei de Cotas para o Ensino
Superior, que completou 12 anos de existéncia em 2024.

Atualmente, a presenca em numeros significativos de
estudantes negros/as nos cursos de artes cénicas no pafs vem
forcando os departamentos a se confrontarem com suas
posturas pedagdgicas, éticas e estéticas em sala de aula, através
de denuincias de racismo docente por parte de estudantes, da
auséncia de referéncia bibliografica negrorreferenciada, da
invisibilidade da histéria do teatro negro, do apagamento dos
corpos e das praticas culturais afro-brasileiras, entre outras
inumeras demandas.

O mesmo nao se pode dizer sobre a insercdo da
presenca negra no corpo docente ou em demais lugares de
poder universitario que ainda ¢ insignificante com relagao a
quantidade de professores/as brancos/as que, em muitos
€asos, sao avessos a possibilidade de dialogo sobre as questoes
raciais. Exemplos dessa ordem pululam pelo Brasil, cuja
violéncia e silenciamento em relagio a professores/as
negros/as que buscam equidade racial em termos
epistemolégicos e curriculares vem gerando adoecimento,
isolamento e solidao profissionais.

Cena Ficcional 2
Em outro Departamento de Artes Cénicas, também considerado

inclusivo, decolonial e antirracista, muitas acdes de extensdo e
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pesquisa sdo executadas em prol de reflexdes e praticas sobre
conteudos  afrorreferenciados, geralmente geridas  pelos/as
poucos/as professores/as negros/as que fazem parte do corpo
docente, esmagadoramente branco. A narrativa institucional, baseada
nestas atividades, ¢ de que tal departamento é pioneiro na luta contra
o racismo, com a realizacdo de féruns negros, cursos, seminarios e
espetaculos teatrais com equipe e tematicas negras etc. Porém,
enquanto os/as docentes negros/as trabalham, em média, cinco
vezes mais que 0s/as brancos para manter vivas estas discussoes, o
restante do grupo continua em seus lugares de privilégio e conforto,
com seus conteudos brancocentrados em sala de aula, mesmo que
desenvolvam e proclamem pesquisas sobre decolonialidade —a moda
académica do momento — sem nenhuma reverberagio em sua pratica
pedagbgica em sala de aula ou em sua acdo efetiva em relagdo as
reformulacdes curriculares.

A decolonialidade nas artes cénicas e os curriculos
brancocéntricos

[...] na universidade “branca”, nos institutos
destinados 2 formacio de formadores
pertencentes as sociedades com preeminéncia
“criolla”, mesmo dentro de projetos de
desocidentaliza¢io, a estrutura académica em
seu disciplinamento nada mais é do que uma das
manifestagbes  do  estatuto  fortemente
hierarquico e autoritario que lhe da sustentacao
(Palermo, 2019, p. 55).

Ja é consenso que a decolonialidade ¢ uma rede de
reflexdes e produgdes académicas incontornavel nos dias
atuais, em se tratando de pensamento mobilizador de
mudancas paradigmaticas na sociedade mundial. Uma das
maximas sobre o giro decolonial é a “[...] luta contra a logica da
colonialidade e seus efeitos materiais, epistémicos e
simbdlicos” (Maldonado-Torres, 2018, p. 38-39).

Desde que o pensamento decolonial adentrou o Brasil
tardiamente no ambito das artes cénicas académicas, por volta
da década de 2010, pesquisas e praticas artisticas multiplicam-
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se, se auto-intitulando decoloniais sob a coordenacao de
docentes ligados/as a graduagdo e pds-graduagio da area em
todo o territério nacional.

Em uma pesquisa com metodologia do estado da arte*
sobre as narrativas entre o tripé decolonialidade, artes cénicas
e culturas negras, pude analisar uma base de quase cem artigos
publicados em revistas especializadas (vinculadas a pos-
graduagdes em artes cénicas), chegando a conclusio de que, em
praticamente todos os casos, as relagOes entre as pesquisas
decoloniais e os curriculos dos/as docentes-artistas-
pesquisadores/as sao, em sua maiotia, inexistentes.

Esse abismo diz muito sobre como o conceito de
decolonialidade vem sendo manipulado pela intelligentsia
artistico-académica sem quase nenhuma ressonancia pratica no
seio de seus departamentos, em termos de oficialidade. O que
constato ¢ que se criam um ou dois componentes curriculares
(geralmente optativos) sobre contetdos afrocentrados para
serem lecionadas pelos/as docentes negros/as (geralmente um
ou dois por departamento), mas, o pensamento politico-
pedagdgico e curricular dos cursos continua eurocéntrico e/ou
estadunidense em suas bases (ementas, conteudos
programaticos e referéncias bibliograficas).

Ha também a pritica de professores/as que incluem em
seus componentes curriculares alguma relagio com conteudos
negrorreferenciados, mas, por vontade propria, numa espécie
de benevoléncia humanistico-académica, defendendo que
estao fazendo um trabalho decolonial e antirracista, mas, que
nao se mobilizam para uma introduciao de tais conteudos
enquanto pensamento epistémico nos documentos oficiais que
regem os principios educacionais de suas institui¢oes, como

4 A metodologia do estado da arte consiste na identificagdo de teorias em
construcdo ou de redes de discussdes conceituais sobre determinados
temas, assim como de seus procedimentos metodologicos e tedrico-
conceituais e consequente analise de tais narrativas com interesse em se
desvelar o que esta sendo discutido, além das lacunas e auséncias de pontos
de vista diversos nas reflexdes e suas contribui¢Ses cientificas e sociais para
a area especifica (Silva; Carvalho, 2014; Romanowski; Ens, 2000).
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manda a lei. Como na academia, o que ndo esta escrito esta
morto, tais tematicas planam nas maos de quem se interessa em
discuti-las, sem obrigatoriedade, sem registro oficial, como um
apéndice assistencialista.

O pensamento curricular negrorreferenciado deve ser
encarado como horizonte epistémico, da mesma forma que, ha
séculos, os conhecimentos ocidentais o sao, sendo tratados
como universais e balizadores do que se entende por ciéncia.
Sem essa perspectiva epistemoldgica sobre os conhecimentos
afrocentrados, torna-se impossivel uma mudanga estrutural no
ensino brasileiro, como nos diz Gabriela Aratdjo de Santana
Lisboa (2022, p. 05):

O trato da questio racial e as mudancas advindas
d/a obrigatoriedade do ensino de Histéria da
Africa e das culturas afro-brasileiras nos
curriculos das escolas da educacdo basica sé
poderio ser considerados como um dos passos
no processo de ruptura epistemologica e cultural
na educacio brasileira se esses nio forem
confundidos com “novos conteudos escolares a
serem inseridos” ou como mais uma disciplina.
Mesmo sendo indicagdo de Lei Federal (Lei n°
10.639/2003), que obriga as escolas de ensino bdsico a
incluitem em seus curticulos o ensino de historia e cultura afro-
brasileira e africana, da Resolugao n° 01/2004, junto ao Parecer
n°® 03/2004, do Conselho Nacional de Educa¢io, que versa
sobre a implementagao de tais conteudos no ensino supetior,
durante duas décadas, as universidades brasileiras viraram as
costas para essa implementagao, de forma a atravessar todo o
pensamento curricular, de conteudos africanos e afro-
brasileiros em seus componentes curriculares.

A titulo de exemplo, analisarei dois curriculos de cursos
superiores em artes cénicas no pafs e veremos que o0s
encaminhamentos sao sempre na dire¢ao do tratamento das
questdes étnico-sociais como casos isolados de conteudos
curriculares criados para sanar as demandas discente e docente
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sobre o tema, mas, jamais, encarados com o rigor que necessita
uma investida intercultural e pluriepistémica sobre o assunto.

Para essa amostragem, trarei um curso do Nordeste e
um curso do Sul do Brasil, sendo eles os cursos de licenciatura
em teatro da, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), e
licenciatura em artes cénicas, da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC).

Iniciando pela UFPE, onde me graduei em 1994 no
antigo curso de licenciatura em educagdo artistica com
habilitacio em artes cénicas, sua instalacao oficial se deu em
1975 e o PPC’ atual do curso, datado de 2019, indica a
existéncia de um grupo de pesquisa intitulado “[...] Arte,
Educacio e Diversidade Cultural, atuando nas linhas Arte,
Diversidade Etnicorracial e Culturas Populares” (PPC, 2019, p.
10), além de a¢des de extensao como “projetos que disseminam
as dangas circulares, a capoeira, as dangas afro-brasileiras e o
contato direto com os mestres da cultura popular, acentuando
o esfor¢o de aproximar a teoria e a pratica académicas aos
saberes dos artistas da tradi¢ao na contemporaneidade” (PPC
2019, p. 11).

Entre Leis, Resolucdes e Pareceres no ambito do
Governo Federal, o PPC cita a “Resolucio CNE/CP N°
01/2004, de 17 de junho de 2009 (sic), que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao das Relagoes Ftnico-
Raciais e para o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana” (PPC, 2019, p. 14), informando a inclusio do
componente curricular obrigatério Processos Culturais no
Brasil, com 60 horas, e do componente curricular eletivo
Teatro ¢ Diversidade Etnico-racial, também com 60 horas,
sendo estes os tnicos voltados as questdes étnico-raciais em
todo o curso que possui carga-horaria total de 2.940 horas.

O componente curricular obrigatério  Processos
Culturais no Brasil apresenta enquanto ementa:

b

5 Documento consultado através do link:
https://www.ufpe.br/documents /39154 /441623 /PPC+Teatro/8040e087
-0316-4fd1-alfb-34f77c01cac7, no dia 7 de julho de 2024.
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Introducdo a teorias culturais contemporaneas
aplicadas ao processo historico do Brasil: nagao,
tradicdo, identidade, diferenca. Os cruzamentos

culturais:  equivaléncias e  divergéncias.
Identidade nacional e culturas no Brasil
Diversidade cultural: abordagens

antropologicas,  politicas e  pedagdgicas,
contemplando-se  conteudos exigidos para
cumprimento da Lei 10.639, de 9 de janeiro de
2003 (PPC, 2019, p. 194).

O conteudo programatico relaciona os itens:

1. Teorias culturais contemporaneas: conceito
de cultura. 2. Nacdo e nacionalismo 3.
Identidade e diversidade 4. Diferenca cultural 5.
Culturas populares e o campo da arte 6. O indio
(sic) e o negro na formacio do Brasil 7. Estado
e produgio cultural 8. Toépicos sobre direitos
humanos, politicas de inclusdo  social,
acessibilidade, sustentabilidade e politicas de
educacio ambiental (PPC, 2019, p. 195).

Em termos de bibliogratia basica temos um autor negro
e dois autores brancos e na bibliografia complementar dois
autores negros de uma lista de dez autores/as.

Enfocando os dados do componente curricular eletivo
Teatro e Diversidade Etnico-racial, a ementa traz a seguinte
descricao: “Estudo do (sic) teatro no Brasil nos diversos
contextos e  praticas  étnico-culturais, com  foco,
particularmente, nas culturas indigenas, afro-brasileiras e
populares, envolvendo questdes relacionadas as suas
dinamicas, hibridiza¢Ges e interculturalidade” (PPC, 2019, p.
200).

Em seu conteudo programatico, encontramos os
seguintes itens:

1 - Etnicidade e arte. 2 - A problematica do
eurocentrismo nas artes. 3 - O olhar estrangeiro
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sobre o Brasil e o olhar brasileiro sobre o
estrangeiro: representacoes e incorporagdes do
“outro” no teatro. 4 - O sentido estético na
cosmologia e religiosidade de diversos grupos
étnico-culturais. 5 - A experiéncia estética dos
povos indigenas brasileiros e suas repercussoes
no teatro. 6 - A presenca africana no teatro

brasileiro. 7 - Cultura popular e folclore:
trajetorias e questdes sobre sua abordagem. 8 -
Sincretismos ~ culturais no  Brasil e

particularmente em  Pernambuco. 9 -
ManifestacGes culturais populares, festas e
folguedos de Pernambuco (PPC, 2019, p. 200).

Em sua bibliografia bésica constam trés autores
brancos e em sua bibliografia complementar sete autores/as
negros/as de uma lista de vinte e dois autores/as.

Encaminhando a analise para o curso de licenciatura
em artes cénicas da UDESC, dada sua abertura em 1986 e a sua
atual reformulacio curricular efetuada em 2023, o PPC°
informa:

A presente proposta de Reforma Curricular,
portanto, segue com o mesmo intuito das
anteriores que ¢ o de tornar o curso mais
adequado as demandas da area de Artes Cénicas,
principalmente no que diz respeito a insercio de
conteudos fundamentais a formacio de um(a)
licenciado(a) como: acessibilidade, relagoes
étnico raciais, teatros Negro e Indigena, questdes
de género, apropriacio de midias e tecnologias
digitais além da curricularizacdo da extensio

(PPC, 2023, p. 08).

6 Documento consultado através do link:
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id cpmenu/276/Reforma Curricu
lar 2023 16969622360042 276.pdf, no dia 7 de julho de 2024.
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Debrucando-me em tal proposta de reforma curricular,
observo que ha os seguintes componentes curriculares que
abordam direta ou indiretamente conteudos étnico-raciais:
Artes e Culturas Negras e Indigenas, Pedagogias da Voz,
Histoéria das Artes Cénicas: Representagao e Performatividade,
Dancas Brasileiras e Performatividade, Histéria das Artes da
Cena no Brasil e Histéria das Artes da Cena: Cena e Ritual.
Todos eles possuem carga-horaria de 60 horas, tendo o curso
uma carga horaria total de 3.870 horas.

Esmiucando cada componente curricular, apresento
uma anamnese de suas ementas e bibliografias, ja que nao ha
indicac¢do de conteudo programatico no documento em pauta.

Em Artes e Culturas Negras e Indigenas, a ementa
informa:

Origens africanas e  pré-colombianas.
Colonizacdo, escravizacio e racializacio;
descolonizacio, luta pela terra e luta antirracista.
Negritude, indianidade e  branquitude.
Expressoes artisticas e culturais negras e
indigenas: rituais e celebracdes, representagdes e
imagens. Educacio das Relacbes Etnico-raciais”

(PPC, 2023, p. 31).

Em sua bibliografia basica temos uma autora indigena,
uma autora negra e um autor branco (organizador) e sua
bibliografia complementar possui uma equidade entre
autores/as negros/as e brancos/as, em obras com attigos
compilados.

Em Pedagogias da Voz, temos como ementa:

Pedagogias da voz no ensino do teatro.
Musicalidade, jogos e brincadeiras corpéreo-
vocais. Saide vocal na pratica docente.
Contextualizacio estética, historica e social das
praticas vocais para a cena. Diversidade vocal e
praticas  sonoro-vocais das  singularidades
culturais, étnico-raciais, etarias, de género e
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sexualidades. Articulagdo tedrico-pratica com o
contexto escolar da Educagio Basica” (PPC,
2023, p. 42).

Porém, niao ha autores/as negros/as nem tematicas
afrorreferenciadas em  suas  bibliografias  basica e
complementar.

No componente curricular Histéria das Artes Cénicas:
Representacdo e Performatividade, a ementa propde:

Representacdo e performatividade, teatros e
cenas performativas. Estudos performaticos. O
trabalho dos grupos teatrais e dos coletivos
artisticos. Desdobramentos contemporineos:
cenas das didsporas, estudos interculturais,
perspectivas  de  género,  lutas  por
reconhecimento. Articulagdo  tedrico-pratica
com o contexto escolar da Educacio Bisica
(PPC, 2023, p. 28).

Nio hé autores/as negros/as em sua bibliografia basica
e apenas uma autora negra em sua bibliografia complementar.

Em Dancas Brasileiras e Performatividade, temos a
ementa: “Ritos, dan¢a e performance no Brasil. Danga, ritmo e
musicalidade. Corpo, tradicdio e contemporaneidade.
Articulagdo tedrico-priatica com o contexto escolar da
Educagao Basica” (PPC, 2023, p. 34). Ha um autor negro em
sua bibliografia basica e uma autora negra em sua bibliografia
complementar.

Em Histéria das Artes da Cena no Brasil B, consta na
ementa:

Processos de modernizacio e conservadorismo
na sociedade e na cena brasileira. A cena
amadora e as tentativas de profissionalizacdao: o
Teatro de Brinquedo, Os Comediantes, o Teatro
Brasileito de Comédia (ITBC), o Teatro de
Arena. O Teatro Experimental do Negro
(TEN), o teatro e as cenas negras. A cena politica
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e a censura durante a Ditadura Civil Militar.
Encenagdo, criacio coletiva e processos
colaborativos. ~ Emergéncia ~ das  cenas
identitirias. Tendéncias do século XXI.

Articulagdo tedrico-pritica com o contexto
escolar da Educagio Basica (PPC, 2023, p. 50).

Nio ha autores/as negros/as em sua bibliografia
basica, apenas uma autora negra € um autor negro em sua
bibliografia complementar.

Em Historia das Artes da Cena: Cena e Ritual, a ementa
apresenta: “Cena e performatividade nas cerimoénias populares
contemporaneas. Origens sagradas e rituais das cenas na
Antiguidade. Os Autos Ibéricos. Articulagio tedrico-pratica
com o contexto comunitario da extensao universitaria” (PPC,
2023, p. 41). Nio hé autores/as negros/as nas bibliografias

basica e complementar.

Consideragdes sobre curriculo e racismo epistémico

Um primeiro dado interessante a se perceber enquanto
consideracOes sobre as andlises anteriormente executadas é
que, em nenhum dos componentes curriculares das duas
instituicoes encontra-se referéncia a discussoes sobre racismo.
Ha, por um lado, uma inten¢ao de que este assunto derive dos
conteudos apresentados, mas, por outro, também paira no ar o
nao interesse em atacar diretamente o tema, quase que como
se nao houvesse necessidade, o que aparenta sua nao existéncia
real.

Esta afirmativa se torna evidente quando se percebe
que na proposta de reforma curricular da UDESC esta grafada
na ementa do componente curricular Artes e Culturas Negras
e Indigenas a importancia de discussoes sobre negritude,
branquitude e indianismo, que sdo correlatos das reflexdes
sobre racismo.

Ja nas ementas da UFPE, em nenhum momento ha
espaco para essas abordagens, mesmo se tratando de temas
como nacdo, tradicio, identidade, diferenca, cruzamentos
culturais, identidade nacional, diversidade étnico-racial,
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contextos e  praticas  étnico-culturais,  hibridizagoes,
interculturalidade, cosmologia e religiosidade de grupos étnico-
culturais etc., ja que todas essas questdes sao atravessadas pelo
racismo.

A decolonialidade promulga que as bases que
constituiram o colonialismo e que mantém a colonialidade sao
alicercadas pelo racismo e pelo sexismo (Grosfoguel, 2016;
Bento, 2016). Também nao esquegamos o que alerta Silvio de
Almeida (2019, p. 15): “[...] a sociedade contemporanea nao
pode ser compreendida sem os conceitos de raca e de racismo
[...] o racismo é sempre estrutural, ou seja, [..] ele é um
elemento que integra a organizacdo econdémica e politica da
sociedade”, portanto, isto precisa ser debatido no ambito
educacional e artistico.

Outro aspecto a se perceber é que enquanto o curso de
licenciatura em teatro da UFPE reduz o conteudo étnico-racial
a apenas dois componentes curriculares, sem nenhuma
comunicacilo com o fluxo curricular, plasmando no
documento e no pensamento politico-pedagdgico do curso
muito mais uma forma de responder categoricamente a uma
exigencia legal que uma preocupagiao em estudos, pesquisas e
debates sobre as epistemologias negras no ambito das artes
cénicas, no projeto pedagogico da UDESC ha uma tentativa de
maior disseminacao de conteidos negrorreferenciados no
corpo da proposta curricular, com seis componentes
curriculares que buscam dialogar com os temas.

Porém, ¢ perceptivel a necessidade de aprofundamento
tedrico-conceitual sobre as tematicas negras nas artes cénicas
por parte dos/as docentes, seja pelo nimero sempre reduzido
de autores/as negros em suas bibliografias basica e
complementar ou pela repeticio dos/as mesmos/as
pensadores/as em componentes curticulares diferentes, como
é o caso das indicacées de obras de Leda Maria Martins ¢
Abdias do Nascimento.

O fato é que, como indica a Resolu¢iao 01/2004 do
CNE, a insercio de conteudos étnico-raciais na educacao, nao
pode ser apenas uma atitude proforma, que, de maneira
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legalista, responde a uma obriga¢do superior, mas, o resultado
de um giro epistemologico consciente e de forma responsavel,
no qual as culturas e artes negras sio reverenciadas como
pensamento  epistémico, da mesma forma que o0s
conhecimentos denominados de ocidentais:

Dai a necessidade de se insistit e investir para
que os professores, além de sélida formacao na
area especifica de atuacio, recebam formacio
que os capacite nio s6 a compreender a
importancia das questdes relacionadas a
diversidade  étnico-racial, mas a lidar
positivamente com elas e, sobretudo criar
estratégias pedagdgicas que possam auxiliar a
reeduca-las” (Parecer 03/2004, p. 08).

Do mesmo modo que a classe docente das artes cénicas
vem tratando do conceito de decolonialidade como uma
cortina de fumaca para insencao de discussées como racismo,
negritude, branquitude, democracia racial e apropriagao
cultural em suas investidas nas praticas culturais negras, as
proposi¢des curriculares dos cursos universitarios deflagram
essa mesma postura a partir da resisténcia da implementacao
de conteudos étnico-raciais enquanto poténcia epistemoldgica
e dos silenciamentos de tematicas urgentes e necessarias para
um profundo giro decolonial nas artes cénicas brasileiras.

Enquanto estivermos preocupados/as em apenas ctiar
componentes curriculares com tematicas étnico-raciais
especificos e isolados da globalidade de uma grade curricular
universitaria, estaremos perpetuando o racismo epistémico sob
o véu da inclusio e da diversidade e, consequentemente,
invisibilizando culturas e corpos negros, ja que ha uma extensa
pesquisa na area feita por docentes-attistas-pesquisadores/as
negros/as. A perspectiva criada a partit do pensamento de
representatividade nio funciona mais quando se falar de
cosmologia negra. Nao basta escolher meia duzia de referéncias
em detrimento de uma pluriversidade de saberes, pois o legado
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do teatro negro, das culturas ancestrais e das epistemologias
africanas e afrodescendentes ¢ secular.
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Coreografias de incertezas: Reaprender a
ensefar la historia de las danzas!

Eugenia Cadus

La libertad es siempre y exclusivamente para el
que piensa de manera diferente.
Rosa Luxemburgo

Digresion (discrecion) previa

Esta nota aclaratoria resulta necesaria y a la vez es una
puesta en practica de algunas ideas que expondré a
continuacién, tales como no borrar al propio cuerpo que
escribe ni su lugar de enunciacion.

Quiero compartir con ustedes que se me dificulta
iniciar este escrito sin la presente aclaraciéon que dé cuenta de
la coyuntura actual de la Argentina, asf como de ciertas idas y
vueltas, dudas, preguntas recientemente abiertas etc., que se
podran observar en el texto. Cuando comencé a escribir este
articulo tenfa algunas “certezas” que se vieron sacudidas por el
resultado de las elecciones presidenciales de noviembre de
2023, momento en que estaba terminando el escrito. El ascenso
de la extrema derecha en el pafs, en una versién ain
desconocida, abri6 la puerta a temores e inseguridades varias,
que dejé permear en la escritura y que me hicieron replantear el
modo de exponer algunas de las ideas originales.

Quisiera aclarar entonces que, si bien voy a abogar por
incertezas en la historiograffa, como método y pedagogia, me
refiero a oponernos a aquellas aserciones — certezas — que se
repiten en la narrativa dominante sin ser complejizadas o
expuestas a una Iinterpretacion o descripciéon “densa” que
evidencie su construccién, sus luchas internas (explicaré esto

! Este trabajo contd con el apoyo financiero de la AGENCIA I+D+i,
FONCyT (PICTO-UNA-00007 “Historiograffas en movimiento. Archivo,
recreacion y nuevas metodologias para abordar la historia de la danza
argentina”).
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mas adelante). Sin embargo, hay ciertas certezas, o cuestiones
que crefamos debates saldados, como la defensa de los
derechos humanos o la gratuidad de la educacién, que no se
incluirfan en esta dimensiéon dominante. Cuando hablo de las
incertezas entonces, me refiero a poner en cuestionamiento
aquellos hechos de la historia hegemoénica que, en su
construcciéon como tal, no hace explicitos los entramados de
poder (desarrollaré esto luego). Sin embargo, hay certezas que,
por el contrario, tienen que ver con luchas ganadas, con batallas
culturales que no se muestran sin sus debates pero que, no
obstante, son derechos conquistados. Ahora, las derechas
invaden nuestras vidas con fake news, procedimientos retoricos
falaces y consignas vacias que se repiten 24x7 en los medios de
comunicaciéon y redes sociales, poniendo en duda dichos
derechos. Quiero aclarar enfiticamente que no estamos
hablando de lo mismo. Por el contrario, las metodologias y
pedagogias que voy a exponer a continuaciéon se vuelven mas
relevantes en el presente contexto para desmantelar estos
discursos de odio.

Mantener la memoria activa se vuelve vital para impedir
que nos roben los derechos, las garantias y hasta las palabras y
consignas mas hermosas y combativas que tenemos, como la
“libertad”. Por ello el epigrafe elegido. La frase extraida de “La
Revolucién Rusa” (1918), escrito por Rosa Luxemburgo en
prision, forma parte de su ferviente defensa de la democracia
en la que concibe que toda la masa del pueblo debe participar
de la vida politica, econémica y social, y no solo, “los argentinos
de bien” — como dice el partido recientemente electo y sus
lideres. Es mas, la frase de Luxemburgo inicia del siguiente
modo: “La libertad sélo para los que apoyan al gobierno, sélo
para los miembros de un partido (por numeroso que éste sea)
no es libertad en absoluto.” Y mais adelante, afirma, haciendo
hincapié en la construccién popular, que “Lo negativo, la
destruccion, puede decretarse; lo constructivo, lo positivo, no”.

Sepan disculpar, queridxs lectorxs, lo erratico de mi
discurso. A lo largo del presente escrito seguiré profundizando
en algunas ideas, otras, quedaran simplemente esbozadas, ya
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que el presente (cargado de pasados diversos) me apremia
(como la escritura del grafiti que explicaré). Continuaremos
nuestro didlogo, espero, en las aulas, en los teatros y en otras
publicaciones, espacios a defender para que sigan siendo
lugares de libertad.

Introduccion

Al terminar un curso sobre historia de la danza que
dicté en un pais de Europa, una estudiante me dijo que estaba
contenta, que habia llamado a su madre y le habia contado con
ilusiéon que en las clases estabamos hablando de las protestas
de Colombia del 2021 y de la desmonumentalizaciéon y que
habfamos visto imagenes de las estatuas derrocadas. Por fin
advertfa algo de “su” historia en “La Historia”. Esta devolucion
resuena en mi cabeza al iniciar este escrito y me hace pensar en
la importancia de vernos en la historia, de ser parte activa de
ella, y no simples espectadores. También me conduce a pensar
en la necesidad imperiosa de dar voz a diferentes actores, en
quién citar, en qué legados incluir o no en las clases de historia
de la danza, y principalmente en como habilitar otras historias,
cuerpos, voces y movimientos, que resuenen en Ixs estudiantes
y Ixs docentes, y reflejen sus/otras experiencias, vivencias, y
existencias, y que posibiliten “reexistencias” (Alban, 2013).

En este sentido, me pregunto: ¢Cual es nuestro rol
como docentes de historia de la danza? ¢Es acaso el del saber
erudito que ensefa datos, hechos, certezas y una falsa idea de
completitud? ¢O es el de promover reexistencias, plantear
problemas, evidenciar procesos y complejidades? Considero
que como docentes debemos dar herramientas para interpretar,
antes que narrativas totales tranquilizadoras.

Para un cambio epistémico decolonial de la historia de
las danzas debemos analizar la narrativa hegemonica,
desmonumentalizarla y “grafitearla”, tal como he propuesto en
escritos previos (Cadus, 2019, 2022a, 2022b). Pero este cambio
no puede darse sino de la mano de reflexiones pedagogicas. Por
ello, el presente articulo retoma, para pensar la ensefianza de la
historia de las danzas, la propuesta de Raul Fornet-Betancourt
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(2004) sobre la necesidad de reaprender a ensefiar la filosofia,
lo que implica modificar la relacién que se establece con la
historia de esta pasando de la imagen del “panteén” o “museo”
ala del “taller” que trabaja con las obras como parte de nuestro
mundo, de modo situado y en clave intercultural. Asi, se pasaria
de una idea de “intocables” de la historia a un vinculo activo
con las obras, en donde se las revisa, se las analiza y no solo se
las observa a la distancia.

El presente escrito tiene el propésito de analizar
criticamente los vinculos entre danza, historia y memoria en la
enseflanza de esta practica. ;Como estudiamos, creamos y
enseflamos danzas? ;Qué cuenta la historia establecida y cémo
se adapta o no a nuestras experiencias? ¢Qué (in)visibilizamos
en estas practicas? ;Como ensefiar desde el pensamiento critico
y no desde las certezas tranquilizadoras?

Para responder estas preguntas, en primer término, el
articulo plantea a la historia como coreografias (Foster, 2013)
en las que debemos indagar en sus particularidades, desvios y
olvidos, situandolas. Resulta necesario pensar la danza local y
regional en su especificidad y en traduccién intercultural
respecto a las narrativas hegemonicas, haciendo explicito el
locus de enunciacion. Para ello, debemos revisar los canones y
cémo se transmiten en la educacion de la practica de la danza
(no solo en las clases de historia de la danza sino también en
las salas de ensayo). A partir de esto, en segundo lugar, se
propone la necesidad de construir conocimiento desde la
interculturalidad critica, la pedagogia decolonial, y las memorias
personales y colectivas, para investigar y ensefiar la historia de
las danzas, ampliando el horizonte de posibilidades y de
inteligibilidades, en didlogo con otras epistemologias.

Trabajar con la historia de la danza supone también
coreografiarla, tal como expone Susan Foster (2013, p. 22).
Coreografiar la historia, dice la autora, “es en primer lugar
asegurarse de que la historia esta hecha por cuerpos, y luego
reconocer que todos esos cuerpos, al moverse y documentar
sus movimientos, al aprender sobre el movimiento pasado,
conspiran  continuamente juntos y son objeto de
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conspiracion.”. Esto constituye para Foster un gesto contra la
voz universalista la cual trata al sujeto histérico como un
cuerpo de hechos en su pretension de objetividad. No
obstante, debemos atender a lo que propone Marta Savigliano
(2009), desde una perspectiva descolonizadora. Esto es, que la
coreograffa, operando como archivo, es una herramienta
estratégica desarrollada sistematicamente y reivindicada por la
tradiciéon occidental de la danza. Histéricamente ha sido la
herramienta con la cual se determina qué es danza y qué no lo
es, 0 como propone Savigliano, ha sido un modo de incluir en
el archivo de las danzas a aquellas practicas dancisticas que se
encuentran por fuera del canon artistico hegemdnico
(universalista, occidental y eurocentrado), las cuales “bajo el
disfraz de La Danza (la coreografia y su continuidad como
Ballet/Danza Moderna/Danza Posmoderna)” son siempre
una ‘fusion’.” (Savigliano, 2009, p.177). Ahora bien, el entender
a la historia como coreografia significa también comprenderla
como espacio de esta disputa.

Savigliano (2009, p.175) también sefala que “La
coreografia puede transformar lo que sea en danza al capturar
sus movimientos constitutivos y puede hacer bailar cualquier
cosa al infundir movilidad”. Es aqui donde encuentro una
potencia, una ‘“fractura” (Griner, 2007) en este sistema
totalizante que se supone homogéneo, armonico, simétrico y
global. Se evidencia su capacidad de infundir movimiento y a la
vez de controlarlo, de dar movimiento a los cuerpos y a la vez
dominarlos, de registrar las danzas y ser un instrumento de
colonizacion. En esta “falla” material y originaria de la
coreografia es que deviene un espacio de disputas, de conflicto
y de poder, y es alli donde identifico la capacidad creativa y viva
que aporta la coreografia para pensar la historia. Asi, el presente
articulo postula la necesidad de creacion de otras coreografias
no totalizantes, coreografias de las incertezas. Que pongan en
el centro a los cuerpos y sus luchas, sin perder de vista las
propias disputas que implica la coreografia en si.

Este conocimiento puede ser trabajado y creado en las
aulas a partir de la “pedagogia critica” desarrollada, entre otros,
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por Henry Giroux (1990). Se parte de entender a la educacion
como una practica politica social y cultural, a la vez que se
plantea el cuestionamiento de las formas de subordinaciéon que
crean inequidades y el rechazo a las relaciones en el aula que
descartan la diferencia. LLa pedagogia critica propone a través
de la practica, que Ixs estudiantes reflexionen consciente y
responsablemente, desde un contexto particular, sobre la
sociedad, la realidad y la cultura. En este caso, sobre la
historiograffa de las danzas locales y sobre aquella que se
propone como universal. Asi, se busca que Ixs estudiantes
cuestionen el discurso dominante y promover otras historias.
Me interesa pensar las aulas y la historia como intranquilizantes.

Para exponer estas ideas, el articulo analiza la
experiencia del taller “Memorias en movimiento” dictado en
marzo de 2023 en el Centro Cultural de la Memoria Haroldo
Conti de Buenos Aires. Este taller teérico-practico facilitado
por el Grupo de Estudios de Danzas Argentinas y
Latinoamericanas® que ditijo, se plante6 como un ejetcicio de
puesta en comun de nuestras memorias para crear
colectivamente otros relatos histéricos. Buscando repensar las

2 El Grupo de Estudios de Danzas Argentinas y Latinoamericanas
(GEDAL) esta radicado en el Instituto de Historia del Arte Argentino y
Latinoamericano “Luis Ordaz” de la Facultad de Filosoffa y Letras
(Universidad de Buenos Aires). Es un espacio de estudio, intercambio e
investigacién interdisciplinar que busca construir conocimiento sobre y
desde las danzas locales y regionales en su especificidad, con perspectiva
decolonial, y en didlogo hemisférico con los paises hegemoénicos. Las lineas
de trabajo son danza e historia (perspectiva critica de la historia, historia
social y politica de la danza, archivo y recreaciones), y danza y trabajo
(politicas culturales y mercado). Desde 2018 el GEDAL ha realizado
diversas actividades educativas y cientificas centradas en los Estudios de
Danza Argentina y Latinoamericana, en contextos académicos y artisticos y
culturales. El GEDAL esta dirigido por la Dra. Eugenia Cadds, y sus
miembros, investigadoras, becarias doctorales, profesoras y estudiantes
dedicadas a los Estudios de Danza son Ayelen Clavin, Victoria Alcala, Irene
de la Puente, Aldana Iglesias, Soffa Rypka y Ana Pellegrini. El primer libro
del grupo, titulado “Danzas desobedientes” fue publicado en 2022 por la
editorial EUFyL y es de descarga gratuita:
http://publicaciones.filo.uba.ar/danzas-desobedientes
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memorias colectivas y las personales, se trabajé en elaborar
historias de reexistencia desde lo residual.

La cultura dominante en la historia de las danzas

Ya me he dedicado en varios escritos a analizar la
historiograffa hegemonica de la danza (Cadus, 2019, 2022a,
2022b), sin embargo, en cada ocasion me interesa profundizar
mas en algunas ideas o perspectivas. En este punto, y dada las
palabras preliminares, me parece central, antes de continuar,
definir algunos conceptos que usamos habitualmente, a veces
simplificindolos en su uso comun, empezando por la nociéon
misma de “historia/narrativa hegemonica” o “dominante”.

La hegemonia segun Antonio Gramsci, es la sustancia
del sentido comun, constituida por estructuras complejas que
deben renovarse, recrearse y defenderse constantemente, por
lo tanto, también son desafiadas continuamente y pueden ser
modificadas, tal como explica Raymond Williams (2012). La
hegemonia, aclara Williams, no debe ser entendida como mera
opinién o manipulacion, sino que,

Se trata, por el contrario, de un cuerpo integral
de practicas y expectativas; de nuestros gastos de
energfa, nuestra comprensién de la naturaleza
del hombre [en el sentido de ser humano] y de
su mundo. Es un conjunto de significados y
valores que, en tanto son experimentados como
pricticas, aparecen como reciprocamente
confirmatorios. Por lo tanto, constituye un
sentido de realidad para la mayor parte de la
gente en la sociedad; [...] De todas formas, no
se trata en ningun caso, excepto en la operacion
de un analisis abstracto momentineo, de un
sistema estatico. (Williams, 2012, p.59).

Ademas, senala el autor, que solo es posible
comprender la cultura dominante si se analiza el proceso de
incorporacion social real del cual depende. En este proceso,
“las instituciones educativas son, generalmente, las principales
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agencias de transmisién de la cultura dominante” (Williams,
2012, p.59). Estas reproducen la “tradicion selectiva” en la que
se hace pasar a la cultura dominante como “la tradiciéon”, es
decir, como aquel pasado significativo. Sin embargo, tal como
explica Williams (2012, p.60), 1a selectividad es el punto clave:

La manera en que, a partir de una extensioén de
pasados y presentes posibles, ciertos significados
y practicas son elegidos para ser enfatizados,
mientras que otros significados y otras practicas
son desatendidas y excluidas. También es crucial,
y quiza todavia mas importante, el hecho de que
algunos de estos significados y practicas sean re-
interpretadas, diluidas o configuradas de forma
tal que apoyen o al menos no contradigan otros
elementos dentro de la cultura dominante.

Estas ideas resultan clave en tanto debemos
desentrafar la composicion de la cultura dominante a riesgo de
continuar repitiendo la tradicion selectiva de modo acritico, sin
cuestionarla o comprender como esta compuesta. Debemos
entonces interpretar la historia de la danza, realizar una
“descripcion densa” de la cultura, tal como propone Clifford
Geertz (2003) basado en Gilbert Ryle. Es decir, hay que
desentrafar las estructuras de significacion, los codigos
establecidos. En este sentido, considero que el rol docente no
debe ser el de la reproduccion de la hegemonia sino que por el
contrario, la educaciéon deberia liberarnos, tal como proponia
Paulo Freire. Por ello, urge repensar nuestras practicas
pedagodgicas, asi como los curriculums, que encierran mas
profundamente aquella tradicién selectiva, aquel pasado que
“debemos” conocer y no repensar, discutir o interpretar.

A riesgo de repetirme, voy a resumir brevemente
algunas cuestiones acerca del cuestionamiento y operaciones de
pensamiento critico que debemos hacerle a la historia
hegemoénica de la danza y sus monumentos, pero desde la
perspectiva educativa y del rol docente. Subyacen a lo que
sigue, las siguientes preguntas: ;Para qué ensefiamos historia de
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la danza? ¢Cual es el objetivo de tal materia en la formacion de
artistas, investigadores y/o criticxs de danza?

En primer lugar, considero que si la respuesta a estas
preguntas incluye el presupuesto base de que lo hacemos para
que comprendan la propia practica, se esta reproduciendo una
vision de “presentismo” — es decir, una construccion de
linealidad de la historia que genera un imaginario de
continuidad en el que el pasado se propone como una recta que
llega hasta el presente — que puede resultar perjudicial ya que el
aula se transforma entonces, en un espacio de legitimacién y
reproduccion de las practicas dominantes existentes. Tal como
expone Alexandra Carter (2004), debemos romper con la idea
totalizadora de la historia en la que existen periodos claros que
tienen un inicio, un desarrollo y un fin, aunque tenga cierta
utilidad en la ensefianza. Esto genera etiquetas que ocultan las
practicas que no concuerden con las caracteristicas
predominantes de un perfodo, a la vez que naturaliza los
recortes realizados por la historiografia. Asimismo, se
reproduce una vision positivista de la historia, ligada a la idea
de progreso y al dato objetivo. Y aunque pueda parecer que
esta es una discusion ya salvada, solo cabe prestar atencion a
los libros de divulgacion de historia de la danza o a charlas y
conferencias con el mismo fin que aun se estructuran de este
modo y que muchas veces incluyen frases como “la evolucion
de la danza”. Del mismo modo se podrian revisar los
programas y curriculums de diferentes carreras de grado o
profesorados de danza y observar que no difieren de esta
estructuracién presentista y positivista de la historia.

Se advierte que la historiograffa dominante de la
historia de las danzas crea de este modo, con su tradicién
selectiva, un canon y genealogias determinadas organizadas en
una historia progresiva. Estos discursos legitiman una danza,
una tradicién y un origen por sobre otros lo cual reproduce una
colonialidad del saber, en el caso de los paises de Nuestra
América. El inicio siempre esta en Europa o Estados Unidos,
y la danza local se crearfa como periférica a este supuesto
centro, lo cual plantea una otredad espacial y temporal, que
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instala la idea de terrenos virgenes que reciben danzas cuyo
origen es otro lugar. Tal como explica Fabian Barba (2017), en
este proceso hay una espacializacién del tiempo histérico que
determina una “negacion de simultaneidad” (Lander, 2016) a
practicas subalternas.

Cabe aclarar entonces que la historiografia dominante
en nuestra region, no solo refiere a La Danza, sino que hace
hincapié en la idea de “en” América Latina (o cualquier pafs de
este territorio). Frente a esta idea ya he propuesto (Cadus, 2019,
2022b) la utilizacion de la preposicion “de” o el gentilicio (ej.
latinoamericana), no de wun modo esencialista sino
evidenciando los procesos de traducciéon intercultural.
Considero que la preposicion “en” enfatiza, por un lado, que la
danza se “importa” de supuestos “centros” hegemonicos con
dificultades para producir desde lo local, y por el otro, que la
danza, como practica no se encuentra lo “suficientemente”
desarrollada (Cadus, 2019). Subyace a su vez, en esta tltima
afirmacion, una idea de progreso y teleologia: la danza debe
progresivamente alcanzar la autonomia dada por el
modernismo estético. Este planteo sigue la propuesta de
Clement Greenberg (1960) y Arthur Danto (2009) y acarrea
colonialidad del tiempo y del espacio. De este modo, se crea un
canon que legitima o excluye practicas, cuerpos, voces,
archivos. Barba propone que esta narrativa en busqueda de la
“pureza”, lineal y progresiva, refleja la ideologfa del desarrollo
y el progreso que propuso que la modernidad y el capitalismo
se globaliz6 a lo largo del tiempo, originandose en Europa y
difundiéndose luego por el resto del mundo. Esta estructura de
“primero en Europa y luego en otro lugar” es la base de la
temporalidad histérica propuesta por el historicismo. El
historicismo propone al tiempo histérico como una medida de
distancia cultural y desarrollo institucional entre Europa y el
resto del mundo. De este modo, desde un punto de vista
estético, la idea de “pasado de moda” refiere a la idea de
subdesarrollo y de dependencia (Barba, 2017).

Si ensefamos la historia de las danzas como una
totalidad abarcable, asible, y la transmitimos como una
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sucesion de hechos pre digerida, solo estamos reproduciendo
la cultura dominante, y legitimando su tradiciéon selectiva,
aunque cambiemos los nombres de nuestras clases y sus
programas. En esta idea de totalidad, ademas, se lleva
tranquilidad a Ixs estudiantes quienes experiencian ese saber
como un hecho objetivo y certero. Por lo tanto, como he dicho
ya, respecto a la historiografia, que el cambio no debe ser
meramente enunciativo sino epistemologico (Cadus, 2019), en
el caso de la educacién, también es asi. No nos sirve cambiar
las etiquetas universalistas por etiquetas nuevas, el cambio debe
ser epistemoldgico y debe ser, fundamentalmente, pedagdgico.
Tal como sefala Giroux (1990, p.109),

La forma en que se selecciona, se ordena y se
secuencia la informacién para construir un
cuadro de la realidad contemporanea o histérica
es algo mas que una simple operacién cognitiva;
es ademas un proceso intimamente ligado a las
creencias y los valores que guian la propia vida.
En la reordenacién del conocimiento hay
implicitos determinados supuestos ideologicos
acerca de la propia visién del mundo, supuestos
que dan lugar a una distincion entre lo esencial y
lo accesorio, lo importante y lo intrascendente.

Propongo interpretar o describir densamente la historia
de las danzas indagando en las particularidades, disidencias y
olvidos, desde una “lugarizacién” (Wilcox, 2018). Carter
plantea ver la historia como una red entramada de discursos,
abogando por el estudio de aquellas practicas que no
necesariamente contribuyan al “desarrollo” del arte hasta hoy
en dia, pero que en su momento fueron significativas. Esta
critica al “presentismo” bajo el cual la historia de la danza debe
servir a los valores o practicas del presente nos permite
comprender que hacer y enseflar historia de la(s) danza(s) es
importante, aunque no valide gustos e ideas artisticas actuales,
e incluso puede ser mas necesario hacer este tipo de historia
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que nos ayude a superar los sesgos de nuestro tiempo (Wilcox,
2018).

Ahora bien, en consonancia con estas ideas, me interesa
dar lugar a las Otredades, otras voces, otros cuerpos, otros
archivos, otras l6gicas de archivo, otros repertorios etc. Y digo
“dar lugar” en un sentido literal, ya que para introducir relatos
no hegemonicos deberemos hacer espacio real en nuestras
clases, programas y curriculums. “En el momento actual [...]
en el que la danza moderna y la danza posmoderna [y no
olvidemos al ballet] disfrutan de un estatus cada vez mas
hegemonico en la programacién y la educacion de la danza en
todo el mundo, es particularmente urgente investigar esas
voces histéricas [las voces de resistencia al colonialismo]”
(Wilcox, 2018, p.163). Asi, frente a .a Danza (con mayuscula)
que resulta una estrategia homogeneizadora, totalizante y
representante de intereses politicos, sociales y econémicos de
dominacién, he propuesto una danza o danzas con minuscula
y en plural para incluir nuevas fuentes y nuevos sujetos de la
historia — cambio que, insisto, debe ser epistemoldgico y no
meramente de enunciacion (Cadus, 2019).

Debemos alejarnos de la idea del panteén o museo de
la historia, y de la problematica idea de “las obras maestras”, o
los “clasicos”, en las que debemos justificar y excusar “como
productos de su época” sus violencias racistas y colonialistas,
tal como sefiala Hanna Jirvinen (2023) respecto a la compania
Les Ballets Russes y a las obras del modernismo en general.
Basandose en las criticas feministas del canon, Jirvinen
propone que la hegemonia se perpetia a través de la exclusion
o silenciamiento de interpretaciones diferentes a las obras del
canon. Asi, las criticas poscoloniales, decoloniales, o feministas,
por ejemplo, tienden a ser descartadas como opiniones
personales, marginales, interpretaciones erréneas, 0 como
irrelevantes para un supuesto valor trascendental de la obra de
arte, de la narrativa maestra (Jarvinen, 2023). Jarvinen (2023, p.
441) agrega que,
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En la danza, las justificaciones conservadoras
para sostener al canon radican en argumentos
sobre custodiar la intencién y el legado de los
autores que buscan preservar para las
generaciones futuras lo que se entiende como
“obra auténtica y original”. |...] La afirmacién de
que estas obras son, efectivamente, “clasicos”
ajenos a la critica, que deberfan ensefiarse por su
valor estético inherente, normaliza el orden
racista.

Ante estas operaciones de la cultura dominante, la
autora propone que para resistir al canon debemos, en primer
lugar, revelar la ignorancia deliberada que existe en la academia.
Hay que nombrar el problema y hacer visibles y sujetos de la
critica a los procedimientos que se repiten y al escenario de la
modernidad llamarlo por la ficciéon que es, para, luego, resistir
activamente a través de un “cuestionamiento epistemolégico y
ético del yo” (Jarvinen, 2023). Debemos “tomar conciencia de
las complejidades involucradas en la formacién de puntos de
vista, el doloroso reconocimiento de afios de adoctrinamiento,
es tan crucial para entender el privilegio como lo es para
cualquier resistencia.” (Jarvinen, 2023, p.450-451) Esto es lo he
propuesto hacer en este apartado, para finalmente reconocer
que las historias, en plural, son inestables y politicas, a la vez
que constituyen declaraciones en el presente para el futuro
(Jarvinen, 2023), lo cual se hace evidente en la formacion, en la
educacion.

Memorias en movimiento

El taller “Memorias en movimiento” se llevo a cabo los
domingos 5, 12, 19 y 26 de marzo de 2023 en el Centro Cultural
de la Memoria Haroldo Conti de la ciudad de Buenos Aires,
Argentina. Este espacio cultural es emblematico ya que se ubica
en la ex ESMA (Escuela de Mecanica de la Armada), uno de
los Centros Clandestinos de Detencién, Tortura y Extermino
clave durante la tltima dictadura civico-militar (1976-1983). En
2008, durante la primera presidencia de Cristina Fernandez de
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Kirchner, se cre6 el centro cultural como un organismo publico
dependiente de la Secretaria de Derechos Humanos de la
Nacién en el marco de las politicas publicas de Memoria,
Verdad y Justicia. Su nombre homenajea al escritor argentino
secuestrado y desaparecido desde 1976, Haroldo Conti.”

Durante el mes de marzo (mes aniversario del inicio de
ultima dictadura, la cual comenzé el 24 de marzo de 19706), se
conmemora en la Argentina el denominado “Mes de la
Memoria por la Verdad y la Justicia”. En este marco, el centro
cultural organiza diferentes actividades. Una de ellas, en 2023,
fue la programaciéon de danza® titulada “Mirar dentro.
Memoria, dolor, poder” en la que se incluy6 el taller. La accién
estaba descripta en la web del siguiente modo: “Mirar Dentro
como una forma de meterse en los estados, de percibir las
fibras que componen, de observar los mecanismos que
mueven. Mirar Dentro como #n acto de puesta en comiin colectiva de
nuestras memorias, recorvidos e historias. Mirar Dentro como un acto
de revisar”” (el destacado es mio) E incluy6, ademas del taller,
las funciones de dos obras: Los gjos mudos, conversaciones sobre el
dolor de Carla Rimola y Ayelen Clavin, y Matka de Julieta
Rodriguez Grumberg. Todas estas actividades fueron gratuitas
y cabe destacar que, a pesar de que el predio se encuentra
bastante alejado del centro de la ciudad y de que las actividades
se realizaban en difa domingo, la capacidad para las funciones y
el taller estuvo completa. En el caso de este ultimo, contamos
con la participacion de 30 personas.

Este contexto general — espacial y temporal — no fue
ajeno a las reflexiones que surgieron en el taller, y dio un peso
y densidad a cada discusion, dificil de describir en palabras. En
cada encuentro de tres horas de duracién se abordaron
reflexiones sobre la historia local de las danzas en tension con
aquella autodenominada universal. El taller proponia las

3 Para mas informacién sobre el CCM Haroldo Conti visitar su pagina web:
http://conti.derhuman.jus.gov.ar/areas/institucional/institucional.ph

4 La programacion del area de danza estuvo a cargo de Luciana Daspolo y
Mara Padilla.

5 http://conti.derthuman.jus.gov.ar/2023 /03 /mirar-dentro.php
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siguientes preguntas: “¢Coémo estudiamos, creamos y
enseflamos danzas? ¢Qué cuenta la historia establecida? ¢Qué
(in)visibilizamos en estas practicas? ;Reproducimos un canon
o creamos nuevos?” Asi, los encuentros se planteaban como
un ejercicio de puesta en comun de nuestras memorias para
crear colectivamente otros relatos historicos, buscando
repensar las memorias colectivas y las personales para elaborar
tacticas de resistencia y criticidad. A modo de cierre del taller,
se organizd una muestra, abierta al publico, para exponer el
proceso trabajado y las tacticas creadas para movilizar las
memorias.

Lxs participantes fueron, en su mayorfa, miembrxs de
la comunidad de la danza (bailarines, coredgrafxs, académicxs
y docentes), de diferentes edades, formaciones, lugares de
Buenos Aires (provincia y capital), trayectorias técnicas y
estéticas, por lo que estaba caracterizado por la heterogeneidad,
mas alla de ciertas preguntas en comun. Y desde el primer dia
se les pidid, en vistas a la dltima accion abierta al publico, que
comiencen a pensar en lo “residual”; en lo que queda fuera de
la historia de la danza o de sus propias historias en vinculo con
la danza. La imagen de los restos o residuos era también
evocada desde la difusion del taller (Imagen I), que muestra el
grafiti de Banksy, donde una gimnasta hace equilibrio sobre sus
manos apoyadas en los escombros de un edificio bombardeado
en Ucrania.
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Imagen I — Imagen de difusion del taller

En los primeros encuentros se abordé el canon de la
historia de las danzas desde la perspectiva de “grafitear la
historia” (Cadus, 2022a). Este concepto o abordaje tedrico-
metodologico consiste en una metafora que propone a la
historiograffa dominante como paredes del espacio puablico que
se proponen lineales (continuas), blancas, pulcras y puras, a ser
intervenidas por el grafiti como tactica irreverente, como
iconoclasia laica. El concepto defiende la intervencion grafica
como critica, como cuestionamiento de lo establecido y del
deber ser, asi como una escritura del riesgo a la que Ixs
historiadores deberfan responder. Grafitear la historia y
derribar sus monumentos

no significa negar el pasado, sino que, por el
contrario, consiste en traer al presente un pasado
no contado. Y el hecho de que esta lucha por la
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memoria acontezca en el espacio publico que
refiere a la construccion de narrativas
dominantes donde unxs tienen un lugar
simboélico central y otrxs no estan representadxs,
expone la herida colonial y su violencia
epistémica (Mignolo, 2007). Tal como nos
recuerda la célebre frase de la tesis sobre la
historia numero siete de Benjamin, acerca de los
bienes de cultura que portan los dominadores, es
decir, los herederos de los vencedores: “Jamas se
da un documento de cultura sin que lo sea a la
vez de la barbarie” (1989, p.182). Por este
motivo, Ix historiadorx del materialismo
historico debe tomar distancia, en el sentido del
espectador distanciado brechtiano. El grafiti
como tactica puede servir a tal distanciamiento,
para generar pensamiento critico. Ademas, la
iconoclasia de estas manifestaciones refiere a la
necesidad de no celebrar un pasado lleno de
injusticias, racismo, colonialismo y genocidios,
pero no significa olvidarlo, sino “peinarlo a
contrapelo”. (Cadus, 2022a, p.98-99).

Asf, desde las experiencias personales, los
conocimientos previos, los nuevos dados por las facilitadoras
del taller y el grupo participante, y la mirada critica hacia la
propia realidad y contexto, se desarrollaron diversos y ricos
debates que nutrieron los trabajos finales. Para estos, Ixs
participantes se organizaron en cuatro grupos y desde la idea
de los restos o lo residual (aquello no incluido en la historia
dominante de la danza), crearon una intervencién como tactica
para indagar y desmantelar el canon (o un aspecto del mismo)
desde la memoria personal y colectiva. Partiendo, de este
modo, desde el “cuestionamiento epistemolégico y ético del
yo” que propone Jirvinen (2023).

Uno de los grupos dispuso una cortina en una esquina
de la sala, tras la cual se sentaban, turnandose para leer
“secretos”, cosas no dichas de la danza (Imagen II). En primer
lugar, leyeron experiencias propias, en particular, violentas, tal
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como una situaciéon de abuso por parte de un docente. Luego,
sumaron experiencias del publico, quienes podian escribir
anonimamente sus historias, en papeles disponibles sobre una
mesa que se encontraba al lado de la tela como puede
observarse en la fotograffa (Imagen II). La mesa tenia un cartel
que invitaba a Ixs presentes a escribir y titulaban esa instancia
con otro cartel que decfa: “Archivo de las historias de violencia
en la danza”. Las artistas iban tomando estos escritos que se
sumaban al archivo, y leyéndolos tras la cortina para quien se
acercara a escuchar. Se planteaba asi un archivo que discurria
entre lo publico y lo privado, entre lo dicho y lo no dicho — o
dicho 2 modo de secreto.

En una linea similar, otro de los grupos posicioné sobre
una mesa, manuales de historia de la danza junto a papeles y
lapiceras. La mesa portaba el titulo de “Enciclopedia universal
del recuerdo artistico local”. Al abrir los libros uno podia leer
otras historias, personales o no, que no estaban incluidas en los
relatos allf vertidos. Asimismo, Ixs espectadores podian incluir
sus propios relatos o preguntas que cuestionen, hackeen o
grafiteen las historias de los manuales o “historias
generales/universales” (Imagen III), invitadxs por un cartel
que decia: “Estan invitades a leer. Escribi tu recuerdo artistico
pata construir una/s historia/s local/es”.
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Imagen II — La escena preparada para la intervencién “Archivo de
las historias de violencia en la danza” en la apertura al publico del
taller

ENCICLOPEDIA
UNIVERSAL

DEL RECUERDO
ARTISTICO

LOCAL

ESTAN INVITADES
A LEER.

Escribi’ Tu recverdo
ariishico pard conslroir

unafs hisToriafs [ocal/es

Imagen III — La intervencién “Enciclopedia universal del recuerdo
artistico local” en la apertura del taller

En ambos casos aparece la idea del secreto, de lo
anénimo que se hace publico, y de las historias violentas
acalladas por una historia hegemonica, que vuelve todo pulcro,
blanco, continuo y homogéneo (Cadus, 2022a). Ahora sus
voces, sus cuerpos, los de sus ancentrxs (en las enciclopedias
se inclufan historias sobre la familia de las artistas bailando, por
ejemplo), los de sus maestrxs, y Ixs de Otrxs subalternxs, se
cuelan en los manuales de danza que trazan una historia
supuestamente universal, o toman voz, aunque sea detras de
una cortina, para quien se acerque a escuchar. De este modo,
se coreografia (al hacer foco en los cuerpos) la historia de las
danzas y se cuestionan las supuestas certezas de la narrativa
dominante.
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Un tercer grupo dispuso en el suelo de la sala dos
conjuntos de frases o palabras, agrupadas bajo los titulos
“Agujeritos del corazén” y “Curitas”. Estas categorias hacen
referencia a una cancién del programa televisivo de los 90,
“Chiquititas”, titulada “Corazén con agujeritos™. HEsta
referencia provenia del recuerdo de uno de los bailarines del
grupo quien desde pequefo gustaba de disfrazarse y bailar
junto a su hermana. Una vez, se disfraz6 de corazon (se vistio
con un corazon de cartén que la hermana habia utilizado en un
acto escolar y que, como un chaleco, cubtia su pecho y espalda)
y cantd la cancién del programa infantil. Esto quedé registrado
en un video familiar, a partir del cual el bailarin reflexionaba
con sus companeras de grupo sobre cuestiones en torno a la
masculinidad y a lo gay o queer. En su performance, el grupo
entraba portando una gran caja con forma de corazén con la
musica de la cancién infantil sonando desde dentro de la misma
(Imagen IV). Actuaban como si la caja les pesara mucho hasta
que la colocaban en el suelo. En este corazén de carton
rasgado, agujereado, podia leerse: “Uni los pares. Metelos
aqui”. Luego de un tiempo en que el publico podia cumplir la
tarea demandada por la leyenda de la caja, el grupo volvia a
ingresar a la sala y comenzaban a leer en voz alta los papeles de
ambos grupos, sacandolos, cada vez con mayor frenesi, en un
apuro por curar ese corazon y alivianarlo. Aqui, las memorias
personales no estaban evidenciadas pero si invocadas como
memoria colectiva a través de la cultura popular ya que dos
generaciones escucharon y bailaron la musica de “Chiquititas”,
y el publico podia sentirse identificado con la metafora. De este
modo, me resulta interesante que no solo se incluyen las
historias personales en dialogo con el canon (las frases remitfan
a violencias del canon de la danza), sino que se trac a la

¢ Las frases mas recordadas por la memoria colectiva popular argentina de
la letra de la canciéon son los siguientes versos: “Tengo el corazén
‘aujetitos’/ Y no me lo puedo curat/ Se me esti muriendo de a poquito/
Con cada dolor se muere mas. // Si tu corazén tiene ‘aujetitos’/ Juntas lo
podemos ayudar/ Vamos a curatlos con mimitos y con mucho amor (con
mucho amor)/ Se sanara”.
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discusiéon a la cultura popular y de masas, habitualmente
excluida de la historia dominante de las danzas.

Imagen IV — La performance “Corazén con agujeritos” en la
apertura del taller

Por ultimo, en el dia de la muestra, el publico ingresaba
a otra sala — que habfa servido de aula durante los encuentros
del taller — y observaba la performance final, una intervencion
que comenzo siendo un duo, pero terminé como un solo ya
que unx de Ixs intérpretes no asistié. La bailarina, vestida para
parecer una mufleca Barbie sin ropa (Imagen V) — que aludfa a
su nombre, Barbara, y su apocope —, reproducia un audio y
realizaba acciones. El audio era un mondlogo que reflexionaba
sobre el proceso de construccioén de la pieza y se centraba en
su historia de vida ligada a la danza. Mientras escuchabamos
esto, ella iba pegando etiquetas en su cuerpo referentes a
modos de nombrase, nombrarla, o referirse a su cuerpo, y que
estaban vinculadas al audio. La intervencion finalizaba con una
danza al son de “Human” de The Killers, cancién en cuyo
estribillo suena la pregunta, “Are we human or are we dancer?”
(literalmente se traduce como “¢somos humanos o somos
bailarines?”), frase que la performer traducia con un cartel que
sostenfa en alto. La idea de pérdida de humanidad a partir a la
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danza estaba no sélo en la cancién y gesto final sino en todo el
mondlogo. Desde el inicio se presentaba con su nombre y
vinculo posible de establecer con el modelo de cuerpo ideal y
hegemonico de la mufieca Barbie, en comparacién con aquel
de la danza académica dominante. Asimismo, se hacia
referencia a la palabra “barbara” y “barbaro” que, si bien en el
lenguaje coloquial argentino pueden referir a algo positivo,
excelente o destacado, su origen etimologico remite al
balbucear, y por ende, a los pueblos dominados que no
hablaban la lengua de su colonizador. El mondlogo que
divagaba como los pensamientos o los recuerdos, remitia a la
idea de balbuceo, a la dificultad de hablar o el vacilar. Se
propone asi, en mi perspectiva, una historia a la que le cuesta
hablar en el idioma del colonizador, pero también, una historia
de las incertezas.

Imagen V — La performance de Barbara en la apertura del taller

En el final del texto “Derribar monumentos y grafitear
la historia de la danza” citaba a Adolfo Alban Achinte, quien
afirma que

el acto creador es también una “pedagogia de la
existencia” en tanto debe desatar los nudos que

la narrativa occidental afincé en cada uno y cada
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una de nosotros/nosotras, y quiza reproducimos
con la inconciencia de no saber que cuando en
la escuela, el hogar o cualesquiera otro espacio
sociocultural abogamos por la certeza, no estamos
mas que construyendo miedos que nos atrapan
en la maravillosa jaula de sus propias imigenes
fantasmales. [el destacado es mio] (Alban, 2013,
p-450)

Estas palabras me siguen resonando a la hora de dar
clases y las retomo aqui para proponer a la historia de las danzas
y el modo de ensefiarla como coreografias de la incerteza. Con
esto entonces me refiero a las preguntas y reordenamientos que
podamos hacer a los movimientos de la historia, poniendo a
los cuerpos en un lugar central que dispute con los hechos
supuestamente objetivos. Si la historia dominante esta
compuesta de hechos, certezas, como estableci previamente,
tenemos que coreografiarla para infundirle movimiento y
destacar a Ixs cuerpos que la hicieron, hacen y escriben.
Debemos hacer coreografias de incertezas e introducir
preguntas criticas — en el sentido del pensamiento critico. Es
decir, dar cuestionamientos que pongan en duda aquella cultura
dominante que aceptamos como verdadera. Se trata de un
enfoque pedagoégico que promueva el pensamiento critico,
entendido como la capacidad de problematizar aquello que se
trata como algo evidente, de convertir en materia de reflexion
lo que antes se planteaba como una mera herramienta, “de
examinar criticamente la vida que llevamos” (Giroux, 1990,
p.108). Los dialogos interculturales que se propusieron en el
taller refieren a la interculturalidad critica (Walsh, 2009). Tal
como expone Catherine Walsh, en base al pensamiento de
Tubino, “El enfoque y la practica educativos que se desprende
de la interculturalidad critica no es funcional al modelo societal
vigente sino su serio cuestionador.” (Walsh, 2009, p.203) Asi,
la interculturalidad critica busca suprimir, con métodos
politicos no violentos, la asimetria social y la discriminacion
cultural que imposibilitan un dialogo intercultural real, por ello,
se debe comenzar por “visibilizar las causas del no-dialogo”
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(Tubino apud Walsh, 2009, p.203), tal como sefialamos en el
apartado anterior.

Entonces las incertezas no se dan sobre valores y
acuerdos sociales dados por las luchas populares, como decia
al inicio del presente escrito, sino por cuestionar a la cultura
dominante, a aquellos relatos que oprimen a Otrxs, que diluyen
las luchas de poder en hechos con pretension de objetividad,
progresiones, etiquetas, presentismo, “obras maestras”, y en
una totalidad falsa.

Entender a la historia como coreografias e interpretar
cémo estan compuestas, nos permite pensar que hay otros
modos posibles de constelar la historia (Benjamin, 1989).
Modos que no silencien los cuerpos de la historia y el propio
cuerpo (Foster, 2013), que propongan otras preguntas,
acercamientos o puntos de vista. Esto fue lo que se habilit6 en
el taller “Memorias en movimiento”.

En un espacio tan significativo para la historia argentina
— vy ala vez un espacio de disputa de ésta —, donde los cuerpos
desaparecian, y que hoy es un sitio de memoria, las historias de
cada participante del taller se vieron movidas por aquellas
historias de las danzas que eran traidas a la discusion — sea la
historia hegemonica o aquellas subalternas que se abrian paso
para interrumpir la narrativa dominante.

Palabras finales

Al final de la muestra se realiz6 el cierre del taller junto
al publico. Organizamos una gran ronda donde todxs pudimos
expresar nuestras conclusiones, aprendizajes y nuevas
preguntas abiertas. Durante esta conversacion se hablé de la
cuestion pedagdgica ya que el grupo expresé haber aprendido
sin que las clases hubieran sido una serie de conferencias.
Asimismo, el publico que asistié aprendié de las propuestas
artisticas y corporales que los grupos realizaron. Y las
facilitadoras aprendimos nuevas historias, preguntas y
posibilidades de abordajes para enseflar. Y es que para la
pedagogia critica no solo se deben cuestionar los preceptos de
la cultura dominante o hegemonica, sino también las relaciones
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en el espacio aulico, las jerarquias y el lugar del contenido a
ensefar. Ixs estudiantes son entendidxs como sujetos activos
en el acto de aprendizaje, sin glorificar al docente como un
experto dispensador de conocimiento, y, de este modo, sin
amputar la imaginacion y creatividad de Ixs primerxs (Giroux,
1990).

Por lo tanto, no hay pasividad en el aprendizaje sino un
examen ctitico de las propias vidas y de la historia como un
proceso. Asi, la pedagogia y la interculturalidad critica aparecen
como herramientas para crear —coreografiar— historias de las
danzas de y desde Ixs Otrxs, Ixs subalternxs de la historia, como
un proyecto de reexistencia.

Frente a las ideologias de la libertad entendida en
términos individualistas que estan cada vez mas en boga, como
seflalaba al inicio del escrito, rescato experiencias de lo
colectivo, lo solidario, lo afectivo y el respeto, como este taller.
Alli, las memorias colectivas y personales tomaron su
dimensién politica. Las narrativas hegemonicas fueron
cuestionadas como tales y otras historias emergieron o fueron
coreografiadas. Historias criticas, decoloniales, interculturales,
localizadas, hechas cuerpo, que proponen nuevas preguntas,
antes que nuevas certezas, y que propician existencias.

Fuentes
LUXEMBURGO, R. La revolucién rusa. Epublibre, 2017
(1918).

Referencias Bibliograficas

ALBAN ACHINTE, A. Pedagogias de la re-existencia: Artistas
indigenas y afrocolombianos. In: WALSH, C. (ed.).
Pedagogias decoloniales: practicas insurgentes de resistir,
(re)existir y (re)vivir, tomo I. Quito: Abya-Yala, 2013, p. 443-
468.

BARBA, F. Quito-Brussels: A Dancer’s Cultural Geography.
In: FRANKO, M. (Ed.). The Oxford Handbook of Dance
and Reenactment. New York: Oxford University Press, 2017,
p. 399-412.

231



BENJAMIN, W. Discursos interrumpidos I: Filosofia del
arte y de la historia. Buenos Aires: Taurus, 1989.

CADUS, E. Narrativas dominantes y violencia epistémica en la
historiograffa de las danzas argentinas: posibilidades de
desobediencia. Revista Intersticios de la politica y la
cultura, Intervenciones Latinoamericanas, Cérdoba, vol. 8,
N° 16, p-143-1606, 2019. Disponible en:
https://revistas.unc.edu.ar/index.php/intersticios/article/vie
w/24507 Consultado el: 15 de jul. 2024

CADUS, E. Derribar monumentos y grafitear la historia de la
danza. Tacticas irreverentes desde las danzas latinoamericanas
/ Derrubar monumentos e grafitar a histéria da danca. Taticas
irreverentes das dancas latino-americanas. Revista Brasileira
de Estudos em Danga, vol.01, n. 01, p. 89-107, 2022a.
Disponible en:
https://revistas.uftj.br/index.php/rbed/article/view /52504
Consultado el: 15 de jul. 2024

CADUS, E. Palabras preliminares: una historia, multiples
voces. In: CADUS, E. (Dit.). Danzas desobedientes: estudio
sobre practicas de las danzas en Buenos Aires, 1940-2018.
Ciudad Autonoma de Buenos Aires: Editorial de la Facultad de
Filosofia y Letras Universidad de Buenos Aires, 2022b, p. 11-
30.

CARTER, A. Destabilising the Discipline: Critical Debates
about History and Their Impact on the Study of Dance. In:
CARTER, A. (ed.). Rethinking Dance History: A Reader.
Londres: Routledge, 2004, p. 10-19.

DANTO, A. Después del fin del arte. Buenos Aires: Paidos,
20009.

FORNET-BETANCOURT, R. Filosofar para nuestro tiempo
en clave intercultural. Concordia Internationale Zeitschrift
fir Philosophie, Aachen, n. 37, p. 1-145, 2004.

FOSTER, S. L. Coreografiar la historia. In: DE NAVERAN
URRUTIA, I; ECIJA, A. (Eds). Lecturas sobre danza y
coreografia. Madrid: Artea, 2013, p. 12-28.

GEERTZ, C. La interpretacion de las culturas. Barcelona:
Gedisa, 2003 (1973).

232



GIROUX, H. Los profesores como intelectuales: Hacia una
pedagogia critica del aprendizaje. Barcelona: Paidos, 1990.
GREENBERG, C. La pintura moderna. In: GREENBERG,
C. La pintura moderna y otros ensayos. Madrid: Siruela,
2006 (1960), p. 111-127.

GRUNER, E. El ‘9ado oscuro’ de la modernidad. Apuntes
(latinoamericanos) para ensayar en clave critica. Pensamiento
de los confines, Buenos Aires, N° 21, diciembre, p. 81-98,
2007.

JARVINEN, H. Ballets Russes y blackface. Trad.: E. Cadus, S.
Rypka, A. Pellegrini, A. Clavin, A. Iglesias, B. Arenas Arce, 1.
de la Puente. Revista Brasileira de Estudos em Danga, v. 2,
n. 3, p. 418-458, 2023.

LANDER, E. Ciencias sociales: saberes coloniales vy
eurocéntricos. In: LANDER, E. (comp.). La colonialidad del
saber: eurocentrismo y ciencias sociales: perspectivas
latinoamericanas. Ciudad Auténoma de Buenos Aires:
Fundacion CICCUS, 2016, p. 15-44.

MIGNOLO, W. La idea de América Latina: I.a herida
colonial y la opcién decolonial. Barcelona: Gedisa, 2007.
SAVIGLIANO, M. E. Worlding Dance and Dancing Out
There in the World. In: FOSTER, S. (Ed). Worlding Dance.
Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2009, p. 163-190.

WALSH, C. Interculturalidad, Estado, sociedad: Luchas
(de)coloniales de nuestra época. Quito: Universidad Andina
Simén Bolivar y Ediciones Abya-Yala, 2009.

WILCOX, E. When place matters. Provincializing the
“global”. In: MORRIS, G.; LARRAINE, N. (eds.).
Rethinking Dance History: Issues and Methodologies. Vol.
2. Londres: Routledge, 2018, p. 160-172.

WILLIAMS, R. Cultura y materialismo. Buenos Aires: La
marca editora, 2012.

233






A educagio pela danga:
Uma proposta epistemoldgica para uma
pedagogia exusiaca

Fabiana Amaral
Maria Alice Motta

De onde langamos nossa flecha

Para adentrar a seara de uma proposta epistemologica
que se adeque aos canones de atividades inscritas no meio
académico como possibilidades legitimadas, na qual a escrita ¢
um dos meios mais assentados e regulares onde se articulam
memoria e reflexdo, se faz necessaria certa preparagao ritual
(um eb6! conceitual). F necessario que tomemos algum tempo
delimitando horizontes dos saberes implicados na proposta.
Nesse sentido, estabelecer perspectivas disciplinares e areas do
conhecimento como preparag¢ao e bagagem do percurso nos da
a bussola de ampliagao e direcionamento do espag¢o a ser
desbravado e ocupado.

Pensar educacdo, danca e cultura imbricados em uma
proposta pedagdgica certamente é tarefa que nio estd no
ambito das novidades; no entanto, a elaborac¢ao das qualidades
de uma deidade® como conceito fundante e operador,

1'Eb6 ¢ derivado do termo iorubad eghd, que significa “raiz”. E uma oferenda
das religides afro-brasileiras dedicada a algum orixd, podendo ou nio
envolver o sacrificio animal. Aqui, oferecemos a escrita ¢ 0s conceitos
adjacentes do texto como uma oferenda antecipada para que se abram
caminhos potentes, criadores e agregadores da diversidade, esta dltima,
questdo fundamental da proposta exusfaca.

2 Deidade, que etimologicamente vem do latim desfas, em sentido estrito
significa divindade. Entretanto, ao se tratar com epistemes outras, ¢
importante ter em mente que alguns termos nido comportam de forma
completa ou usual os significados daquelas populagdes. Assim, aqui vamos
considerar os Orixas — for¢as da natureza divinizadas e com expressiao mais
ampla do que a entendida como “Deus” pelas sociedades
predominantemente seguidoras das “religides do Livro” (Judafsmo,
Cristianismo e Islamismo) — como deidades, entendendo que este termo
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imbricado e amalgamado diretamente com a danga enquanto
campo (no sentido bourdieusiano’) pode oferecer chaves de
reflexdo diferenciadas para o fluxo da proposta pedagogica, que
aqui chamaremos de  corpensamento.  Corpensamento  ou
corpensamentagdao, segundo Motta (2021), é uma proposta de
perversao da légica puramente intelectual e dicotomica de
separar mente e corpo, sensacOes e desejos, cores e dores, do
momento e, simultaneamente, das memodrias e da
ancestralidade, de tudo que constitui o ser e atravessa Os
pensares: S0 corpensares.

Embora ainda relativamente pouco conhecida de
outras areas do conhecimento, a danca enquanto campo ha
anos vem se estabelecendo e se reafirmando nas Universidades.
Para além de discussoes superficiais e limitadoras, os cursos de
graduacio®, em sua maioria, passam ao largo do ensino de
modalidades, se voltando principalmente para o trabalho do
corpo, a construcao de linguagens artisticas e as interfaces com
as mais variadas areas como historia, sociologia, biomecanica,
artes visuals entre outras.

Diante dessa expansao académica que ocorreu
sobretudo nos udltimos vinte anos, demandando inclusive a
criacio de pos-graduagdes na area, um assunto sobressal
constantemente entre as discussdes: a necessidade de
estabelecer uma relagdo pedagdgica mais integral, que se
distancie dos conceitos dicotomicos que separam mente e
corpo, e privilegiam uma em detrimento a outro.

ainda ¢ limitado. Evocamos uma compreensio mais tipicamente brasileira,
carregada de cruzos e atravessamentos.

3 De forma geral, sob um aspecto sincronico, o conceito de campo de
Bourdieu trata de um espaco estruturado de posi¢Ses sociais, as quais nao
sao definidas pelos individuos que as ocupam, mas cujos proprios
individuos precisam ocupa-las para agirem socialmente, desempenhar
estratégias, serem agentes sociais (Bourdieu, 2003). Danga aqui ¢ entendida
como um campo pois apresenta terrenos em disputa, com agentes
exercendo fungdes sociais com agoes e estratégias.

4 Ha aproximadamente 48 institui¢Ses, entre privadas e publicas, com
graduagdes em danga em todo o pafs, além de dois mestrados académicos
(UFR]J e UFBA) e um doutorado (UFBA) em atuagdo no momento.

236



Tendo como premissa que o campo da danga ¢, por
principio, transdisciplinar, ha muitos pontos de partida
possiveis para desenvolver esse debate. E, mesmo quando se
opta por um ponto em particular, nao é de se surpreender que
este acabe por tangenciar outros, em encruzilhamentos que
podem vir a desafiar as construg¢des canonicas univocas’,
herangas de um pensamento colonizado. Isto posto,
procuraremos aqui seguir por uma linha teérica mais proxima
de conceitos usualmente utilizados no estudo da histéria e da
antropologia, embora estes ndo nos limitem, ja que partimos,
como dito acima, de um pensamento encruzilhado.

Dos caminhos que se cruzam

E ja que o termo se apresentou por duas vezes em um
curto espago, cabe entiao se deter um pouco mais sobre ele.
Encruzilhada, a priori, ¢ uma cruza de caminhos; logo, uma
abertura de possibilidades. Entretanto, se fizermos uma breve
busca em trabalhos académicos que utilizem o termo, notamos
um uso negativo deste, como se estar diante de uma
encruzilhada fosse um desafio iminente e imposto de forma
autoritaria e desagradavel. Nao ¢é surpreendente essa
interpretacdo, visto o peso de preconceito que durante anos foi
acumulado sobre praticas ritualisticas que tém lugar nas
encruzilhadas das ruas das cidades e que fogem ao padrio
cristianizado. Popularmente esses ritos ganharam ares de
“maléficos” e “demoniacos”, logo, estar em uma encruzilhada
¢é estar diante de um obsticulo, um revés no bom andamento
de algo planejado.

Todavia, se adotarmos um pensamento decolonial
calcado em sabedorias de matriz afro-diasporicas, o cruzo de
caminhos representa uma poténcia de mundo diretamente

5 Assim como na histéria e na antropologia, também na danca hd principios
sedimentados em construgbes imperialistas, que ndo resistem a uma
investigacdo mais atenta sob uma otica decolonial. Podemos citar como
exemplo o pensamento equivocado de que o balé pode ser considerado
como base para o aprendizado de qualquer tipo de danga, o que ignora — e
muito — criagGes e praticas corporais fora do eixo Europa-EUA.
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ligada a culturas de sincope (Simas; Rufino, 2018). Sincope, por
sua vez, ¢ aqui compreendida como uma “alteracdo inesperada
do ritmo. [...] Na pratica, a sincope rompe com a constancia,
quebra a sequéncia previsivel e proporciona uma sensagao de
vazio que logo é preenchida de forma inesperada” (Simas;
Rufino, 2018). Os imprevistos tendem a ser encarados como
algo a ser evitado, assim como as encruzilhadas; afinal, aqueles,
assim como estas, representam uma alteracdo no que foi
previamente planejado, no que foi previsto.

Sob a 6tica de uma sociedade colonizada, nao é dificil
entender o horror que a imprevisibilidade causa. A estabilidade
e o previsivel sdo as garantias da manutengao do status guo, sem
revoltas e revolugoes. Mas essa ¢ uma postura imperialista,
imposta de forma violenta a populagdes que sofreram com a
colonizagao. Se observarmos o mundo sob a perspectiva de
herangas  afro-diaspéricas, manifestadas, no  Brasil,
principalmente nas religides de matriz afro, encontramos uma
interpretacio absolutamente diversa dessa de contengdo e
obstaculo.

Caminhos cruzados, encruzilhadas, sio possibilidades
abertas. Sio vias por onde sabedorias se cruzam,
eventualmente podem se chocar, em geral criam tensoes, mas
onde se criam cenarios nunca pensados. Encruzilhadas sio
possibilidades de encontros, debates, discussoes, divergéncias,
mesclas, tessituras, diversidades, em contraposicio a uma
dualidade (bem X mal) pouco encontrada na realidade das
relagdes sociais. A imposicao e interdigdo de perspectivas
diversas de mundo em favor de uma normatizagiao canonica de
pensar e agir blindou as mentalidades através do colonialismo.
E essas mentalidades sio as mesmas que lutam pela
manutencao e reproducao de a¢des, discursos e pedagogias de
negacdo da diversidade (Simas; Rufino, 2018, p. 21).

As encruzilhadas estdao intimamente ligadas a
simbologia do Orixa Exu, o Senhor dos Caminhos. Nos
deteremos nele mais adiante, mas antes de falar de caminhos,
precisamos estabelecer algumas espacialidades.
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Dos espagos ocupados

Como dito inicialmente, partimos do campo da danga,
da transdisciplinaridade® como chave de compreensio da
realidade, do corpo como detentor e propagador de
conhecimento. E de um lugar periférico em muitas instancias.
Rafael Guarato (2019) reflete justamente sobre essa construgao
periférica, um dos frutos da colonialidade, e que impacta
diretamente o nosso estar no mundo, O NOsso ensino,
aprendizagem e producio de conhecimento quando propde
um olhar diverso para a historiografia da danca. Embora este
seja o foco de Guarato no artigo (i.e., historiografia da danga),
a sua reflexdo acerca dos impactos periféricos pode ser
ramificada para se pensar a danga também sob outros vieses.

A primeira periferia apontada pelo autor (Guarato,
2019) ¢é a de ordem linguistica. A lingua franca dos estudos
académicos ¢ o Inglés, e nosso sistema de ensino esta longe de
nos permitir ser um pafs bilingue. Ainda que nos limitassemos
apenas ao Cone Sul, mesmo sendo um pais de dimensio
continental, a maioria dos paises das Américas tem por idioma
o Espanhol, o que também limita a troca entre nossa produgao
intelectual e a de nossos vizinhos.

A segunda periferia (Guarato, 2019) trata da danca
enquanto campo em disputa e area do conhecimento. As Artes,
em geral, ocupam uma posi¢do inferior na distribuicao de
recursos e investimentos na educagao (publicos ou privados)
em compara¢ao com as grandes areas das Ciéncias Humanas,
Exatas ou Ciéncias da Saude. E mesmo na marginalidade das

¢ Entendemos transdisciplinaridade nos termos de Basarab Nicolescu
(1999), para quem “a transdisciplinaridade, como o prefixo ‘trans’ indica,
diz respeito aquilo que esta a0 mesmo tempo entre as disciplinas, através
das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a
compreensio do mundo presente para o qual um dos imperativos é a
unidade do conhecimento” (grifos do autor). Ou seja, para o autor, a
transdisciplinaridade ¢ incompativel com o pensamento totalitario e tnico,
ja que os diferentes niveis de realidade sio incompativeis com a redugdo a
um s6 nivel de realidade. A transdisciplinaridade busca entrelagar saberes.
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Artes, a Danga ainda recebe menos recursos do que Musica,
Teatro ou Artes Plésticas, por exemplo’.

As questoes geopoliticas quando se considera um pais
do tamanho do Brasil ¢ a terceira periferia que Guarato (2019)
aponta. Rio de Janeiro e Sio Paulo ainda hoje se constituem
como uma ponte em termos de instituicoes dedicadas a
fomentar pesquisas e financiamentos na area das Artes, o que,
por consequéncia, implicou uma producao desigual de obras
(artisticas e/ou académicas) durante décadas. Ainda hoje,
poucas capitais se destacam nesse sentido para além de sua
propria regiao.

E, por fim, reiterando todas as anteriores, temos o
impacto de nossas pesquisas em nivel internacional (Guarato,
2019). Como produtores de conhecimento envoltos em tantas
questoes periféricas, o reflexo colonial é que haja pouco
interesse de pesquisadores oriundos do norte global sobre
nossos estudos, sobrando, por outro lado, uma arrogancia
epistémica de detentores do conhecimento cuja missio é
iluminar os habitantes destas terras exéticas.

Essa visao em camadas nos permite colocar outras
questoes importantes em perspectiva, como a étnico-racial®, ao
pensarmos em gramaticas nao-hegemonicas para uma
educacio que vise a um sujeito integral. Uma vez que a
colonialidade estd posta e faz parte da estrutura da sociedade,
cabe a nés entdo, ao pensarmos de forma decolonial, agirmos
“malandramente” — o malandro entendido como aquele que
atua nas frestas e rachaduras, inserindo-se em espagos onde
usualmente nao ¢ aceito. A proposta, aqui, ¢ para que essa agao

7 Para mais informagdes, ver sites do CNPq (Conselho Nacional para o
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) e da CAPES (Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), respectivamente em: http:
//www.cnpq.bt/ e https:/ /www.capes.gov.bt/.

8 Aqui trataremos prioritariamente de temas ligados a negtitude; entretanto,
como a proposta ¢ de uma abertura para o reencantamento da realidade
através de uma educagio voltada para as diferengas, na criagdo de gramaticas
nao-normativas de ensino, é encorajada a aplicabilidade desses pressupostos
partindo de outros grupos minoritarios, como os povos originarios, por
exemplo. F o caso do “caboclamento”, de que falaremos a seguir.
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se dé através do caboclamento como decodificador da
realidade e de uma educacio exusfaca enquanto conceito
operacional dessas légicas diversas.

Caboclamento — reencantando a realidade

A ideia de caboclamento para contextualizar uma
episteme diversa da hegemonica nio parte de um lugar
desconhecido, pelo menos niao para a historiografia. Walter
Benjamin (1987, p. 224-225) ja apontava para os perigos de
uma historia contada pelos vencedores ao dizer que “o dom de
despertar no passado as centelhas da esperanca ¢é privilégio
exclusivo do historiador convencido de que também os mortos
nao estarao em seguranga se o inimigo vencer. B esse inimigo
nao tem cessado de vencer”.

A historia contada pelos vencedores no Ocidente parte
do principio imperialista e moderno que domina, subalterniza
e comete epistemicidios de diversos principios explicativos de
mundo. Foi construida uma hierarquizacio onde os
colonizadores se colocavam no lugar de salvadores de povos

“selvagens” e “atrasados” — passando, em muito, por um
processo semelhante ao que Said (1990) definiu como
orientalismo —, impondo aos “outros” os principios,

conhecimentos e visdes de mundo proprios do europeu
moderno, eliminando qualquer diversidade.

Como propoe Sanjay Seth (2013), uma visao decolonial
de compreensao do passado e da realidade implica ndo ter uma
atitude de presuncao de privilégio epistémico ao tentar corrigir
as percepgoes erroneas dos outros acerca de seus passados, mas
sim traduzir as suas autodescricoes em termos que fazem
sentido dentro das nossas tradicOes intelectuais. FEssa
compreensao ¢ essencial para se pensar uma educacao exusiaca,
que perpassa por uma pedagogia nao aniquiladora, antes,
agregadora de saberes.
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A proposicio aqui ¢, entdo, a nogio de caboclo’ como
categoria chave de um reposicionamento histérico e da
emergéncia de outras epistemes. Simas e Rufino (2019)
apontam o caboclamento como uma antinomia a esse modelo
de civilidade idealizado pelos padroes canonicos ocidentais e
coloniais. Esses padroes que nos foram impostos ao longo de
séculos de dominagio (politica e cultural) direcionam
frequentemente a um foco na morte, que se torna o balizador
do contrato social no Novo Mundo. E essa morte transcende
a fisicalidade no sistema de violéncia institucionalizado: “o
assassinato, carcere, tortura, desmantelo cognitivo e
domestica¢ao dos corpos estao atrelados ao desarranjo das
memorias e saberes ancestrais” (Simas; Rufino, 2019, p. 20).

Assim, sendo o corpo o primeiro campo de ataque do
colonialismo através da morte e do silenciamento,
atravessamos as artes e procuramos pensar uma educagao nao-
hegemonica que, por meio da visio da encantatia’, transforma
as violéncias diarias das mais diversas e a perversao da realidade
em poténcia de vida e poténcia criativa de insurgéncia, de
levante contra as imposi¢oes coloniais das gramaticas de
branquitude. O encantado, aqui trazido como uma chave
interpretativa, visa (re)contextualizar a vida e as praticas
educativas em Danca através da insurreicao, da alegria, do se

9 Caboclos, dentre diversas outras entidades, sio conhecidos nos cultos de
religides afro-brasileiras com o nome genérico de “encantados”. Esses
encantados sdo espiritos de homens e mulheres que viveram na Terra e, ao
mortrer, passaram deste mundo para outro, mitico e invisivel. Também ha
seres assim chamados que transicionaram para tal mundo sem experienciar
a morte, de forma direta. Essa passagem para outro mundo ¢é o
“encantamento”, onde eles permanecem, compondo um pantedo
particularmente brasileiro, que se justape ao pantedo de origem africana
formado por orixds iorubanos, voduns jejes e inquices bantos (Prandi, 2000,
p. 07). Cabe ressaltar que esse mundo mitico ndo ¢ distante e inalcancavel,
e sim sobreposto ao dos seres viventes.

10 Termo definido por Prandi (2006, p. 09) como “uma realidade magico-
religiosa formada de mdltiplas modalidades que, embora mantendo cada
uma sua autonomia ritual e mitica participam, cada vez mais, como
elementos dinamicos, de um quadro geral que as reune numa tnica e grande
religido brasileira: a religido dos encantados”.
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mover entre mundos, e que se manifesta enquanto uma
pedagogia agregadora. Partindo de uma visao das encantarias,
buscamos transgredir essa hierarquizagao construida de “nés”
e “outros”, que pressupoe a aniquilagao do diferente. A nogao
do caboclo é o suporte que encarna as formas de vida
potencializadas pelo encante, aquele que faz a transi¢ao entre
morte e vida.

O que aqui chamamos de encantaria, em um contexto
afro-diasporico aplicado a educagio em geral, mas
particularmente em danga, traz sujeitos que em comunidade
renascem como forgas que vencem a morte. Essas frestas, essa
abertura para novas cosmogonias, vém como poténcia de vida
em um contexto mortifero. F assim que o caboclo pode ser
compreendido, como um fundamento para atuagao pratica nos
corpos através da mudanga de olhar sobre a realidade que nos
cerca.

Para isso, a descolonizagio aqui serd perspectivada
como fendémeno encruzado, ato responsavel que implica
transgressio e remontagem. Se a a¢ao colonial impde corpos
déceis', contidos, reprimidos, dominados, o reencantamento
da realidade através do caboclamento vem para propor
movimento, acao, criacao, transicao.

Exu. Do mito ao conceito

“Na aula de hoje veremos Exu
Voando em tsuru”'?

1 Compreendemos corpos ddceis segundo a conceituagio de Foucault, para
quem o corpo doécil pode ser submetido, utilizado, transformado e
aperfeicoado (Foucault, 1999, p. 118). Tal corpo ¢ util e disciplinado, mas,
sobretudo, produtivo. Esta sob uma mecénica de poder que define nio
somente o dominio sobre o corpo de outras pessoas, para que estes facam
0 que se quer, mas também para que operem como se quer, com as técnicas,
segundo a rapidez e a eficacia que se determina (Foucault, 1999, p. 119). A
partir do momento que o corpo é o alvo dos novos mecanismos de poder,
torna-se oferenda a novas formas de saber (Foucault, 1999, p. 132), que,
por principio colonizador, pretendem-se unicas.

12 Composicio de Kiko Dinucci e Edgar, interpretada por Elza Soares.
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No pantedo de divindades africanas', em sua pedagogia
ritual e mitica, cada orixa'* tem suas caracteristicas e modos de
operar que se desvelam como qualidades diferentes que se
completam. Suas energias amalgamadas compdem o axé (forca
vital), as pedagogias e didaticas de vida de cada comunidade.

Exu é uma das deidades da cosmovisio iorubana que
chega as Américas através dos processos de escravizagio
africana e se firma no Brasil através da cultura em diaspora
(Prandi, 2001). E o catalizador dos caminhos, propde
movimento e instabilidades, seus saberes “fazem acontecer”.
Ele é o orixa sempre presente, pois o culto de cada um dos
demais orixas depende de seu papel de mensageiro. Sem ele,
orixas e humanos nao podem se comunicar. Também chamado
Legba, Bara e Elegua, sem sua participagdo nao existe
movimento, mudang¢a ou reproduc¢dao, nem trocas mercantis,
nem fecundagio biolégica (Prandi, 2001).

Na cosmovisao iorubana, de acordo com a qualidade
que opera, Exu pode ser multiplicado em diversas visadas ou
faces que decompdem sua atuacio”. Frequentemente

13 Destaque-se que, dependendo da regido e etnia, os orixas sdo cultuados
com outros nomes. E mesmo com sua chegada as américas, a depender do
tipo de culto e de seu encruzilhamento, suas caracteristicas de veneracgdo e
nomeacdo se alteram. “O pantedo iorubano na América é constituido de
cerca de uma vintena de orixas e, tanto no Brasil como em Cuba, cada orix4,
com poucas excecoes, ¢ celebrado em todo o pais” (Prandi, 2001).

4 Quando se fala em orixa, fala-se sobretudo sobre religiosidades de
procedéncia iorubana. Nesse aspecto, orixds sdo deuses que receberam do
Ser Supremo (Olodumaré ou Olorum, também chamado de Olofim em
Cuba) a responsabilidade de criar e governar o mundo. Cada um deles ficou
incumbido de algum aspecto da natureza e de determinada dimensio da
vida em sociedade e condi¢io humana. Diferente do que ocorre em paises
onde se desenvolveram religiGes afro-diaspéricas (como Brasil e Cuba, por
exemplo), na Africa a maioria dos orixas tem cultos limitados a determinada
cidade ou regido, sendo raros os que tém cultos disseminados por toda ou
quase toda extensio de terras iorubas (Prandi, 2001)

15 Encontramos com mais frequéncia dezesseis tipos/qualidades de Exu, o
que corrobora com a mitologia dos orixas onde “Os mitos dessa tradi¢ao
oral estido organizados em dezesseis capitulos, cada um subdividido em
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associado ao “diabo” pela conceituagiao crista do Ocidente,
suas referéncias operantes, por muito tempo, acabaram
delimitadas aos cruzos entre cultura afro-diaspérica e
amerindia nos cultos religiosos. F somente no caminhar de
uma literatura afro referenciada e decolonial que comegamos a
aventar sua potencialidade nas relagdes educativas e
abordagens conceituais. Tais abordagens se revelam
integradoras de visdes de mundo apartadas, negadas e
invisibilizadas sob o paradigma civilizatério da colonizacio e
da colonialidade.

Exu ¢ a divindade iorubana que acompanha Orunmila
em todas as suas obras, pois ele ¢ a matriz genitora, ¢ a forga,
o dinamismo e a capacidade de realizacio em tudo que existe
ou esta por vir.

[...] Olodumaré ¢ o ser supremo, de sua energia
(axé) advém todas as criagdes. Orunmila é aquele
que testemunha todos os feitos de Olodumaré.
Exu, por sua vez, é aquele que participa de todos
os feitos e guarda o axé do criador, sendo ele
mesmo o movimento propiciador dos
acontecimentos. Desta forma sua participacio
no mundo, na ordem, na desordem, em todas as
possibilidades ¢é indispensavel (Simas; Rufino,

2019, p. 51).

Sua relagio com o movimento, com a ag¢ao, com
diferentes formas de fazer, com diferentes espagos fundados
nas transformagdes e seu dinamismo variavel, faz com que Exu
seja pertinente e necessario na escrita académica. Uma
proposta pedagogica exusiaca nos apresenta outros valores de
agenciamento simbolico e operacionalidade calcados no corpo
como poténcia e caminho. E, como o senhor das
encruzilhadas, Exu evoca também o cruzo cultural e dinamico,

dezesseis partes, tudo paciente e meticulosamente decorado, ja que a escrita
nao fazia parte, até bem pouco tempo atras, da cultura dos povos de lingua
ioruba” (Prandi, 2001).
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agregando e balangando as cabagas para prover contextos
proprios a cada situagio'.

Uma forma pedagogica realmente nova visaria de fato
a recomposicao da experiéncia comunitaria em face da
fragmentacao social provocada pela divisio do trabalho, pela
especializacao das funcgdes e pela abstracdo crescente do
discurso cientifico. Além disso, se poderia esperar que essa
reinvencao contribuisse para superar, por meio das tecnologias
da comunicagdo, a separacao entre o trabalho manual e o
intelectual, em larga parte responsavel pela dominagao de classe
social reproduzida pela institui¢ao pedagogica (Sodré, 2002).

Nesse sentido, ao evocarmos Exu como conceito
operador, escolhemos corpensar as relagoes educacionais e
simbdlicas estendidas em um mesmo platd de interpretacio
nao-excludente. Por considerarmos o corpo como feixe de
forcas, constituido e instituido pelas conjunturas histéricas,
complexo e paradoxal, o entendemos como performador de
prescricoes e ordenagdes culturais e, simultinea e
criativamente, o transformador destas, pois “[...] a historia de
como se vé (ou representa) um corpo ¢ inseparavel do préprio
fluxo da vida” (Greiner, 2005, p. 20). Sendo a danga um campo
que nos apresenta um conceito de corpo que insiste em escapar
a uma apreensio totalitaria das disciplinas académicas,
ocupando a ordem do intersticio, o corpo em danga se coloca

16 Aqui fazemos referéncia a um ifan (conto, mito, lenda) iorubano que relata
um desafio feito a Exu. Ele deveria escolher, entre duas cabagas (fruto
largamente utilizado em ritos de religides de matriz afro-diasporica), qual
levaria em uma viagem ao mercado de Ifé (antiga cidade nigeriana). “Uma
continha o bem, a outra continha 0 mal. Uma era remédio, a outra era
veneno. Uma era corpo, a outra era espirito. Uma era o que se v¢, a outra
era 0 que ndo se enxerga. Uma era palavra, a outra era o que nunca serd
dito”. Entretanto, Exu pediu uma terceira cabaca, abriu as trés e misturou
o conteido das duas primeiras na terceira. Desta forma, o remédio pode
matar e o veneno pode curar, o bem pode ser o mal, a alma pode ser o
corpo e assim por diante. A partir de entdo Exu virou Ighi Ketd, o Senhor
da Terceira Cabaca. Diz-se que é com ela que ainda hoje ele caminha pelo
mercado, vez ou outra soprando um pouco desse pé no meio de homens e
mulheres (Simas; Rufino, 2018, p. 114).
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fora e dentro da camada dos sujeitos e objetos, niao se rendendo
a predicac¢ao do pensamento. Ha danga, ha corpo. E “o corpo
nao conhece senio contiguidade, simultaneidade e
coemergencia”, como diz Rocha (2016, p. 62). Ainda assim, a
danga, o corpo, acontece em uma espacialidade temporal que a
tensiona. Ha tempo, espago, dinamicas e movimento: ha
histéria. Nao ha como negar a danga sua relagdo com a cultura,
a politica, a economia, a orienta¢ao religiosa da sociedade
(ainda que negada, ignorada ou tolhida), as turbuléncias
histéricas do passado e do presente, a constru¢do de uma
corporeidade especifica daquele contexto, mas que reflete
aspectos sociais de classe e consciéncia de classe constituida no
fluxo da experiéncia vivida (Thompson, 1981).

Isto posto, quando falamos em Exu como um conceito
operacional, perpassamos as caracteristicas do mito aplicadas a
um esforco pedagogico decolonial, que se atente também para
0 corpo como parte integrante e necessaria no aprendizado, um
corpo que pensa, age € move por inteiro. Um mover de
conhecimentos que nao fica estagnado no tempo, antes
atravessa o presente, a ancestralidade e o porvir (ou devir), que
coexiste. Afinal, como diz o ditado iorubano, “Exu matou um
passaro ontem, com uma pedra que s6 jogou hoje”.

Caminhos possiveis: pesquisa educacional baseada em
arte e os fundamentos da danga

O que apresentamos até o momento S0
questionamentos e posi¢oes que julgamos importantes e que
contextualizam e estruturam nosso pensar em uma pedagogia
decolonial, principios que respeitem tecnologias de
conhecimento comunitarias (principalmente amerindias e afro-
diasporicas). A partir de agora, apresentaremos proposicoes
sob um viés de pesquisa em arte, partindo de uma inten¢ao de
educagdo exusfaca, cuja errancia e desequilibrio estabelecem
uma trajetéria para um devir em educa¢io/experiéncia pessoal
e ancestral, um olhar que estabelece o desvio como caminho
de poténcias em um olhar de caboclamento, ou de
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reencantamento da realidade, onde o corpo assume o centro
do fazer-pensar.

Nossa proposta passa pelo que, em linguas angléfonas,
¢ conhecido como Arts-Based Educational Research (ABER) ou
simplesmente _Ar#s-Based Research (ABR), nos paises de idiomas
hispanicos, Investigacion Basada en las Artes (IBA) e, nos de
idioma lus6fono, Pesquisa (ou Investigacao) Baseada nas Artes
(PBA), ou Pesquisa Educacional Baseada nas Artes (PEBA), ou
ainda Investigagio Educacional Baseada nas Artes (IEBA).
Doravante chamaremos apenas de PEBA.

De modo geral, a PEBA, bem como a PBA, sdo frutos
da preocupacio de pesquisadores em compreender, valorar e
conceber a produgdo artistica como uma modalidade de
pesquisa académica, buscando metodologias outras além da —
até certo ponto positivista — escrita académica normatizada,
que nao atende totalmente a pluralidade das artes. Segundo
Belidson Dias (2013), o principal ponto de agdo dessas
metodologias é que elas, a partir do momento que diao énfase
a produgio artistico-cultural, acabam por romper, complicar,
problematizar e incomodar as metodologias normalizadas e
hegemonicas, que estabelecem, formatam, conduzem,
concebem e projetam os conceitos que permeiam a pesquisa
académica em artes, educagdo e arte educacao. Isto posto, a
PBA e a PEBA deslocam intencionalmente os modos
previamente estabelecidos de se fazer pesquisa e conhecimento
em artes, na medida em que aceitam e ressaltam categorias
como incerteza, imaginac¢ao, ilusao, introspeccao, visualizagao
e dinamismo (Dias, 2013, p. 19). Em suma, sio movimentos
que visam desafiar as metodologias pré-determinadas e propor
percursos investigativos baseados na pesquisa e criagdo
artistica.

A abordagem tedrico-metodologica mais conhecida da
PEBA ¢é a A/r/tografia, “uma metafora para: Artist (artista),
Researcher (pesquisador), Teacher (professor) e Graph (grafia:
escrita/representacdo). Na a/r/tografia, saber, fazer e realizar
se fundem” (Dias, 2013, p. 25). Ha, portanto, uma
sobreposicao e um entrelagamento entre pesquisa académica,
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criagdo artistica e processo de aprendizagem. Desta forma, é
possivel abarcar novas abordagens e ponderar sobre as relagdes
de pesquisa, criacdo artistica e producao de conhecimento.
Com essa metodologia, ¢ possivel uma hibridizagdo de
linguagens, gerando novas formas de representar os
conhecimentos, possibilitando inimeras perspectivas em arte e
em educacao. A ideia central, entdo, é produzir conhecimentos
e saberes de maneira sincronica a criacao artistica.

Nossa proposta atravessa a ideia de A/r/tografia'’,
embora se centre na pesquisa corporal. Considerando-se que a
maioria das pesquisas efetuadas hodiernamente utilizando-se
dessa abordagem encontra-se entre as artes visuais,
acreditamos ser necessario corporificar esse corpensamento, ja
que é no/com o corpo que atravessamos o mundo e somos
atravessados por este. Com o principio de uma educagao
exusfaca, em oOposicdo ao posicionamento aniquilador
hegemoénico em que ¢é necessario escolher isto aquilo,
acolhemos a abordagem da A/t/tografia e trazemos novos
elementos de forma a dar “corpo” ao trabalho com as
visualidades. Tais elementos nascem através das pesquisas
inicialmente proposta pela professora emérita da UFR]J,
Helenita Sa Earp, pesquisas essas que ainda hoje continuam a
se multiplicar e dar frutos, adaptando-se com o passar do
tempo e com o fluxo dos trabalhos e criagdes artistico-
académicas, como a criacao do curso de bacharelado em danga,
em 1994, dos cursos de bacharelado em teoria da danca e
licenciatura em danca, em 2010, ¢ do mestrado em danca, em
2018.

Ja na década de 1940, Helenita Sa Earp, entdo
catedratica de Ginastica Ritmica na Escola Nacional de
Educacao Fisica e Desportos da Universidade do Brasil, trazia
a discussao sobre a importancia da danga como um fator
educacional. Com a ebulicio da dan¢ca moderna no eixo EUA-
Europa na época, Earp ja problematizava as metodologias

17 Para mais informacées sobre PEBA e A/t/tografia, ver: Dias; Irwin
(2013); Oliveira; Charreu (2016); Aguiar (2011); Neitzel; Steil; Francez
(2022).
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arraigadas e hegemonicas do balé, que predominavam para o
ensino da maior parte de modalidades de danga existentes a
época em terras brasileiras. Ao refletir sobre o papel da danga
em didlogo com a educagao, Earp diz:

A dansa educacional nao pretende formar
artistas e sim libertar as qualidades do individuo
que ndo podem ser arrancadas de seu intimo por
outro processo a nio ser o do toque emocional.
E claro que a arte deve vir extremamente ligada
a0s outros objetivos, uma vez que nio se pode
falar em dansa sem pensar em estética. Digamos
porém que a arte é uma conseqiiéncia entre
muitas e nao apenas a unica consequéncia [sic|
(Earp, 1945, p.21 gpud Amaral, 2018, p. 295).

Ou seja, o processo de criagao artistica tem o papel
educacional de conduzir o individuo a descobertas sobre si
mesmo e sobre o mundo que nao podem se dar através do
controle e da repetigdo, tdo caros aos processos hegemonicos,
em particular se considerarmos a estruturagao colonial.
Entendemos que o direcionamento apontado por Earp se afina
grandemente a ideia de caboclamento, na busca do
reencantamento da realidade através de uma educacio exusiaca
posto que, ao contririo do que se preconiza através do
pensamento tido como ocidental e herdado de nosso processo
colonizador, nao possuimos um corpo que deve estar sujeito a
mente, mas sim que SOomMos um corpo, atravessado por historia,
cultura, vivéncias e experimentagdes.

Considerando a proposta de Earp de encarar o
processo de aprendizagem baseado no potencial de
desvelamento singular, é possivel tragar caminhos em dire¢ao
a apreensdao do conhecimento. Um desses caminhos, adotado
nos cursos de graduacao em danca da UFR]J, ¢ o que Motta
(2006) denominou como teoria fundamentos da danca.
Embora haja uma pesada estruturacio tedrica sobre essa
perspectiva, interessa-nos mais, neste momento, o viés da
metodologia. Sob a otica metodolégica, “mais que uma
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descricao dos métodos e técnicas a serem utilizados, indica as
opgoes e a leitura operacional que o pesquisador fez [faz] do
quadro teérico” (Deslandes, 1996, p. 42). Assim, com base
nessa abordagem, sugerimos a elaboragao de principios
metodolégicos criativos, que ndo seguem um padrio de
procedimentos, mas uma “cartografia circunstancial”’, que se
torna concreta e atualizada no fazer de cada aula, cada “fazer-
movimento” (Motta, 2006, p 130). Estes principios
compreendem pontos de apoio abrangentes, que tém por
finalidade absorver os referenciais do movimento humano nas
mais variaveis combina¢cdes em decorréncia de um labor
criativo, experienciado empiricamente no modo de ser e agir
subjetivo de cada corpo — tendo este como referencial
permanente e dinamico para a criagao de estratégias, analises e
questionamentos de ctiagio (Motta, 2006, p. 131)".

Uma das possibilidades metodoldgicas para uma PEBA
baseada nos fundamentos da danga pode ser o chamado
Pontos Fundamentais de Execugio. O principal diferencial
deste método para outros ja largamente utilizados e aceitos
como o do balé, por exemplo, ¢ que nos fundamentos da danga
as combinaces de movimentos sio da ordem do ilimitado.
Desta forma, o movimento per se nao ¢ classificado de forma
normativa através de regras ou nomenclaturas externas, que
abarcam certas formas, mas nao outras (Motta, 2000, p. 131-
132). Sao o que podemos denominar como “pontos de apoio”,
ou “pontos fundamentais” — enquanto no balé estes se dao
através de formas e movimentos pré-determinados, cujos
nomes automaticamente ja indicam a execu¢ao, o que aqui ¢
proposto é que esses pontos sejam variavels cineticamente, ja
que ¢é a partir de referéncias cinéticas basicas, apontadas a partir
da elaboracio do movimento, que o executor de tais
movimentos tera como referéncia sua propria acao, sabendo

18 Como principio norteador e delimitador da expetiéncia, usamos por base
cinco parametros: Movimento, Espago, Forma, Dinamica e Tempo. Como
a proposta aqui é encorajar uma abordagem diversificada e metodologias
que se alinhem com a realidade de cada lugar, ndo vamos nos aprofundar
em cada um deles. Para saber mais, ver: Motta (2000).
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quais os pontos fundamentais sobre os quais devera se ater para
determinada execugao (Motta, 2000, p. 132). Ao buscar tais
pontos, de forma analitica e experimental, consegue-se atitudes
corporais diversificadas, desvelando diversas possibilidades de
criacio do movimento. E um processo de pensar o movimento
e corporificar o pensamento — um corpensar.

Dos finais que se tornam reticéncias

Longe de propor pontos finais em conclusdes
univocas, nossa inten¢do aqui é a de provocar reflexdes e
incomodos para com as formas padronizadas e hegemonicas
de educagao. Embora com um maior enfoque na danga, por
direcionamento formativo, esperamos que as questoes aqui
levantadas levem a elucubragoes em areas diversas, permitindo
um maior borrar de fronteiras entre as disciplinas, uma
antropofagia de saberes — ndo no sentido preconizado pelos
modernistas da década de 1920, mas antes no sentido exusiaco,
da boca que tudo come, do conhecimento de frestas, do
malandro que se encontra em todos os caminhos. Um
pensamento decolonial para a educa¢ao implica questionar e
por a prova certezas repetidas muitas vezes ao longo dos anos,
desafiar padrées conhecidos e comprovados, em busca nao de
novos padrdes e certezas, mas de um novo olhar para o ato de
ensinar, para a relagao docente e para o mundo.
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Perspectivas antimachistas e artes da
cena: Enfrentando nosso adversario em
comum

Victor Hugo Neves de Oliveira
Narciso Telles
Luciano Correa Tavares

Introdugiao

O campo dos estudos em Artes da Cena tem
desenvolvido numerosas criticas sobre as opressoes sistémicas
e suas implica¢des no processo de producio de conhecimento
e criagdo artistica. Identificamos investigacdes sobre questdes
relacionadas ao racismo (Oliveira, 2022; Souza, 2020), ao
sexismo e aos preceitos da cisgeneridade (Fischer, 2017; Leal;
Rosa, 2020; Miranda, 2018), a bipedia compulséria e ao fetiche
pela deficiéncia (Carmo, 2019; Carmo, 2020), a gordofobia
(Ricarte, 2019; Silva; Magalhdes, 2021), dentre outras
expressoes reveladoras de injusticas sociais. Desse modo,
podemos considerar que tais pesquisas tém estruturado
importantes debates sobre os protocolos de criagio, o0s
processos de produgao de conhecimento e as praticas de
ensino aplicadas a area de Artes.

Por todo lado, pesquisadoras e pesquisadores — cujos
perfis  profissionais  desafiam  curriculos  colonizados,
referéncias de estudos racistas, praticas corporais gordofébicas
e capacitistas ou discursos tedricos sexistas reproduzidos
cronicamente em nossas instituicoes de ensino — chamam a
aten¢do para a urgéncia de um movimento politico, social e,
sobretudo, educacional que intervenha na constituicdo dos
espacos de ensino-aprendizagem com a finalidade de
estabelecer uma dimensao educativa equanime, justa e, de fato,
democratica. Esse projeto de carater, portanto, educacional
pretende ndo apenas censurar, por meio de diversas teorias
criticas, os efeitos do colonialismo na sociedade
contemporanea, como também elaborar praticas de
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interven¢do nos espagos de aprendizagem propondo
verdadeiras revolucdes nos formatos institucionais, nos modos
de convivio, nas conformacdes epistémicas dos cursos, das
disciplinas, das ementas, das teorias e das pedagogias
(Carvalho, 2020).

Nesse contexto, artistas, educadoras, educadores,
pesquisadoras e pesquisadores da Cena tém, de certa forma,
redesenhado a geografia de seus interesses investigativos e de
seus protocolos de criagdo. Em curso, podemos perceber um
forte movimento que confronta as estruturas consolidadas e
critica a dimensao do racismo, do sexismo e da desigualdade de
classe, dentre outras assimetrias estruturais, nos processos de
ensino-aprendizagem, nas praticas artisticas e no panorama da
consolidagaio do pensamento inovador. Destacamos como
exemplo uma das a¢oes desenvolvidas na Associaciao Brasileira
de Pesquisa e Pés-Graduagao em Artes Cénicas (ABRACE): a
criagao do Grupo de Trabalho Mulheres na Cena, resultado da
articulagdo das pesquisadoras Dodi Leal (UFSB), Ligia
Tourinho (UFRJ), Lucia Romano (UNESP), Luciana Lyra
(UER]), Maria Brigida de Miranda (UDESC), Veronica Fabrini
(UNICAMP), apds a realizagdo da Mesa Tematica “Vozes
Feministas” no Encontro da ABRACE (2018).

Dessa maneira, tomando a fundagao desse grupo de
trabalho como exemplo, podemos observar um emergente
campo de estudos no ambito das Artes da Cena cujo principal
objetivo é combater a marginalidade e a invisibilidade histérica
das praticas artistico-culturais produzidas por mulheres. Por
outro lado, apesar desse movimento, podemos verificar que
ainda existem pouquissimas contribuigoes tedricas na area que
apontem para a participa¢ao de pesquisas desenvolvidas por
homens sobre as agendas de combate e de enfrentamento ao
machismo e a dominagao sexista estruturada pelo patriarcado.
Essa auséncia pode ser resultado de uma percepgiao
globalmente difundida de que homens sido incapazes de
entender os estudos feministas, de compreender as opressoes
de género ou de colaborar com o fortalecimento das pautas de
combate a0 machismo no panorama da vida social.
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Por isso, esse texto busca compartilhar consideragoes
sobre os modos a partir dos quais trés artistas-docentes-
pesquisadores com atividades profissionais situadas em
diferentes regides do pais, a saber nordeste-sul-sudeste, tém
procurado produzir debates e reflexdes para o fortalecimento
de perspectivas antimachistas no contexto das Artes da Cena.
Partimos da seguinte problematica “como temos tentado
colaborar com o fortalecimento de perspectivas antimachistas
nas Artes da Cena?”. Nossa hipétese ¢ a de que todas as
pessoas devem se comprometer com a implementagio de
praticas combativas ao machismo estrutural e, com isso,
fortalecer estratégias de combate ao patriarcado, ao sexismo e
a misoginia na vida social e, especificamente, no panorama das
Artes da Cena.

Certamente, reconhecemos que vivemos em uma
situagao social estruturada por logicas patriarcais, falocéntricas
e miséginas. Salientamos, portanto, que de modo algum
desejamos ocupar o espago de protagonismo nos debates
acerca dos estudos feministas, mas nos interessa compartilhar
algumas considerag¢des sobre os modos a partir dos quais temos
tentado produzir reflexdes sobre as opressoes de género e, com
isso, buscado promover o fortalecimento de agendas
antimachistas no contexto dos processos de criagdo e das
praticas de ensino no panorama das Artes da Cena.

Metodologicamente, organizamos O texto como um
relato de experiéncias. Aqui, somos trés artistas-docentes-
pesquisadores: uma byxa preta (Sulurico, 2022), um homem
homossexual cisgénero preto e um homem heterossexual
cisgénero branco. Nossas atividades profissionais siao
desenvolvidas em trés diferentes regides do pais, a saber
nordeste-sul-sudeste: Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Buscamos
descrever um conjunto especifico das nossas vivéncias
profissionais com a finalidade de compartilhar nossas
tentativas de colaborar com o fortalecimento de perspectivas
criticas a0 machismo no panorama das Artes da Cena.
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Vale indicar que esse relato de experiéncias deriva de
um conjunto de trocas de mensagens eletronicas, estabelecidas
entre os dias 30 de abril de 2022 ¢ 12 de maio de 2022, via
grupo de Whats App. O grupo em questdo, intitulado
Masculinidades Feministas nas Artes da Cena, criado no fim de abril
de 2022, tem a intengao de se configurar como um suporte para
a troca dos processos de aprendizagem vinculados a
desconstrucio de idearios sexistas, para a circulagio de
referéncias sobre os sentidos sociais construidos acerca da ideia
de masculinidade e para a provocagio de entendimentos sobre
aquilo que hooks (2019a, 2019b) denomina como
masculinidade ~ feminista: um  exercicio  diario  de
reconhecimento da nossa participagdo nos processos de
opressao das mulheres. Esperamos contribuir com a circulagao
de novos sentidos sobre a importancia da participagao de todas
as pessoas no fortalecimento das estratégias de combate ao
machismo nas Artes da Cena; afinal, como indica hooks
(2019a) o feminismo ¢ para todo mundo.

O feminismo é para todo mundo

Cena 1: Externa. Quadra de futebol localizada no
bairro de Iraja, subtrbio carioca. Uma crianga de quatro anos
de idade caminha para o campo de futebol do bairro com seu
tio — homem preto, alto, de 6culos, aproximadamente 35 anos;
um primo e um vizinho. As criangas sao todas pretas e
possuem a mesma idade. Chegam ao campo de futebol. O tio
e o primo desejam jogar bola, mas a crian¢a e o vizinho
preferem correr pelo campo, brincar de se abragar e de pega-
pega. O tio comega a se contrariar e se enfurece. O tio afirma
que todos estao no campo de futebol para jogar bola. A crianga,
entretanto, declara de modo ingénuo que nio tem interesse de
brincar de futebol e prefere fazer outras coisas. O tio se
aproxima da crianga e questiona em alto tom se ela é um
homem ou um rato. Refletindo na possibilidade de se ver livre
para as brincadeiras que pretendia encenar, a crianca afirma:
sou um rato. A afirmacio ¢é seguida de um conjunto de
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violéncias fisicas e o retorno imediato a residéncia onde a
crianga ¢ colocada de castigo.

Cena 2: Interna. Escola localizada em alguma periferia
de Porto Alegre. Uma crianga preta de, aproximadamente, oito
anos de idade encontra-se sentada, de modo solitirio, em um
pequeno muro localizado no corredor do patio da escola. E o
momento do recreio. Um grupo de meninos riem e cochicham,
dentre eles um chama a aten¢iao da crianca sobre o muro. A
crianga, mesmo sem entender, tem por ele um sentimento
diferente. A sirene toca para o retorno a sala de aula, a crianca
se levanta e, de repente, se sente tocada nos glateos por aquele
mesmo menino de sua predilegdo. Apos o toque, o menino
volta para o seu grupo e recome¢am os cochichos e as
gargalhadas. Da reflexdo sobre “sera que ele gosta de mim” ao
“estao debochando de mim” se passa a dimensao de um
segundo. Efetiva-se um exercicio de poder onde a
masculinidade é testada por meio da efetivagdo de micro-
agressoes. A crianga decide nao ingressar na sala e se direciona
para o banheiro. Caminha pelo corredor que se transforma em
um espago sem fim e as lagrimas escorregam apesar de todo o
esforgo para reté-las: “segura o choro, homem nio chora” é o
que escuta dentro de si, enquanto se derrama entre sal e agua.

Cena 3: Interna. Universidade localizada em Minas
Gerais. Um homem adulto, professor de universidade publica,
branco, de 6culos, com idade aproximada de 45 anos, entra na
sala de aula. Inicia jogos de improvisagao teatral e exige certo
vigor fisico para o trabalho. Um dos estudantes se senta e nao
deseja participar da atividade dizendo-se cansado e
desmotivado com a atividade pratica. O professor insiste e
declara que aquilo pode se configurar com um ato de
desrespeito com a turma. O estudante prefere se retirar da sala,
mas sem antes deixar de gritar que o profissional em questao ¢
uma bicha safada.

kkck
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Essas cenas nao representam trechos de um roteiro de
filme, mas expressam formas de organizar sentidos sociais e
arranjos de vida por meio da violéncia estruturada pelas
orientagdes culturais de género. A ideia de género refere-se as
normas culturais de masculino e feminino, ou seja, a um
sistema discursivo orientado pelas representagdes culturais.
Podemos compreender que o conceito de género se refere a
condigao social pela qual somos identificados como homens
ou como mulheres. Por isso, partimos do pressuposto de que
ninguém nasce homem ou mulher, torna-se homem ou mulher
por meio de um conjunto de pedagogias da masculinidade e
feminilidade cujo escopo ¢ generificar as corporeidades
(Andreoli, 2011).

Nesse contexto, observamos um esforco socialmente
estruturado cuja finalidade é regular as subjetividades através
do compartilhamento de representagdes binarias de
masculinidade e de feminilidade. Essas representagoes,
compartilhadas por meio das instituicdes e dos processos de
sociabilizacdo, se organizam por meio de valores que se
pretendem absolutos, universais e, portanto, indiscutiveis.
Expressdes como “futebol é para macho”, “meninos nio
choram” ou “rosa é cor de menina” participam da formagao de
esteredtipos de género que conformam as subjetividades em
posi¢des sociais, historicamente, determinadas. Por isso,
conforme hooks (2019b), tornar-se homem, em sociedades
patriarcais, significa aprender a ser duro, a mascarar os
sentimentos, a defender o territério e a lutar; enquanto tornar-
se mulher significa aprender a obedecer, ficar quieta, ser limpa
e reconhecer que ndo se tem um territorio a defender.

No ambito dos estudos de género tem-se falado
em representagdes hegemonicas de
masculinidade e feminilidade, que sdo aquelas
que tentam imprimir nas “mentes” e nos corpos
dos homens e das mulheres determinados
padrdes, tentando firmar-se assim como as
unicas formas possiveis de ser masculino e
feminino. HEsses modelos hegeménicos, para se
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firmarem como tais, necessitam de um intenso
investimento para serem construidos e
constantemente ratificados. Sdao, por isso,
apresentados como algo que precisa ser
incansavelmente provado por um sujeito ao
longo de toda a sua vida (Andreoli, 2010, p. 2).

Esses modelos hegemonicos criaram uma dimensao de
oposicao para as relagdes estabelecidas entre os homens e as
mulheres no mundo. Dessa maneira, acreditamos tal qual
hooks (20192) e Lara e Jayme (2018), que o binarismo de
género estabeleceu a ideia de que os homens como grupo
beneficiario do patriarcado, historicamente privilegiados em
relacio as mulheres, nao poderiam colaborar com o
fortalecimento de agendas antimachistas, niao lograriam
contribuir com as perspectivas feministas e nio deveriam
participar da luta em prol da justica de género.

Podemos declarar, portanto, que a representagao
hegemoénica da masculinidade como fundamento do
patriarcado e dos abusos sexistas contribuiu,
significativamente, para gerar um movimento anti-homem no
campo dos estudos feministas e, por conseguinte, impactar o
debate critico sobre a participagao dos homens nas lutas contra
o machismo, assim como sua responsabilidade no processo de
configuracio de masculinidades alternativas (hooks, 2019a;

2019b).

Como todas e todos defensores das politicas
feministas sabem, a maioria das pessoas nio
entende o sexismo ou, se entende, pensa que ele
nao ¢ um problema. Uma multiddo pensa que o
feminismo ¢é sempre e apenas uma questio de
mulheres em busca de serem iguais aos homens.
E a grande maioria desse pessoal pensa que
feminismo ¢é anti-homem. A incompreensio
dessas pessoas sobre politicas feministas reflete
a realidade de que a maioria aprende sobre
feminismo na midia patriarcal (hooks, 2019a: p,
17-8).
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Conforme Lara e Jayme (2018), a percepcao vigente
sobre os binarismos de género e sobre as formas unificadas de
masculinidades e feminilidades em detrimento de suas
multiplicidades é um ponto chave para compreendermos o
porqué de tantos pesquisadores terem tido sua participagao
vetada no campo dos estudos feministas por mulheres que
experimentavam cotidianamente a domina¢ao masculina. Para
as autoras, apenas nos anos 1970, com o desenvolvimento das
propostas feministas e dos estudos das mulheres, os homens
provenientes dos movimentos feministas e gay reivindicaram
que eram passiveis de emancipagao, assim como as mulheres
com relacao a hegemonia das ideologias binarias de dominagao
masculina’.

Nesse contexto, o modelo de masculinidade
hegemoénica e unfvoca passou a ser desestabilizado pela
apari¢ao de masculinidades insurgentes vinculadas aos debates
antissexistas e anti-homofobicos. De acordo com hooks
(2019a), podemos considerar, portanto, que se no inicio do
movimento, o sentimento anti-homem serviu de impulso para
muitas das ativistas feministas pautarem questoes relacionadas
a igualdade de género e oportunidades de trabalho, com o
desenvolvimento das agendas e das propostas feministas, o
foco passou a ser a luta colaborativa em torno da justica de
género. Por isso, hooks (2019a) evidencia que, embora os
homens tenham sido os maiores beneficiarios do patriarcado,
o movimento feminista ndo se baseia em uma agenda anti-
homem, de mulheres contra homens, mas no enfrentamento as
estratégias de dominac¢ao e exploragao sexista.

! Certamente, entendemos que homens que reivindicam a emancipacio do
binarismo podem colaborar, em certa medida, com as agendas feministas;
entretanto, admitimos que, de modo ambiguo, esses mesmos homens
podem se utilizar do sexismo internalizado e estruturado nas organizagdes
societarias cuja orientagdo se constitui por meio de bases patriarcais. Por
isso, acreditamos que a participacio dos homens na luta contra o sexismo
pode ser limitada pela condi¢do das vivéncias socialmente estruturadas.
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Desde seu inicio, o movimento feminista foi
polarizado. Pensadoras reformistas escolheram
enfatizar a igualdade de género. Pensadoras
revolucionarias nao queriam apenas alterar o
sistema existente para que mulheres tivessem
mais direitos. Querfamos transformar aquele
sistema para acabat com o patriarcado. Como a
midia de massa patriarcal nio estava interessada
na visio mais revolucionaria, nunca recebeu
atencdo da imprensa dominante. A nogao de
“libertacdo da mulher” que pegou — e ainda hoje
esta no imaginario do publico — era aquela que
representava mulheres querendo o que os
homens tinham (hooks, 2019a, p. 21).

Vale ressaltar, entretanto, que apesar do conjunto das
lutas feministas ter sido ofuscado pelo patriarcado capitalista
de supremacia branca por meio de uma nog¢ao assentada no
paradigma reformista de “libertacio da mulher”, as origens
radicais do movimento feminista contemporaneo se
relacionam aos processos de reestruturagao das sociedades por
meio de fundamentacSes antissexistas e antimachistas. A ideia
¢ a de que ninguém nasce feminista ¢ que o feminismo ¢é para
todo mundo que se ocupe na confrontagio do sexismo
internalizado como padrio de organizacio das relagdes no
mundo vivido (hooks, 2019a). Por isso, hooks (2019a) declara
que um homem despojado de privilégios masculinos, que
aderiu as politicas feministas, ¢ um companheiro valioso de luta
e nao expressa uma ameaga ao feminismo.

A midia de massa conservadora constantemente
representava as feministas como “mulheres que
odeiam homens”. E quando havia uma fac¢io
ou o sentimento anti-homem no movimento,
eles destacavam isso como maneira de
desacreditar o feminismo. Nessa representacio
das feministas como mulheres que odeiam
homens, inclufram o pressuposto de que toda
feminista era lésbica. Apelando para a
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homofobia, a midia de massa intensificou o
sentimento antifeminista entre os homens.
Antes de o movimento feminista completar dez
anos, pensadoras comecaram a falar sobre como
o patriarcado era prejudicial para os homens

(hooks, 2019a, p. 104).

Nesse sentido, pensamos que o patriarcado é uma
forma de organizacio societaria prejudicial para as mulheres e
para os homens porquanto estrutura processos identitarios
baseados na constru¢io de masculinidades sexistas,
despreocupadas com a questio dos privilégios sistémicos e
acriticas no que tange a dimensao da dominac¢ao masculina.
Segundo Lara e Jayme (2018), a masculinidade sexista ¢
estabelecida por meio de um conjunto de violéncias que
envolve o forcoso prazer de estar entre homens, distinguir-se
das mulheres, mimetizar outros homens, sentir dor através da
violéncia e das disputas relacionadas a for¢a bruta, donde
depreendemos que nas sociedades baseadas em ldégicas de
dominacdo sexista destréi-se sentidos do autoamor, da
sensibilidade e da coletividade afetiva nos homens e nas
mulheres.

A crise da masculinidade hegemonica é resultado de um
conjunto de processos de lutas e resisténcias que enfatizam a
importancia de emanciparmos nossas subjetividades por meio
do desenvolvimento de agdes criticas e responsaveis.
Acreditamos que homens que tém configurado a construgao de
masculinidades alternativas podem se mover em dire¢iao a uma
agenda antimachista e, por conseguinte, em dire¢do ao
movimento feminista com uma pratica de enfrentamento
diario ao sexismo. A masculinidade feminista ¢ uma intencao
diaria, um tipo de comprometimento que deve ser assumido
por toda vida. Conforme nos declara hooks (2019b),
coletivamente podemos romper com a logica de género
patriarcal sufocante e ameagadora imposta as mulheres e aos
homens, reconstruindo nossas vidas, reconfigurando nossas
presencas ¢ libertando nossas feminilidades e nossas
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masculinidades por meio de um movimento de amor
revolucionario para todo mundo: o feminismo.

“Pudesse todo homem compreender, oh mae, quem
dera”?

As motivagoes para o enfrentamento as estruturas
patriarcais surgem por meio de processos distintos nas
mulheres e nos homens; entretanto, podemos identificar algo
em comum: uma espécie de consciéncia critica embasada nao
apenas pela identificacio de determinadas experiéncias de
sofrimento, dor ou alienagdo, como também pelo
entendimento ético e politico sobre o sexismo e pela rejeigao
aos fatores vinculados a dominacao machista. Por isso, se faz
urgente problematizarmos a relagdo de poder historicamente
estabelecida entre as formas de representacio dos géneros,
assim como celebrar a presenca das mulheres no campo dos
estudos feministas e compartilhar nossas tentativas de
colaborar com o fortalecimento de perspectivas antimachistas
no panorama das Artes da Cena.

Interessa-nos descrever um conjunto especifico de
atividades relacionadas a produc¢ao de debates e de reflexdes
acerca das opressoes de género e, com isso, apresentar N0Ssos
esforcos de colaboragao no fortalecimento de perspectivas
antimachistas no panorama das Artes da Cena.

Mediante o exposto, ressaltamos que nossas existéncias
foram durante muito tempo assombradas pela ideia monolitica
da masculinidade patriarcal: falocéntrica, dominante e
territorialista. Afinal, o modelo de masculinidade hegemonica e
univoca, estruturante de parametros reguladores da
masculinidade, era a expressio de um projeto inatingivel para
as nossas organizagoes comportamentais. Por outro lado, o nao
atendimento ao modelo da identidade patriarcal nos levou a
fortalecer e reconfigurar, em nossas praticas vividas, modelos
de masculinidades alternativas e heterogéneas ou byxarias
(Sulurico, 2022) cujas bases foram, constantemente,

2 Trecho da musica intitulada Super Homem (A Cangéo) de Gilberto Gil.
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perseguidas e vilanizadas, no contexto do patriarcado
capitalista supremacista branco.

Por isso, concordamos com hooks (2019b) que embora
a maioria dos homens permane¢a em um estado de negacgao,
recusando-se a reconhecer que a dor em suas vidas é causada
por um pensamento machista, podemos identificar a violéncia
patriarcal falocéntrica — que nao é expressa apenas pela
domina¢ao masculina das mulheres, mas também pelo conflito
estabelecido entre os homens e as diferentes manifestacoes de
masculinidades — como o fenémeno responsavel pelas
injustigas e assimetrias de género que afetam a autorrealizagao
das mulheres e dos homens.

Nesse sentido, hooks (2019b) nao apenas declara que a
transformagdo das representacbes sociais dos homens ¢é
fundamental para a constru¢io de agdes solidas e
comprometidas com a renovagao da luta pela libertagao, como
também nos convida a uma postura critica e ativa pela
descolonizagao das mentes e pela erradicacio do machismo,
nos chamando para a responsabilidade da estruturagao de
praticas vinculadas ao pensamento feminista em nossos modos
de viver.

Certamente, acreditamos que as praticas e estratégias
de ensino aplicadas ao panorama das Artes da Cena podem
configurar espagos revolucionarios ao fomentarem debates
sobre a opressao sexista e o conjunto dos consensos artisticos
machistas. Também cremos na cena e na criagao artistica como
um territério de exploracao de sentidos performativos que ao
explorar, por meio de fricgdes estabelecidas entre os materiais
ficcionais e biograficos, a noc¢io de masculinidade e
feminilidade hegemonica estabelecida pelo patriarcado, pode
ressignificar organizagoes comportamentais cujos
pressupostos se assentam na ideia de que ser homem ¢é
diferenciar-se de ser mulher.

Assim, com o propésito de compartilhar os modos por
meio dos quais temos tentado colaborar com o fortalecimento
de perspectivas antimachistas nas Artes da Cena através de
processos de ensino e criagao artistica, nos propomos, a seguir,
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a apresentar atitudes criticas as assimetrias de género
desenvolvidas nas universidades publicas federais brasileiras
onde trabalhamos como profissionais da educagiao do ensino
superior. Para tanto, adotamos o uso da escrita no formato da
primeira pessoa do singular como resposta a questio: “como
temos tentado colaborar com o fortalecimento de perspectivas
antimachistas nas Artes da Cena?”.

kokok

Resposta 01: Na Universidade Federal da Paraiba,
mais precisamente no Departamento de Artes Cénicas, tenho
percebido que a visibilidade, a apari¢io e a valorizagdo dos
estudos feministas e das masculinidades ndo hegemonicas tém
representado um esfor¢o de combate ao sexismo focado num
debate critico sobre a experiéncia das mulheres e dos homens
em uma estrutura social marcada pelo machismo. Como
docente da referida instituicao, dos cursos de Licenciatura em
Danga, Licenciatura em Teatro e Bacharelado em Teatro,
reconheco a importancia de compartilhar textos e perspectivas
tedricas cujas autorias se ancorem em debates combativos a
estrutura do patriarcado. Por isso, desde 2019, tenho utilizado
componentes curriculares de carater tedrico, como Educagao
das Relac¢oes Etnico-Raciais, Arte e Sociedade, Estudos
Avancados e Estudos Tedricos em Danga para desenvolver
abordagens criticas ao sexismo por meio da valorizacio de
textos que debatam os feminismos negros (Davis, 2017; hooks,
2019a; hooks, 2019b), as epistemologias feministas nas Artes
da Cena (Fischer, 2017; Leal; Rosa, 2020; Miranda, 2018) ¢ os
efeitos do patriarcado no processo de forma¢ao em danga e em
teatro (Barbosa, 2021).

Além disso, compreendo a necessidade de refletir junto
as educandas e aos educandos sobre o espago universitario
como um territério machista e miségino que nao apenas
silencia como também afugenta por meio de uma falsa ideia de
universalismo, neutralismo e objetivismo o corpo de saberes
produzido por mulheres. Compartilho, portanto, textos
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escritos por autoras que revelam a urgéncia de considerarmos
a dimensao das injustigas e assimetrias de género na produgao
do conhecimento no campo das Artes e identificamos aspectos
das produgdes cénicas produzidas por mulheres estimuladoras
de proposicoes feministas na cena.

Busco construir experiéncias baseadas em perspectivas
pedagdgicas engajadas, transformadoras e emancipadoras
(hooks, 2017, hooks, 2020). Nessa tentativa, desenvolvo
estratégias que se baseiam na leitura dos textos que constroem
um referencial basico e introdutério para os debates sobre o
feminismo e as Artes da Cena e utilizo de recursos pedagogicos
que integram aspectos conviviais, emocionais e analiticos nos
componentes curriculares em questdao. Por exemplo, as
educandas e os educandos desenvolvem exercicios de pesquisa,
realizando entrevistas semiestruturadas sobre o feminismo no
campus universitairio e retornando para a sala de aula
estimulados em compartilhar as diversas perspectivas;
vivenciam exercicios mnemonicos sobre a trajetoria das
mulheres em suas experiéncias de vida e escrevem cartas para
essas mulheres, o que, muitas das vezes, revela entendimentos
sexistas que podem ser comentados no espago da
aprendizagem; experienciam exercicios de construcao de textos
dramaturgicos ou poesias relacionadas as assimetrias de género
em nossa sociedade, dentre outras ag¢des que articulam a
aprendizagem sobre o feminismo com os sentidos da vida.

Inspirado em Miranda (2018), proponho o
visionamento de encenagdes que representem perfis de
feminilidade e masculinidade multiplos, ora em atendimento a
normatividade estabelecida pela l6gica do patriarcado, ora em
configuracao de praticas desviantes e, portanto, emancipadoras
das subjetividades. Procuro, com isso, problematizar as
representacoes, sobretudo, dos aspectos da mulher e do
homem hegemoénico no contexto da producio teatral,
coreografica e, por vezes, musical. Além disso, fundei um
movimento virtual em forma de grupo de Whats App, intitulado
Masculinidades Feministas nas Artes da Cena, que apesar de estar
em fase inicial, representa um esfor¢o de aprendizagem sobre
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as questoes relacionadas ao feminismo e, especificamente, as
masculinidades feministas.

Outra agao que desenvolvo diz respeito a busca por
simetria de género nos processos relacionados a sele¢ao dos
bolsistas e das bolsistas integrantes dos projetos que coordeno
no ambito da universidade. Tanto o Grupo de Pesquisa Cena
Preta — Quilombo, quanto o projeto de extensao Coletivo de
Dang¢a Redemoinho/UFPB possuem o mesmo numero de
bolsistas homens e mulheres em atividade, o que expressa uma
preocupagdo com a igualdade de oportunidades no processo de
distribuicdao dos recursos institucionais. Por fim, vale sublinhar
que no ano de 2019, elaborei em parceria com educandas e
educandos da Universidade Federal da Paraiba um trabalho
coreografico-performativo intitulado Se @ carapuga servir. O
processo pedagdgico aplicado ao ato performativo revelou a
operagdo com metaforas como um protocolo de
conscientizagao do saber, de organizagao dos sentidos criativos
de si e de engajamento ou ativismo artistico por meio do qual
denunciamos aspectos das opressoes sistémicas através da
producao de narrativas antidiscriminadoras de género e classe,
antirracistas e antiLGBTQIAPN+f6bicas.

Resposta 02: As praticas pedagdgicas desenvolvidas
no Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, mais precisamente aquelas que dizem
respeito aos componentes curriculares que ministro, expressam
uma introdu¢do aos debates sobre o processo de
descolonizacao dos saberes e das praticas por meio da
valorizagao de outras epistemes e estéticas. Como professor
substituto de ascendéncia africana, recém-ingressado no
campo das praticas pedagdgicas aplicadas ao contexto do
ensino superior, tenho buscado fortalecer reflexdes que
desenvolvam apontamentos criticos sobre as opressoes
estruturantes da sociedade brasileira. A disciplina Tépico IV:
Danga e Poética Afrodiasporica, por exemplo, um componente
curricular eletivo, é um espago que utilizo para discutir textos
basilares que permitem o entendimento das estéticas, éticas e
poéticas das dangas de ascendéncia africana.
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Para tanto, compartilho referéncias tedricas de
professoras como Amélia Vitéria de Souza Conrado (2017
2020), Inaycira Falcao dos Santos (2021), Luciane Ramos Silva
(2017), dentre outras. A partir desse ponto, tenho procurado
estabelecer relagées entre o corpo e possibilidades discursivas
diversas aplicadas ao contexto da cena, integrando questoes
relativas a dimensao étnico-racial, as politicas de inclusao e aos
estudos de género.

Busco colaborar com o fortalecimento de estratégias
antimachistas no panorama da formac¢ao em danca por meio
do uso de autoras, pesquisadoras e artistas negras, em
contraponto aos modos hegemonicos patriarcais e colonialistas
de pensar, fazer, discutir a danca no ambiente universitario.
Com isso, desenvolvo esfor¢os que buscam facilitar a
compreensio dos principios da criagdgo em danga como
posicionamentos  politicamente  engajados  provocando
atravessamentos entre ra¢a e género.

Além disso, nas aulas praticas, venho desenvolvendo
uma proposta de escrita de si em que as educandas e os
educandos experimentam, a partir de suas proprias trajetorias
corporais, formas de se movimentar por meio de estimulos em
didlogo com suas histérias pessoais. A pluralidade de corpos
permite a aparicao de modos singulares de composi¢ao o que
aponta para o potencial criativo da pratica em questao.
Reconhego que me encontro em um processo de disposi¢ao
relacional entre as orientagOes afrocentradas e as perspectivas
feministas. Assim, compreendo minha tentativa de fortalecer
agendas antimachistas no panorama da formacao em danca
como um posicionamento relacionado ao campo historico,
intelectual e poético dos saberes dos corpos ancestrais e as
estratégias de combate ao racismo. Considero que tratar a
tematica do corpo ¢ falar de uma escrita de mundo, uma escrita
de vida, de relagbes entre gentes e, por isso, se faz
extremamente relevante demarcar possibilidades discursivas
que sinalizem para os encontros sobre raca e género no
contexto de formacao em Artes da Cena.
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Resposta 03: Na Universidade Federal de Uberlandia
a questao chave desse texto tem se apresentado, de forma mais
contundente nos ultimos anos, por meio das agbes das
educandas e dos educandos do Curso de Teatro. Em
decorréncia, percebo  que docentes tém  tratado
continuadamente o tema em suas praticas artistico-
pedagdgicas. Acredito que o universo das praticas teatrais tem,
historicamente, conformado ideias sobre o feminino e o
masculino estruturadas por formas nio-hegemonicas de existir
e de se reconhecer. Entretanto, nos ultimos anos, com o
avanco dos debates sobre as opressoes estruturantes do
patriarcado capitalista branco, os espagos de formacio em
teatro passaram a apresentar diversas reivindicagOes de carater
politico-poético, com demandas identitarias por visibilidades e
por reconhecimento de modos préprios de existéncia. Como
ator, diretor e professor de Teatro percebo os modos por meio
dos quais os corpos das atrizes e dos atores, aprendizes ou
profissionais, convocam na cena e na vida apari¢des de género
diversificadas, algumas creio ainda inominaveis. O que era uma
condi¢dao social, um modo de ser, passa também, na cena
contemporanea a constituir-se como um modo de atuar, que
instaura e implica outros corpos, criando fricgdes com o0s
materiais ficcionais tradicionais. Atuar configura-se como um
paradoxo entre afirmar uma identidade e a0 mesmo tempo
profana-la por meio de uma disposi¢io corporal elementar
estritamente solidaria. Para Jean Luc Nancy (2015, p. 8)

A dis-posicdo original ou elementar ¢
estritamente contemporanea ¢ solidaria aos
corpos. Ela estabelece suas relagoes. As relagoes
ou razdo comum dos incorpéreos nasce da
disposicio como seu ato: separar, aproximar,
confrontar, juntar, rejeitar etc. Tudo jogos,
batimentos, pulsGes, repulsdes entre os corpos
se ex-im-pondo eles mesmos.

Nessa perspectiva, verifico que a cena contemporanea
ou cena expandida reconfigura a atuagio a partir da identidade
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autoral que a constitui nas mais variadas configuragcdes de
género, incluindo, inclusive, aquelas que estio fora desta
perspectiva  binaria. Os corpos cis e trans com suas
masculinidades ~ feministas ou  feminilidades diversas
redimensionam os principios e procedimentos de formacao
teatral constituidos, obrigando os cursos de formacio em
Teatro a uma urgente revisao curricular e procedimental.

Nas aulas de Improvisacao I e Improvisagao 1I, que
ministro na graduacio, e no Grupo de Pesquisa Caja/GEAC,
temos anualmente incluido praticas e estudos sobre como os
corpos em suas condigoes de existéncia e identidade podem
habitar mundos ficcionais se equilibrando entre a
representacao (instauracido de um “ente” de base ficcional ou
um corpo ausente) e a representatividade (instauragao cénica
do/a atuante). Para jogar ou improvisar, 0s cOrpos sio
convidados a estabelecer novas conexdes com os elementos de
cena, a principio o tempo e o espago. Durante as atividades
varios corpos vao em jogo reivindicando seus modos proprios
de relacio com o outro, com a outra, com O espago, com a
palavra etc., configurando novas perspectivas
improvisacionais, assim como, novas regras de condugao,
menos falocéntricas e diretivas, por exemplo. Nas aulas jogar é
uma condi¢ao de encontro, de ser olhado e olhar, de desejar.
Da boca ao esfincter.

No ano de 2021, em formato remoto, o Grupo de
Pesquisa Caja/GEAC desenvolveu um processo de
investigacao-criagao a partir da personagem “Ofélia”. Ofélia é
revisitada por diversos dramaturgos e dramaturgas ao longo da
histéria e cada qual recoloca a seu tempo e modo a questao da
mulher, do amor e da liberdade. Com Ofélia podemos revisitar
os modos de ser e existir desta personagem em relagdo a
Hamlet. Este processo nos levou as leituras dos estudos
feministas, as dimensdes das novas masculinidades e, por fim,
como os atores e atrizes iriam habitar os “mundos de Ofélia”.
No Grupo de Pesquisa Caja/ GEAC temos uma maioria de
pesquisadoras, o que foi fundamental para o processo de
criagao. Realizamos internamente uma série de videos-estudos
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das Ofélias em suas casas, a partir de ingredientes de
composicao. Como material resultante dessa investigacao-
criagao compartilhamos na Mostra de Teatro Cidade Livre um
conjunto de 08 (oito) audiodramas com as vozes ofelianas.
Neste  processo  artistico-pedagogico  iniciamos  a
problematizacio de questoes acerca da constituicio das
diferencas entre homens e mulheres na sociedade ocidental e
como a arte contemporanea tem recolocado esse debate a
partir de novas perspectivas.

Ja temos nos tempos que correm, uma clara
percep¢do dos varios discursos sobre as
questdes do mundo em jogo. Penso que a arte e
a educacio devem ser campos vibratérios dessas
questdes, ou seja, lugares de constituicio de
mundos anti-distopicos, desejantes, sonhados,
inventados e deste modo fortalecidos para as
lutas que virdo (Telles ez a/, 2021, p. 435).

Reconhego que nas atividades artistico-pedagdgicas
que desenvolvo no contexto da Universidade Federal de
Uberlandia ainda sao incipientes as praticas e discussoes
voltadas para as agendas antimachistas, mas, ja vislumbro
projetos futuros nos quais as questGes apontadas neste texto
serao referéncias obrigatorias, porquanto como canta Baby do
Brasil: — “[...] vem de 14 0 meu sentimento de set”.

Consideragoes finais

As reflexoes produzidas nesse texto, a partir das acoes
artistico-pedagogicas em curso na Universidade Federal da
Paraiba, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e na
Universidade Federal de Uberlandia, desenvolvidas por
artistas-docentes-pesquisadores e articuladas ao campo tedrico
dos estudos contemporianeos de género e sexualidades,
expressam os modos por meio dos quais temos tentado
produzir debates e reflexdes sobre o machismo no processo de
formacao em Artes.
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Metodologicamente, organizamos o texto como um
relato de experiéncias. Buscamos, por isso, niao apenas
compartilhar apontamentos tedricos e criticos sobre o
machismo, como também descrever um conjunto especifico
das nossas vivéncias profissionais com a finalidade de
compartilhar algumas tentativas de fortalecimento das
perspectivas antimachistas no panorama das Artes da Cena.
Nosso interesse foi contribuir com a circulacio de novos
sentidos sobre a participagdo de todas as pessoas no
fortalecimento das estratégias de combate ao machismo nas
Artes da Cena.

Vislumbramos que essas a¢oes fortalecam uma ampla
revisao das estruturas curriculares dos cursos de graduagiao em
Danga e Teatro, especialmente das licenciaturas, de forma a
evidenciar a diversidade de corpos, modos de existir e de
producao de conhecimento na area. Soma-se a 1SS0 O NOSSO
esforco na criagio de uma rede de pesquisa em torno das
masculinidades feministas nas Artes da Cena, para que aspectos
tematicos, teodricos, praticos e metodolégicos possam  ser
ampliados e revisados nas dinamicas das graduagoes e das pos-
graduagdes em Artes. Uma agdo significativa resultante dessas
articulacOes foi a realizacao da residéncia artistica “Coisa de
Macho?”:  subjetividades, ~ territorialidades e praticas de  cuidado,
ministrada pelo Professor Dr. Victor Hugo Neves de Oliveira
e pelo Professor Dr. Narciso Telles, em novembro de 2023, no
Programa Instalagao Residéncias, contemplado pelo Programa
Municipal de Incentivo a Cultura de Uberlandia.

Por fim, gostarfamos de dizer que consideramos que
um sistema de opressao como o machismo se desenvolve por
meio de inimeras tecnologias sociais que buscam marginalizar,
subalternizar e invisibilizar as perspectivas teoricas e artisticas
desenvolvidas por mulheres. Por isso, reconhecemos a
urgéncia de valorizarmos presencgas, estéticas e poéticas
feministas como um modo de fortalecer praticas de combate
ao machismo no contexto do ensino e da criacio aplicada a
cena.
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Como ja foi dito, reconhecemos que os desafios do
século XXI para as Artes da Cena estiao relacionados com o
fortalecimento das estratégias de combate as opressoes
sistémicas (Oliveira, 2021) e acreditamos que as perspectivas
feministas tém uma importante fun¢ao a desempenhar no
contexto da sociedade brasileira, para que nés, mulheres e
homens em suas multiplicidades, aprendamos a reconhecer e
combater o nosso adversario em comum: o machismo.
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Eixo III
Educag¢ao como ferramenta da

descolonizagao






Decolonialidade do dialogo inter-religioso
no Brasil

Babalawo Ivanir dos Santos
Mariana Gino

Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor
de sua pele, ou por sua origem, ou sua religido.
Para odiar, as pessoas precisam aprender, e se
clas aprendem a odiar, podem ser ensinadas a
amar, pois o amor chega mais naturalmente ao
coragio humano do que o seu oposto. A
bondade humana é uma chama que pode ser
oculta, jamais extinta (Nelson Mandela, Long
Walk to Freedom, 1995).

Conhecimento é Poder

Por mais que as pesquisas no Brasil tenham
consideravelmente avangado no campo da Historia das
Experiéncias Religiosas ainda sio poucas (ou extremamente
infimas) as produgdes académicas que buscam evidenciar as
resisténcias, as trajetorias e as produgdes de matrizes espirituais
e culturais africanas. Isso implica na permanéncia de uma
grande lacuna no campo multidisciplinar sobre pesquisas que
vislumbram apresentar reflexGes sobre o continente aftricanos
e suas matrizes religiosas e culturais.

Em Memdrias da plantacio, a psicanalista Grada Kilomba
relata uma experiéncia ativa que propos para as suas alunas e
alunos no intuito de lhes oferecer uma no¢io de como o
conhecimento e¢ o poder estao intimamente entrelacados
também no campo do conhecimento académico. Grada inicia
a sua aula fazendo algumas perguntas “simples” para a turma
de graduandos em Psicologia da Universidade de Berlim, entre
elas estavam: “O que foi a Conferéncia de Berlim em 1884-
85?7, “Quais pafses africanos foram colonizados pela
Alemanha”; “Quantos anos durou a coloniza¢io alema no
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continente africanor”; “Quem foi a Rainha Zinga e que papel
ela teve na luta contra a colonizagdo europeia?”: “Quem
escreveu Peles negras miscaras brancas?

Kilomba pontua que o exercicio nos permite:

Visualizar e compreender como conceitos de
conhecimento, erudicio e ciéncia estdo
intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade
racial. [...] Qual conhecimento estd sendo
reconhecido como tal? E qual conhecimento
nao o é? Qual conhecimento nao tem feito parte
das agendas académicas? E qual conhecimento
nao? De quem ¢ esse conhecimento? E quem ¢é
reconhecida/o  como alguém que possui
conhecimento? E quem ndo pode? Quem esta
no centro? E quem permanece fora, nas
margens? (Kilomba, 2019, p. 50).

Estar na margem, segundo bell hooks (1981), é ser
parte do todo, mas fora do corpo principal. De fato, na
presente pesquisa buscaremos evidenciar que ainda existe um
grande desconhecimento sobre os intelectuais e as intelectuais
africanas e as suas produgoes, sobretudo, quando falamos dos
estudos sobre experiéncias e as resisténcias dos religiosos e
religiosas de matrizes africanas que ainda estdo a margem das
produgdes académicas.

Absorvidos pela experiéncia apresentada por Grada
Kilomba, buscamos implementa-la como abertura das nossas
aulas nas disciplinas Historia Social da Intolerancia Religiosa e
Intelectuais Africanos e Africanas Subsaarianos(as) e Reescrita
da Histéria da Africa. Ambas ministradas no Programa de Pés-
Graduagao em Histéria Comparada da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, entre os anos de 2021 a 2023. Nelas
produziu-se reflexdes sobre os processos de reescrita da
Historia de resisténcias e luta dos religiosos e religiosas de
matrizes africanas contra a intolerancia religiosa e o racismo.
Para o nosso desespero (quase ja esperado), uma parte
extremamente expressiva dos participantes nao conhecia,
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nunca leram ou escutaram falar sobre o tema. Quando
conheciam, também em sua grande maioria, 0s temas
apresentados pelos discentes estavam ligados a perspectiva da
escravidao, sincretismos religioso, da conversao e demonizagao
dos adeptos das religides de matrizes africanas.

Durante esse exercicio, seja dentro ou fora do espaco
académico, foi possivel perceber que a escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie, a0 que tange a questio sobre a
reescrita da historia, é a pessoa que mais apareceu como
referéncia para as pessoas que participavam das palestras e dos
Cursos.

Entdo, buscando construir uma analise mais ampliada
sobre a ideia de conhecimento e poder fazer perguntas
pontuais durante nas aulas e nos cursos:

“Qual ¢ a nacionalidade da autora?”
“Qual grupo étnico ela pertencer”
“Quais sao as publica¢oes?”

“Qual universidade estudou?”

e

Como resposta nos devolviam apenas o siléncio
sepulcral que esperava que eu pudesse lhes dar a resposta.
Dessa maneira, para quebrar o gelo, a primeira a¢ao tomada foi
exibir a famosa palestra “O perigo de uma historia nica”,
disponivel no TED Talk, em 2009, posteriormente
comercializada em livro. Ao final do encontro, destacamos a
célebre frase da escritora que diz que “quando rejeitamos a
histéria unica, quando percebemos que nunca existe uma
histéria unica sobre lugar nenhum reavemos uma espécie de
paraiso” (Adichie, 2019, p. 16-17).

Destarte, foi possivel evidenciar, para os participantes
dos encontros e/ou das aulas, que tudo o que conhecemos e
tudo o que nao conhecemos, os processos de reescrita da
Historia resisténcias e luta dos religiosos e religiosas de
matrizes africanas contra a intolerancia religiosa e o racismo,
faz parte de uma constru¢io intelectual atrelada a ideia de
poder vinculada a uma matriz interpretativa europeia sobre
quem pode falar e o que pode falar.
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As questoes levantadas por Kilomba (2019), que
levamos para a pratica docente nos proporcionou endossar
sobre os seguintes pontos:

(i) Ainda existe um grande desconhecimento
sobre escrita da Histéria de resisténcias e luta
dos religiosos e religiosas de matrizes africanas
contra a intolerancia religiosa e o racismo, (para
além do que esta disponibilizado e acessivel);

(i) Quando sido veiculadas dentro e fora dos
ambientes académicos, quais sios as rotulacdes
e os silenciamentos sobre os sujeitos, religiosos
e religiosas de matrizes africanas?

Assim, foi possivel compreender que esses dois pontos
estao dentro de um contexto em que o uso da valoriza¢ao dos
passados coloniais, mesmo nos espagos académicos, ainda sao
as linhas de condugao das narrativas e de interpretacio sobre
escrita da Historia de resisténcias e luta dos religiosos e
religiosas de matrizes africanas contra a intolerancia religiosa e
o racismo. Ou, por assim dizer, o que chamamos de
descolonizacao intelectual académica tem wuma funcio
produtiva condicionada e usada como “palavras de ordem” e
um “empoderamento colonizado”. Vamos descolonizar o
pensamento académico promovendo a Lei 10.639/03, que
torna obrigatério o ensino da Historia e das Culturas Africanas,
mas, na pratica, continuamos a ter como ponto de referéncia o
que a academia europeia tem chancelado sobre o continente
africano.

Destarte, isso nos leva a outra questio: A quem
interessa em manter o silenciamento e o desconhecimento
sobre o tema? Ao longo das nossas trajetorias somos rotulados
por aqueles que detém o poder. Obviamente que precisamos
pontuar que se a academia nao é um local neutro, os interesses
sao condicionados, mas buscaremos aqui uma reflexdo de
Kilomba (2019) sobre a mascara do silenciamento académico.

A referida autora faz uma analogia com o instrumento
de tortura que ajudou o fortalecimento do projeto colonial
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europeu com as marcas ¢ as mascaras do silenciamento
académico que, por muitas vezes, nos condicionam a ter e a
produzir uma unica interpretacio sobre o passado.
Transportando tal andlise para o nosso estudo, podemos
compreender que as mascaras de silenciamento historico e
académico também ajudaram a fortificar o discurso e narrativas
que colocam as resisténcias e luta dos religiosos e religiosas de
matrizes africanas a margem da Histéria, ndo se resume a um
simples estudo apolitico da verdade, mas ¢ sim a reproducio
de relagoes de poder raciais e de género, que definem nio
somente o que conta como verdadeiro, bem como em quem
acreditar (Kilomba, 2019).

Assim, para compreendermos a importancia da
decolonialidade sobre os estudos acerca da intolerancia
religiosa, precisamos mensurar os impactos de tal violéncia na
nossa sociedade, bem como os silenciamentos que ainda existe
sobre a resisténcia contra a intolerancia religiosa e racismo.

Intolerancia Religiosa e a importincia da
Decolonialidade

A intolerancia religiosa, assim com o racismo, é um dos
maiores mecanismos de exclusao na sociedade contemporanea.
Como bem gostamos de pontuar, um brevissimo panorama
sobre as Histérias da formagdo social do Brasil nos permite
enxergar que a intolerancia e o racismo ainda sao os maiores
desafios para a construgao da coexisténcia pacifica, tolerancia,
respeito e equidade em varias partes do mundo e promogao da
equidade. Um desafio que vem se arrastando ao longo dos
séculos e se infiltrando dentro da sociedade e da politica
brasileira. Podemos dizer que a intolerancia religiosa ¢
caracterizada quando uma pessoa nao aceita a religido ou
crenca de outro individuo construida com base nas diferencas
e hierarquiza¢ao dos individuos, seus sistemas de crengas, suas
praticas culturais e espirituais (Gino; Santos, 2023).

Segundo a Constituicao Federal de 1988, no seu Art.
5°, inciso VI, assegura liberdade de crenga aos cidadaos,
conforme se observa:
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Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem
distingdo de qualquer natureza, garantindo-se
aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, 4 igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: [...] VI — ¢é
inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca,
sendo assegurado o livre exercicio dos cultos
religiosos e garantida, na forma da lei, a prote¢do
aos locais de culto e a suas liturgias

Nos dltimos anos, em que nos dedicamos aos estudos
da Histéria Social da Intolerancia Religiosa no Brasil, um dos
pontos que sempre se mostrou central para a promog¢ao e
solidificagao das equidades religiosas em nosso pais é a
compreensao da intolerancia como uma das vias de atuagao do
racismo, seja ele estrutural, cotidiano e institucional. Um rapido
“giro decolonial” sobre a génese da formacao da sociedade
brasileira, nos permite compreender que os impactos da
intolerancia religiosa sobre as relagdes sociais, politicas e
culturais ainda estao sendo alimentadas cotidianamente pelos
racismos.

E importante pontuar que a classificagao religiosa sobre
0 que vem a ser uma boa ou/e uma ma religiao nao faz parte
da cosmovisao e das experiéncias dos adeptos das religides de
matrizes africanas, que tém por base de concepgao as tradi¢oes
dos grupos étnicos africanos que chegaram ao Brasil na
condig¢do de escravos. Assim, ¢ fundamentalmente importante
evidenciar que para os todas as agoes, escolhas e vontades sio
responsabilidades dos proprios individuos e nao de uma forca
ou ente religioso que age sobre o mesmo.

Emmanuel Obiechina, ao descrever a experiéncia
religiosa negra na Africa, antes da colonizacio, nos diz que:

Nio existe qualquer dimensdao importante da
experiéncia humana que nao esteja ligada ao
sobrenatural, ao sentimento popular religioso e
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a piedade. [.] Tudo isso constitui parte
integrante da estrutura ideologica da sociedade
tradicional e ¢é essencial para uma interpretacao
exata da experiéncia no contexto social
tradicional (Obiechina, 1978, p. 208)

Essa visao estereotipada sobre as praticas espirituais e
culturais dos grupos étnicos africanos, a antropéloga Juana
Elbein dos Santos observa que:

Como nos ¢é conhecido, as culturas africanas
foram transportadas para o Brasil pelos escravos
negros que os colonizadores portugueses
trouxeram desde sua chegada, como parte de
seus bens e que mais tarde, importaram
diretamente da  Africa, particularmente da
chamada Costa dos Escravos (Santos, 2012, p.
20).

Pessoas que foram forcadamente destituidas e
traficadas para o continente americano trazendo consigo suas
culturas, religiosidades, formas de ver e entender o mundo, ou
seja, uma experiéncia religiosa totalmente diferente daquela que
aqui dominava, o catolicismo. Esta experiéncia religiosa, em
contato com o catolicismo portugués e as religides nativas
americanas, ganhou novas ressignificagoes e reconstrugoes.

Fomentados pelo racismo e pelo preconceito, os
processos de colonizacdo religiosa nas Américas ajudaram na
constru¢ao de uma ideia e identidade nao positiva das religides
e culturas de matrizes africanas. Processo esse que foi instigado
principalmente durante o crescimento dos grupos religiosos
evangélicos pentecostais e neopentecostais e o acirramento das
guerras espirituais.

Muito embora a intolerancia e o racismo estejam
conectados, por serem frutos do projeto colonial, essas
violéncias nem sempre vao operar juntas sobre a sociedade
brasileira. Ambas as violéncias coloniais forjaram relagoes e
hierarquias sociais, culturais, religiosas e espirituais com base
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na superioridade construida e fortalecida durante o
estabelecimento da colonialidade europeia no continente
americano e a ampliacio das relagdes com o continente
africano.

Deste modo, a intolerancia religiosa e o racismo como
herdeiros dos processos de colonizacdo, colonialidade do
poder, em solo brasileiro protagonizam o acirramento das
violéncias simbodlicas que naturalizam as diferengas culturais,
religiosas, espirituais e fenotipicas. F importante pontuar que
mesmo nao vivendo sobre a domina¢do colonial europeia,
podemos dizer que em nossa sociedade a cultura colonial ainda
se faz presente dentro das relagdes cotidianas produzindo uma
classificacdo hierarquica com base na diferenca construida
sobre o outro. Essa diferenca que outrora era “justificada”
biologicamente passou a ser recodificada de forma discursiva.
Sim, pois intolerancia e racismo sao discursos, colonialidade do
saber, antes de se tornarem violéncias fisicas, psicologicas e
patrimoniais.

Assim, a decolonialidade do didlogo inter-religioso
precisa ter por esséncia a critica e a desconstrucao da logica da
colonialidade que promovem as relagbes de poder e de
dominagao colonial. A decolonialidade do dialogo inter-
religioso precisa ser um ato de desprender da logica de um
unico mundo possivel e se abrir para a pluralidade de vozes,
caminhos e experiéncias religiosas. Um ato de abertura e
fortalecimento pelo direito a diversidade de ser, diversidade do
pensamento, diversidade das liberdades de culto e de credos. A
decolonialidade do dialogo inter-religioso ¢ em sintoma de
tolerancia.

Para compreendemos a importancia da decolonialidade
sobre o tema e os impactos dessas violéncias, basta voltarmos
os nossos olhos para os dados estatisticos apresentados no 11
Relatorio sobre Intolerancia Religiosa: Brasil, América Latina e
Caribe. Publicado em 2023, pelo Centro de Articulagao de
Populagdes Marginalizadas -CEAP e a UNESCO, II Relatério
¢ fruto das pesquisas, analises e estudos realizados pelos
pesquisadores e pesquisadoras do Observatério das Liberdades
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Religiosas do Centro de Articulagio de Populagoes
Marginalizadas (OLR/CEAP).

Para a constru¢ao deste documento, a equipe do
Observatério buscou acionar institui¢des via e-mail que
acreditamos que poderiam nos dar dados ou informagoes
(relatérios e agoes) sobre a tematica. Obtivemos como
devolutiva os dados do, Disque 100 do Ministério da Mulher,
Familia e Direitos Humanos, ISP (Instituto de Seguranca
Publica do Rio de Janeiro) e da Secretaria Estadual de Direitos
Humanos da cidade do Rio de Janeiro. Somados a isso,
reunimos os casos levantados pela Comissao de Combate a
Intolerancia Religiosa (CCIR), denuncias veiculadas na
imprensa a nacional, os dados apresentados pela comunidade
indigena, pela muculmana e pela comunidade judaica, sendo
possivel quantificar os casos de intolerancia religiosa que foram
veiculados nas midias e imprensas nacionais.

Assim, foi possivel constatar que a intolerancia religiosa
no Brasil faz parte da cultura, das relages sociais, economicas
e politicas.

Racismo e desconstrugiao

O racismo, como um “crime perfeito” que culpabiliza
e responsabiliza as suas vitimas pelas violéncias de seus
agressores (Fanon, 2008). Seja dentro ou fora dos espacos
académicos, nas rodas de conversas, nas relagoes religiosas,
socials e ou culturais. O racismo ainda é uma das garantias dos
privilégios da branquitude. Pessoas nao negras sem nenhum
tipo de comprometimento com a luta antirracista e por medo
de perder os seus privilégios, ou por ndo conseguir ver pessoas
negras no mesmo “patamar’ social e financeiro, criam
mecanismo de exclusao e hierarquizagao sociais (Kilomba,
2019).

Ao analisar as discrepancias dentro do mercado de
trabalho, entre pessoas brancas e negras, a professora doutora
Cida Bento estabeleceu uma otica interpretativa e de
observagao a qual chamou de pacto da branquitude, que nas
palavras da autora é o “pacto de cumplicidade nao verbalizado
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entre pessoas brancas, que visa a manter seus privilégios”
(Bento, 2015, p. 18). Segundo a referida autora, o “pacto da
branquitude” pode ser compreendido como a autopreservagao,
que atende a interesse de determinados grupos e perpetua o
poder de pessoas brancas. Mesmo sendo cunhado dentro de
um contexto de analise, o mercado de trabalho, podemos aqui
dizer que o pacto da branquitude também estd nos processos
de estudos e pesquisas sobre as herangas africanas no Brasil.

Como bem sabemos, os pafses que “experimentaram”
os processos de colonizagdo ainda vivem sobre a glorificagao
de um passado colonial e escravocrata, ¢ de extrema
importancia pontuarmos que o “pacto da branquidade” esta
engendrado nas relagoes sociais cotidianas entre opressores e
oprimidos. Por isso, precisamos pensar e dimensionar sobre
“os pactos das branquitudes”, no plural. Pois nosso objetivo
também ¢é evidenciaras as desigualdades estabelecidas pelas
pessoas que detem o poder. Muitos dizem pregar a diversidade,
a equidade, a tolerancia e inclusive colocam em seus objetivos
e discursos palavras de ordem que supostamente estao voltadas
para as minorias representativas.

Entretanto, essa diversidade e essa equidade toleravel
nao se aplicam quando as questdes estio voltadas para a luta
antirracista e decolonial dentro dos espagos académicos e sobre
os curriculos de formagao dos futuros profissionais. Ao
enfatizar os processos de colonilidade e racismo nos espagos
de formacio, Grada Kilomba (2019, p.53) enfatiza que
“Qualquer forma de saber que nao se enquadra na ordem
eurocéntrica do conhecimento tem sido continuamente
rejeitada sob o argumento de nio constituir ciéncia credivel”.

Ora, que o racismo constitui os processos de formagao
da sociedade brasileira além de ser recorrente, nos revela a
inabilidade dos dirigentes em promover agdes concretas contra
esse tipo de violéncia. Isso acontece, porque o pacto da
branquitude  possui um componente narcisista de
autopreservag¢ao, como se o “diferente” ameacasse o “normal”,
o universal (Fanon, 2008; Bento, 2015, Kilomba, 2019).

290



Entio, podemos dizer que as representatividades sdo
forjadas de tal forma que pessoas brancas acreditam que apenas
elas podam representar e falar pelas “minorias”, uma vez que a
ideia de universalismos e superioridade, que nao coloca as
pessoas negras como creditaveis politicamente, lhe
condicionam unicos representantes. Hsse sentimento de
superioridade estd na esséncia do preconceito e da
representacao que as pessoas brancas costumam fazer sobre
outro/outre e que permeia todos os campos das relacoes
sociais, politicas, culturais e espirituais.

Possivelmente vocé pode estar se perguntando sobre as
medidas que vem sendo adotadas! Mas, precisamos ressaltar
que tal possibilidade ainda ndo ¢ uma realidade pontual nos
cenarios atuais. Por isso, é imprescindivel apuragoes e punigdes
necessarias sobre essas violéncias que ainda permeiam a nossa
sociedade.

Destarte, entendemos que o grupo que mais sofre
intolerancia religiosa no Brasil era, de fato, o dos adeptos das
religides de matrizes africanas. Apesar de parecer algo “dado”
uma brevissima analise sobre a formacao social do Brasil e o
como a sociedade brasileira opera pela otica da ideia da
“democracia racial”, se fez necessario para o entendimento e
compreensao de que a intolerancia religiosa e o racismo tém as
suas bases de fundamentagdo muito préximas. Entretanto
precisamos pontuar que a intolerancia religiosa e racismo sao
agoes criminosas diferentes e, por mais que tenham as mesmas
raizes, elas precisam ser pontuadas e compreendidas em suas
fundamentagoes. Tanto por tras das acles de intolerancia
como de racismo estio em seu centro a ideia de superioridade
x inferioridade e as constru¢oes sobre a identidade do outro.

Grada Kilomba (2019) aponta que no racismo estio
presentes trés caracteristicas; a construcao da diferenca, valores
hierarquicos que juntos formam o terceiro ponto que ¢é
preconceito. A autora ainda pontua que ambos 0s processos
estao intimamente ligados e acompanhados pelo poder
histérico, poder politico, poder social e poder econdémico. “E,
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nesse sentido, o racismo ¢ a supremacia branca” (Kilomba,
2019, p. 76).

i) Racismo estrutural (quando pessoas negras
estdo excluidas da maioria das estruturas sociais
e politicas).

ii) Racismo institucional (se refere a um padrio
de tratamento desigual nas operagdes cotidianas
tais como em sistemas e agendas educacionais,
mercado de trabalho, justica criminal, etc).

i) Racismo cotidiano (refere-se a todo
vocabulario, discursos, imagens, gestos, agoes e
olhares que colocam o sujeito negro como
“outro/e”) (Kilomba, 2019, p. 77-78)

Segundo a referida autora dentro da estruturacao da
supremacia branca “outros/es” grupos raciais nio podem ser
racistas nem performar o racismo, pois nao possuem poder. O
racismo, por sua vez, inclui a dimensao do poder e é revelado
através de diferencgas globais na partilha e no acesso a recursos
valorizados, tais como representagao politica, agoes politicas,
midias, emprego, educagio, habitacao, saude” (Kilomba, 2019,
p. 76).

Caminhada em Defesa da Liberdade Religiosa:
Resisténcias contra a Intolerancia

Sem levantar bandeiras politicas e religiosas, A
Caminhada em Defesa da Liberdade Religiosa ¢ fruto de um
movimento espontineo e inter-religioso e em prol das
liberdades que nasceu em resposta aos inimeros casos de
intolerancia religiosa na cidade do Rio de Janeiro.
Rememoramos aqui, que os casos eclodiram apos a veiculagao,
no jornal Extra, da série de reportagens “Intolerancia religiosa:
o trafico remove até a £¢” (CCIR, 2010). Publicada entre os dias
15 e 18 de margo de 2008, a série denunciava que os pastores
das comunidades de favelas exigiam muito pouco dos bandidos
para a conversao: “os bandidos poderiam continuar no crime,
entretanto, precisaram expulsar a ‘concorréncia de seus
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territorios™. Em outra série de reportagens, “Inimigos de fé”,
também publicada pelo jornal Extra, em janeiro de 2009, é
possivel comprovar a situagao de exclusio e aniquilamento das
comunidades de terreiro no Estado do Rio de Janeiro (CCIR,
2010).

O fatidico episédio aconteceu no Morro do Dendé, na
Ilha do Governador, onde era possivel ler, segundo o jornal
Extra, na entrada da favela, a seguinte frase “Se Deus é por nos
quem sera contra nés”. A frase biblica estava assinada pelo
“Bonde do LG”, que ¢ uma referéncia ao chefe do trafico
Fernando Gomes da Silva, também conhecido como
Fernandinho LG ou Fernandinho Guarabu. Ainda segundo o
referido jornal, no alto do morro havia um grande painel
avisando: “Jesus é o dono do lugar”. Apds a averiguagao dos
crimes, as entidades federativas da umbanda e do candomblé
no estado do Rio de Janeiro, solicitaram uma audiéncia de
urgéncia com o secretario de Seguranca Publica, José Mariano
Beltrame, pedindo providéncias para garantir o livre exercicio
do culto religioso nas comunidades as quais pertenciam, visto
que alguns dos seus membros foram expulsos da comunidade
e outros proibidos de circularem com as suas vestes religiosas
e seus fios de conta.

Destarte, apds diversas manifestagdes publicas, em
defesa das liberdades religiosas e dos direitos de cultos pessoas
ligadas as diversas confissdes religiosas, defensores das
diversidades e membros de grupos sociais passaram a se unir e
reunir, anualmente, para em prol da tolerancia, da equidade e
da pluralidade para que juntos passaram a realizar o maior
evento inter-religioso do Brasil.

Ao longo dos ultimos 17 anos a Caminhada em Defesa
da Liberdade Religiosa vem chamando a atengao da sociedade
civil e das autoridades publicas para os riscos antidemocraticos
diante do crescimento dos casos de intolerancia religiosa em
nossa sociedade. Como bem pontua o professor doutor
Babalaw6 Ivanir dos Santos, em seu livto Marchar Naio é
Caminba (2019), “conflitos e disputas” religiosos nunca
deixaram de fazer parte das transformagdes sociais. Sim, nunca
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deixaram porque nio existe uma unicidade sobre religides e
religiosidades seja aqui no Brasil ou em qualquer outra parte do
mundo.

Entretanto, no Brasil os conflitos religiosos, ou melhor
a INTOLERANCIA religiosa estio de maos dadas com o
racismo e todas as formas de preconceitos. E nesta simbiose, a
intolerancia religiosa vai se camuflando cotidianamente em
opiniao pessoal dentro da nossa sociedade. Assim, podemos
compreender que na Historia da formagao social, politica e
econdémica do Brasil, a intolerancia religiosa, (assim como o
racismo) fez e ainda faz parte das relagOes sociais cotidianas.
Sem bandeiras partidarias a Caminhada em Defesa da
Liberdade Religiosa, surgiu no 2008 em reagao aos episddios
de intolerancia religiosa que aconteceram no Morro do Dendé,
na Ilha do Governador.

Para além da Caminhada em Defesa da Liberdade
Religiosa, os religiosos, religiosas, pessoas que lutam em prol
da diversidade e da tolerancia também criaram a Comissao de
Combate a Intolerancia Religiosa (CCIR), que passou a ser um
importante instrumento de acolhimentos e dendncias dos
crimes de intolerancia religiosas que vem acontecendo
continuamente em nossa sociedade. Segundo dados da prépria
organizacao, a CCIR hoje ¢é formada por umbandistas,
candomblecistas, espiritas, judeus, catdlicos, mucgulmanos,
malés, baha’is, evangélicos, hare krishnas, budistas, ciganos,
wiccanos, seguidores do Santo Daime, ateus e agnosticos.
Também sao membros da CCIR o Tribunal de Justica do Rio
de Janeiro, o Ministério Publico e a Policia Civil.

A histéria, hoje escrita pela comissio, rompe com a
velha tradi¢do, que pauta as religides sob o prisma da politica,
que se estende dos primoérdios da colonizagao no Brasil até os
dias atuais. Entretanto, o surgimento de uma nova geragao, de
luta e de resisténcia, ndo se distancia das paixdes dos grandes
momentos traumaticos ¢ formativos da  historia  das
comunidades religiosas afrobrasileiras. Mesmo composta, em
sua maioria, por adeptos das religides de matrizes africanas, a
CCIR levanta a bandeira do pluralismo das diversidades
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religiosas em beneficio dos didlogos interreligiosos. A CCIR
desponta no cenario religioso brasileiro como a primeira
organiza¢ao social, composta por religiosos das mais diversas
denominagdes, que busca promover e garantir os direitos da
liberdade religiosa.

Destarte, Caminhada em Defesa da Liberdade
Religiosa, organizada pela CCIR em parceria com o Centro de
Articulacio  de  Populagdbes  Marginalizadas ~ (CEAP),
tradicionalmente ¢é realizado no 3° domingo do més de
setembro, no Posto 6 da Orla de Copacabana, vem se
consolidando no Brasil e, principalmente, na cidade do Rio de
Janeiro, como uma das a¢des mais pontuais em defesa da
liberdade religiosa, da tolerancia e do Estado laico. Um evento
que além de projetar luz e reflexdes para a promogao de uma
sociedade mais humana, plural e diversa também luta em prol
do fortalecimento das bases democraticas que ainda fazem
parte da nossa sociedade.

Assim, o levante decolonial emerge como um ato de
resisténcia

O levante decolonial ndo se pauta somente em
superar o processo colonial de nossa historia e
nao se baseia s6 em procurar descolonizar as
regides  colonizadas, mas assumir uma
compostura de luta permanente para registrar
uma nova histéria dos colonizados como
personagens sociais participantes do processo e
ndo como meros agentes moldaveis, subjugados
e subalternos. A decolonialidade diz respeito ao
procedimento que almeja superar
historicamente a colonialidade ¢ pressupoe um
plano mais amplo, uma incumbéncia urgente de
insurreicio do modelo de poder colonial na
atualidade tendo em vista o amanha. (Gonzaga,
2021, p. 1206).
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Consideracoes Finais

Buscamos no presente artigo realizar analises que
possam fortalecer a compreensao das resisténcias contra a
intolerancia religiosa no Brasil como um ato decolonial.
Acreditamos, dessa forma, que esse trabalho nio esta de todo
terminado e que, possivelmente, ele abre uma possibilidade de
desdobramentos ~ futuros  para  outras  analises e
aprofundamentos sobre o tema.

E historicamente, no caso das religides de matrizes
africanas, a violéncia simbolica as estigmatiza e as desqualifica,
fomentando perseguicdes e tentativas de cerceamento a
liberdade religiosa, que vém crescendo a cada dia em nosso
pais. E por essa razao que no desenvolvimento buscamos
reconstruir os processos dessas construcdes sociais no Brasil,
ressaltando o processo de resisténcias, a Caminhada em Defesa
da Liberdade Religiosa.

A ideia de tolerancia, como aponta Norberto Bobbio
(2004), nasce, no século XVI, como uma tentativa de
convivéncia pacifica entre as denominagdes religiosas cristas
dentro dos recém-formados Estados modernos. O autor
buscou tracar explicagbes a respeito dos conceitos de
tolerancia, intolerancia e discriminagao religiosa que podem ser
interpretados como antonimos, entre tolerancia e intolerancia,
ou sindénimos, no caso de intolerancia e discriminagao religiosa,
por isso, sao passiveis de multiplos sentidos e interpretagoes.
Bobbio analisa que o significado histérico da nogao
predominante de tolerancia se refere ao problema da
convivéncia, provocada principalmente apds a ruptura entre
cristaos catolicos, com o Cisma do Oriente.

Bobbio aponta que a intolerancia se baseia na certeza
de se possuir a verdade absoluta, seja do ponto de vista
religioso ou social, caracterizada por procedimentos de
exclusio e de perseguicao. Ja a discriminagao religiosa pode ser
entendida e interpretada como um tratamento desigual, que
pode ser ocasionado ou proporcionado pelo preconceito racial,
de género, classe social, ou religiao.
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Podemos perceber um bom exemplo para tal analise,
ao entendermos que o Estado brasileiro, ao conceder
permissao para a presenga de crucifixos e biblias em prédios e
reparticbes publicas, e niao para atabaques ou simbolos
sagrados das religides de matrizes africanas, configura uma
discriminagdo religiosa, pois se baseia no consentimento de
tratamento desigual a um grupo religioso em detrimento dos
demais, colocando em xeque a laicidade do Estado.

Quando uma pessoa ¢ vitima de violéncia psicologica,
patrimonial e/ou fisica por causa da sua escolha religiosa, isso
se configura como intolerancia, seja ela com questoes raciais ou
nao. Como bem apontamos, os casos de intolerancia religiosa
véem crescendo a cada vez mais em nossa sociedade e
estabelecendo barreiras socias, politicas e econoémicas. Assim,
a decolonialidade se torna a¢ao dentro dos processos de lutas e
resisténcias por liberdade, tolerancia e equidade.
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O Ensino de Histéria Antiga da Africa no
Material RioEduca do 6° Ano do Ensino
Fundamental: Um ensaio a partir da
Pedagogia das Encruzilhadas'

Luis Filipe Bantim de Assumpgao
Jaqueline Batista Cordeiro

Marcela Gongalves de Oliveira Pinto
Rodrigo de Moura Santos

Introdugiao

A escola, enquanto um espago de formagao, deve
contribuir para que professores/as e alunos/as se tornem
sujeitos ativos e responsaveis com os rumos da comunidade em
que se encontram e dela usufruem. O cidadio, enquanto
participante da comunidade, nao pode negar a sua condigao de
agente social, haja vista que a negligéncia e a omissao
inviabilizam o aprimoramento socio-politico do espago em que
vivem. Portanto, a escola é o /ocus que assegura o preparo e o
aperfeicoamento do meio social, cabendo aos seus membros
realizar um “treinamento” cotidiano visando o seu objetivo
final, isto ¢, garantir que as geragoes futuras sigam oOs
parametros culturais preestabelecidos pela sociedade.

Edna Castro de Oliveira (2011) relembra que o
agenciamento inerente ao cidadio é algo que precisa ser
aprendido pelo sujeito, por nao se constituir como um saber
imanente. Dai a relevancia do espago de escolariza¢ao, tanto
formal quanto informal, para que as/os discentes tomem
conhecimento da necessidade de sua autonomia enquanto
cidadios em potencial, cabendo as/aos docentes servir-lhes de
exemplo desta competéncia. Paulo Freire (2011) nos ajuda a

! Este trabalho integra o Projeto de Pesquisa “O livro didatico e o Ensino
Basico: um instrumento de analise, debate e pesquisa”, cadastrado junto a
Proé-reitoria de Pesquisa e Inovacdo Tecnolégica da Universidade de
Vassouras, estando vinculado a Coordenagido de Pesquisa e Extensao da
Universidade de Vassouras, campus Marica.
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reiterar tais apontamentos ao declarar que a postura dos/as
professores/as é fundamental para o processo de ensino-
aprendizagem. Ao revelar a sua maneira de ser e pensar
politicamente aos/as discentes, os/as professores/as alinham
aquilo que dizem com a sua agao pedagogica, tornando-se um
exemplo aos/as seus/suas educandos/as. O/A professor/a
deve estar passivel as avaliagbes e apreciagoes de seus
interlocutores, de modo que nao haja incoeréncia entre o seu
modus operandi e o seu modus vivend:. Visto que ensinar exige a
corporeificacio pelo exemplo, de modo que exista uma
conexao direta entre a fala e o proceder docente.

Logo, ao pensarmos a cidadania como um dos
objetivos do fazer escolar e pedagdgico, as atitudes dos/as
professores/as exprimem como estes concebem o espaco e as
dinamicas de ensino-aprendizagem inerentes as institui¢oes de
escolarizagiao. Se tomarmos o Ensino Basico regular, no qual a
maioria dos/as alunos/as estio em processo de
amadurecimento pessoal, os/as docentes sao exemplos de
conduta e a forma como estes enxergam e apresentam oOs
saberes constituidos em suas disciplinas para fomentarem
novos conhecimentos em sala de aula, impacta diretamente na
vida desses/as estudantes, inspirando-os/as no decorrer de sua
formacdo. Retomando Freire (2011), este esclarece que o
espaco pedagdgico é um texto, cujos elementos podem ser
lidos em seus respectivos contextos e situagoes. Assim, quanto
mais evidente for a postura dos/as educadores/as, maiores as
possibilidades de alcancarmos sucesso na formaciao dos/as
discentes para a cidadania.

Se adaptarmos a légica de Freire teremos que o espago
pedagbgico é composto, também, pela disposicio dos
aparelhos eletronicos e do mobiliario, dos materiais
pedagdgicos, dos adesivos e das tintas que compdem a
ornamentagao das salas etc. Partindo especificamente para um
dos componentes que integram a sala de aula, enquanto texto,
os livros didaticos e as apostilas serdo os nossos objetos neste
artigo, ou melhor, faremos uma analise critica do Material
Rioeduca proposto para o 6° Ano do Ensino Fundamental,
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pela Secretaria Municipal de Educa¢io do Rio de Janeiro,
acerca do conteddo de Africa antiga e dos indigenas da
antiguidade brasileira. Tais esforcos residem na tentativa de
verificar se os pressupostos das leis 10.639/03 e 11.645/08 sao
contemplados na referida apostila, cujo conteudo esta alinhado
a Base Nacional Comum Curricular (doravante BNCC). Desse
modo, retomamos a tltima sentenga do primeiro paragrafo que
escrevemos, pois, destacamos que as escolas favorecem que os
sujeitos sejam inseridos e educados para corresponderem aos
parametros culturais preestabelecidos pela sociedade.

Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes (2016, p. 11-
12) pontuam que o Brasil se constituiu como um pais de grande
diversidade cultural “[...] em termos religiosos, artisticos,
musicais, culinarios [...]”, mas, em func¢ao da supremacia do
pensamento europeu, branco e cristio, todos os outros sujeitos
e grupos que nao estiveram imersos nessa perspectiva, foram
considerados uma alteridade natural a regra vigente. Os autores
demonstram que, no decorrer da Historia do Brasil, tornou-se
lugar comum a difusao da “missao civilizadora” portuguesa,
com o auxilio jesuita, sem a qual o territério permaneceria na
“barbarie”.

Em certa medida, esta retérica colonizadora ainda é
veiculada nos espagos de ensino-aprendizagem, assim
produzindo o silenciamento da populagao nao-branca diante
da légica de supremacia das “epistemologias do Norte”. Essas
premissas estdo diretamente associadas a Otica de um Norte
Global que estabelece os critérios de desenvolvimento politico,
social, econémico, cultural, intelectual e os propaga como os
unicos possiveis a civilizagao, fazendo com que todos os
demais locais do globo — e que nio estio no hemisfério Norte
— sejam definidos como a sua alteridade. Portanto, ao se
propagar os ideais do Norte como aqueles associados 2
“civilizacdo”, todos os outros referenciais sio definidos como
atrasados.

Assim, quando tomamos as Unidades Tematicas
propostas pela BNCC para a disciplina de Histéria, no 6° Ano,
temos o indicio de um posicionamento colonialista pela
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“invencao” do mundo classico, em detrimento das “outras
sociedades” (Brasil, 2018, p. 420). Os Objetos do
Conhecimento correspondentes a esta “Unidade” estabelece
uma abordagem cronolégica que parte da antiguidade africana
(o Egito, em particular), do Oriente Médio (a Mesopotamia) e
nas Américas (pré-colombianos), para culminar no “Ocidente
Classico”. O colonialismo da BNCC ¢ evidenciado pelo termo
“pré-colombiano”, cuja énfase recal no marco temporal
instituido pelo contato dos europeus com as Américas. Na
Unidade Tematica seguinte, intitulada “Légicas de organizagiao
politica”, as primeiras formas de governo analisadas sio as da
Grécia e a de Roma, citando a relevancia das praticas de
dominagdo e expansio destas culturas no mundo antigo.
Embora haja um Objeto do Conhecimento interessado em
tratar das “[...] diferentes formas de organizagao politica na
Africa” (Brasil, 2018, p. 420), as Habilidades correspondentes
a este nao faz qualquer mengao ao continente africano e as suas
formas de organizagao politica, como vemos abaixo:

(EFO6HI10) Explicar a formagdo da Grécia
Antiga, com énfase na formacio da poélis e nas
transformacdes politicas, sociais e culturais.
(EFO6HI11) Caracterizar o processo de
formacio da Roma Antiga e suas configuracoes
sociais e politicas nos periodos monarquico e
republicano.

(EFO6HI12) Associar o conceito de cidadania a
dinamicas de inclusdo e exclusio na Grécia e
Roma antigas.

(EFO6HI13) Conceituar “império” no mundo
antigo, com vistas a analise das diferentes formas
de equilibrio e desequilibrio entre as partes
envolvidas (Brasil, 2018, p. 421).

Segundo Luiz Rufino (2019, p. 6) esse ¢ um traco da
heranc¢a colonial, que se mostra como um grande carrego, ou
seja, um tipo de energia “pesada” que precisa ser desfeita por
meio de um despacho para desobstruir a ma sorte que se encontra
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neste caminho histérico, cultural e social que pretendemos
superar, através da sala de aula. O carrego vivenciado em nossa
interagao didatico-pedagogica, em fungao da heranga colonial
e da sua reprodugao cotidiana na estrutura de nossa sociedade,
precisa ser despachado por meio de uma atitude decolonial.

Nesse sentido, uma das alternativas para lutarmos
contra esse viés de dominacio ¢ a promogao das
“epistemologias do Sul”, uma vez que estas dao centralidade
aos conhecimentos produzidos em Africa, nas Américas e nos
Orientes, sem estarem submetidos aos paradigmas
hegemoénicos citados. Para tanto, ao historicizarmos a
antiguidade mediterranica, veremos que nao havia divisoes
geopoliticas como paises e continentes, tornando as tradigdes
locais, as linguas e as suas variagdes dialetais, a relagao dos
sujeitos com o sagrado e as praticas especificas de cada grupo
de pessoas em entidades culturais fluidas e constantes, as quais
eram reconhecidas em diversas regides, sem estarem
delimitadas por um mesmo espa¢o “nacional”. Com isso, nao
coadunamos a ideia de retirar o Mundo Antigo do curriculo,
mas sim de compreendé-lo em sua diversidade e interagdao que
constitufam as comunidades antigas.

Com isso, uma abordagem decolonial empenhada com
a transculturalidade mediterranica, por exemplo, é capaz de
perceber que nao havia uma restricdo geografica entre as
entidades  culturais do Mediterraneo, permitindo-nos
identificar que existiam pdlkis gregas na Africa, na Asia e na
Europa, com énfase ao atual leste europeu; quando pensamos
Roma, as elites do periodo imperial nao estavam restritas a
Peninsula Italica, visto que a dinastia dos Severos tinha
membros da Libia e da Siria. Em virtude dessa circularidade
inerente as culturas da antiguidade mediterranica, partiremos
da Pedagogia das Encruzilhadas, pensada por Luiz Rufino em sua
obra homonima para promovermos os saberes inerentes ao
hemisfério Sul e, com isso, apontarmos meios de
descolonizarmos o cutriculo escolar e o Ensino de Historia,
com énfase a antiguidade. Somado a tal perspectiva, almejamos
que os grupos silenciados e subalternizados na trajetoria
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historica brasileira tenham voz e visibilidade, tanto nos temas
abordados em salas de aula, quanto no meio social em que
vivemos. Essa postura é uma reagdao, e um enfrentamento
direto, a dominagao politica, social, cultural e epistemologica
do Norte Global, cujo propdsito ¢ manifestar a sua
contribuicdo histérica como a Unica possivel para a
humanidade, nem limitarmos a nossa percep¢ao as demandas
do eurocentrismo.

Considerando os pressupostos de Rufino (2019, p. 12)
o nosso objetivo fundamental é um Ensino de Historia
Antirracista, empenhado em combater o esquecimento do
outro que, no caso brasileiro, sao os valores ancestrais
africanos, afro-brasileiros e indigenas, além de evidenciar o
contato e as trocas culturais que mantiveram com outros povos
na antiguidade. F somente através do ndo esquecimento que
podemos promover “a invenc¢do de novos seres, livres e
combatentes de qualquer espreitamento do poder colonial”
(Rufino, 2019, p. 12). Para tanto, cabe aos/as professores/as
problematizarem o curriculo escolar, norteado pela BNCC,
sugerindo alternativas que levem os/as nossos/as estudantes a
questionarem e a conhecerem os conteudos abordados nas
aulas de Histéria. Em virtude da limitagdo do nosso artigo,
optamos por analisar o tratamento dado ao continente africano
e aos indigenas brasileiros na antiguidade, demonstrando que o
Material Rioeduca generaliza percepgdes de mundo, optando
em conservar a tradicdo colonialista dos curticulos e da
educacio brasileira.

O colonialismo da educagio, o silenciamento do nao-
branco e a encruzilhada como alternativa

Para correspondermos aos objetivos propostos,
iniciamos essa analise mobilizando os apontamentos de
Fernando Seffner (2019, p. 22) acerca da aprendizagem
significativa. Segundo o autor, esta se define pela necessidade
de se trabalhar conteddos e formas pedagogicas vivenciadas e
que facam a diferenca na vida de estudantes e professores/as.
Afinal, embora a Histéria seja um conhecimento narrado, este
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nao pode se ver refém de uma narrativa inconsistente e
superficial, para que nao se torne meramente informativo.
Convergindo Seffner e Rufino (2019, p. 13) vivenciamos no
processo de ensino-aprendizagem um verdadeiro desencanto,
posto que a tendéncia escolar hegemonica continua
promovendo uma agenda colonialista que se afasta da realidade
social da maioria dos/as brasileiros/as. Assumpcio ¢# al. (2023,
p. 91-92) demonstraram que esse tipo de abordagem, inerente
ao Norte Global e que vem sendo reproduzida na maioria das
escolas de nosso pais, fazem com que a educagdo seja
monocromatica. A ctitica dos autores reside na maneira como,
ainda hoje, a Historia brasileira trata unicamente dos feitos dos
grandes personagens brancos, ricos, cisgéneros e cristios do
passado. Mas, como podemos tornar o meio social mais justo
e democratico se o ensino escolar preza, unicamente, pelas
realizagoes da branquitude?

Chimamanda Ngozi Adichie (2009, p. 6) comenta que,
em sua infancia na Nigéria, foi incentivada a leitura pela familia,
consumindo livros estadunidenses e britanicos de maneira
avida. Adichie afirma que as personagens que criara em suas
primeiras experiéncias escritas eram brancas com olhos azuis,
que comiam magas, brincavam na neve e ficavam felizes
quando o sol safa. Entretanto, como a autora esclarece, ela vivia
na Nigéria — um pafs no continente africano — e la nao tinha
neve, eles ndo comiam magas, mas, mangas e tinham contato
constante com o calor do sol, demonstrando que a
representacao das pessoas que criara, em seus primeiros
experimentos literarios, se baseou nos protagonistas e lugares
descritos nos livros que leu quando crianga e, nenhuma dessas
imagens, correspondia a populagdo de seu pais. A autora nos
chama a atencdo para o perigo de uma histéria tnica, bem
como monocromatica (Assumpcao ef al. 2023), afinal, ela faz
com que o outro, a alteridade da branquitude, seja
gradativamente apagado da Histéria. Esse ato de violéncia é
reproduzido cotidianamente em nossas escolas no Brasil, uma
vez que conservamos a narrativa eurocéntrica em nossa BNCC,
impactando no conteudo de livros e apostilas, sem criarmos
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alternativas possiveis e plausiveis a essa realidade, sem oferecer
de fato uma aprendizagem significativa que respeite o contexto
social do aluno — apresentada como a unica vigente e, por
extensio, valida.

Camilla Samira de Simoni Bolonhezi e Gabriela da Silva
Sachelli (2020, p. 406-407) esclarecem que o sujeito ocupa uma
posic¢ao social no meio em que vive, a partir da fisionomia que
associou a sua identidade pessoal e coletiva. A auséncia de
personagens afro-brasileiras e indigenas dotadas de um szazus de
preponderancia social na literatura, nos livros didaticos ou
apostilas e em filmes, séries e brinquedos impedem que essas
pessoas se enxerguem como parte do mundo que integramos.
Por outro lado, é comum que a populacio niao-branca esteja
em posigdes pejorativas e subalternizadas nessas formas de
representacao da vida em comunidade, refor¢cando o estigma e
a violéncia diarios que o colonialismo e a branquitude impoem
a nossa cultura e populagao.

O relato de Adichie pode ser complementado por
Grada Kilomba (2021, p. 11, 27-28), ao declarar que o
silenciamento do nao-branco é uma estratégia politica para
assegurar a primazia de um relato Unico. Ao expor a sua
experiéncia como uma mulher preta portuguesa que cresceu
em Lisboa, em meio a uma cultura que parece regozijar-se com
o colonialismo lusitano, a autora sublinha que nunca se
compreendera como  sujeito/agente de sua realidade
sociocultural. Kilomba (2021, p. 34) continua e refor¢a que o
silenciamento do nio-branco é um mecanismo de exclusio
social, étnico-racial, individual, servindo para negar a existéncia
do outro enquanto sujeito. Logo,

[...] O sujeito branco de alguma forma esta dividido
dentro de si proprio, pois desenvolve duas
atitudes em relagdo a realidade externa: somente
uma parte do ego — a parte “boa”, acolhedora e
benevolente — ¢ vista e vivenciada como “eu” e
o resto — a parte “ma”, rejeitada e malévola — é
projetada sobte a/o “Outra/o” como algo
externo. O sujeito negro torna-se entdo tela de
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projecao daquilo que o sujeito branco teme
reconhecer sobre si mesmo, neste caso: a ladra
ou o ladrio violenta/o, a/o bandida/o indolente
e maliciosa/o. Tais aspectos desonrosos, cuja
intensidade causa extrema ansiedade, culpa e
vergonha, sio projetados para o exterior como
um meio de escapar dos mesmos (Kilomba,
2021, p. 36-37 — todos os grifos sio da propria
autora).

Karla Andrezza Vieira e Cristiani Bereta da Silva (2022,
p. 328-330) nos leva a ampliar as colocagoes de Adichie e
Kilomba, ao defenderem que esse processo de distanciamento
entre a branquitude e o ndo-branco se configura em um embate
pela memoria. As autoras denunciam, a partir de Paul Ricoeur,
que as “estratégias de esquecimento” criam narrativas que
estruturam os vinculos entre os sujeitos do presente e 0Os
acontecimentos do passado, de modo que estes possam criar
um projeto de futuro. Por isso, quando o passado afro-
brasileiro e dos indigenas ¢ deixado de lado no Ensino de
Historia, as pessoas tendem a afasta-lo de sua realidade para,
gradativamente, esquecé-lo. Seguindo a perspectiva de Vieira e
Silva (2022), a ruptura na relagao do presente com um dado
passado impossibilita que este integre o planejamento de um
futuro que se queira empenhado com a diferenca e a
democracia. O que reitera a preponderancia do colonialismo e
a manutencao de uma estrutura social racista, discriminatéria e
preconceituosa.

Renilson Rosa Ribeiro (2019, p. 35) pontua que a
negacao, a auséncia e/ou a subalternizacio do nao-branco nas
narrativas escolares lhes atribui uma inteira passividade, o que
dificulta a “[...] analise explicativa das revoltas, protestos, greves
etc. Hssa atribuicdo ou rotulagio acaba por conduzir a
reificagdo das massas, a transformacao destas em ‘objeto’ [...]
destituidas de vontade, de humanidade”. O que Ribeiro esta
empenhado em tragar é o processo pelo qual a populacio
marginalizada, como um todo, foi devidamente apagada do
curriculo de Histéria — convergindo com Adichie (2009) e
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Kilomba (2021). Dito isso, Seffner (2019, p. 23) defende que
cabe aos/as professores/as de Histéria, em particular,
desenvolverem uma educagao para os temas sensiveis, os quais
se inserem na aprendizagem significativa, posto que os grupos
hegemonicos detém a necessidade de colonizar a escola e as
praticas docentes. Nesse sentido, Rufino (2019, p. 14) sugere a
mobilizagdo de uma gramitica poética das encruzilbadas para
salientarmos a fragilidade da agenda colonial, cujo controle da
vida estabeleceu uma ordem binaria de funcionamento,
reduzindo as complexidades das culturas e dos povos do Sul
Global.

Com isso, uma aprendizagem significativa em Historia
¢ aquela que aprofunda as narrativas, que envolve os/as
discentes na constru¢io de novas interpretagdoes sobre os
conhecimentos socialmente produzidos e instituidos, além de
assegurar que a escola seja um lugar de didlogo, capaz de
fomentar percepgdes democraticas de mundo e a justiga social.
Entretanto, em uma cultura colonialista como a brasileira, isso
s6 se torna possivel quando entendemos que o “eu” depende
do “outro” para existir, mas, nao como uma alteridade ofensiva
e sim como a sua complementaridade — desembocando na
encruzilhada. Em certa medida, ousamos afirmar que as escolas
sao verdadeiras encruzilhadas, pelas quais atravessam inumeros
saberes e visoes de mundo que nos aproximam da existéncia
em comunidade e da diferenga que a constitui.

Todavia, Seffner (2019, p. 22-23) demarca que a escola,
pot ser um local de vivéncias e de aprendizado, refuta grande
parte daquilo que foi apreendido no seio familiar,
principalmente quando leva os/as jovens a entrarem em
contato com os valores do mundo publico, das liberdades
laicas, com a justica social e a ética republicana. Dessa forma,
uma educacao em temas sensiveis cria questionamentos sobre
os sentidos de presente e passado, desnaturalizando
concepgbes generalistas e colonialistas que favorecem,
unicamente, os interesses dos segmentos sociais hegemonicos,
hétero-patriarcais, brancos, preconceituosos e que legitimam as
suas escolhas e posturas em uma tradi¢ao cultural que se
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alicercou na exploraciao de africanos, de afro-brasileiros, de
indigenas, de mulheres, de estrangeiros — todos em maior ou
menor grau em situagoes sub-humanas.

Ao tomarmos a encrugilhada como pratica didatico-
pedagdgica exploramos as fronteiras que, embora tenham sido
criadas para dividir o mundo, evidenciam uma trama complexa
e codificada da existéncia (Rufino, 2019, p. 15). Para
assegurarmos uma aprendizagem significativa que integre a
encruzilhada pedagogica no Ensino de Histéria é necessario o
agenciamento de professores/as e estudantes nas salas de aula,
de modo que estas sejam devidamente identificadas como
espagos de cruzamento e de producao de conhecimentos, porém,
sempre respeitando as ambivaléncias, imprevisibilidades,
contaminagdes, dobras, atravessamentos, nao-ditos, presencas
multiplas, sabedorias, linguagens e possibilidades de vida.

O agenciamento em prol de uma aprendizagem
significativa estd comprometido com a percepg¢ao critica da
sociedade e a disposi¢do dos seus membros de torna-la um
lugar melhor para todos os que nela residem. Dai os temas
sensiveis, citados por Seffner (2019), sao imprescindiveis para
que estudantes e docentes questionem quem sio e quais sao os
seus verdadeiros papéis junto ao meio social. Mediante as
considera¢des de Luiz Rufino (2019, p. 15) propomos que os
temas sensfveis sejam interpretados pelo viés da encruzilhada em
conformidade as potencialidades de Elegbaraz, uma das
manifestagoes da divindade Exu, isso porque a sua esséncia
expressa o dinamismo e rompe com o binarismo, engolindo o
que existe ¢ que fora condicionado pelo colonialismo, para
cuspi-lo transformado. Espera-se que este tipo de postura
didatico-pedagdgica permita que a Historia se constitua em um
campo de resisténcia, capaz de desnudar as estratégias de poder

2 Prandi (2001, p. 73-75) informa que Elegbara ¢ uma potencialidade de Exu
caracterizada como aquele que a tudo devora, mas, apds confrontado por
Orunmila, devolve tudo o que devorou, aceitando trabalhar para este Orixa,
desde que se alimentasse primeiro em todos os sacrificios e oferendas
realizadas.
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vigentes e para denunciar a soberania e a dominagdo dos
principios do Norte Global, culminando na sua transgressao.

Por outro lado, a encruzilhada que vislumbramos para o
Ensino de Histéria ndo pretende negar a modernidade
ocidental, e sim, retird-la de sua majestade, desnuda-la,
manifestando que é tdo contaminada quanto aquelas formas de
existéncia que julgou como incivilizadas (Rufino, 2019, p. 15).
Adaptando o referencial teérico de Rufino aos nossos
objetivos com o Ensino de Histoéria consideramos que o ato de
cruzar “|...] é o devir, o movimento inacabado, saliente, nio
ordenado e inapreensivel. O owzo versa-se como
atravessamento, rasura, cissura, contaminac¢ao, catalisacio,
bricolagem” (Rufino, 2019, p. 16). Ao tomarmos a encruzilhada
como um eterno vir a ser, um espaco em/de transformacao,
estamos interessados em transgredir o conhecimento histérico
colonialista e que se faz presente nos livros didaticos e apostilas
da Educagao Basica. Dessa forma, almejamos romper e criticar
os regimes de verdade estabelecidos pelo colonialismo, ao invés
de ignorar que estes existem (Rufino, 2019, p. 16-17). Por criar
novos caminhos a serem trilhados, a encruzilbada se mostra
como uma poténcia educativa, afinal, o ¢ugo nao pressupde
limites e ndo esta interessado em rejeitar nenhuma forma de
conhecimento produzido, favorecendo a invenc¢ao de novos
saberes e percursos a serem seguidos.

Um Ensino de Histéria Antirracista e a l6gica das
encruzilhadas

Antes de iniciarmos a nossa analise do conteudo de
Historia do Material Rioeduca do 6° Ano, da Secretaria
Municipal de Educagao do Rio de Janeiro, faremos algumas
consideragdes sobre a correspondéncia entre a produ¢ao do
conhecimento histérico e certas das prerrogativas de Exu, as
quais foram discutidas por Luiz Rufino.

Ao longo de sua explanacio em Pedagogia das
Encruzilhadas, Rutino (2019, passim) nos faz vislumbrar as
possibilidades de uma educag¢ao antirracista empenhada em se
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estabelecer no g0 para combatermos o carrego € a marafunda’
que o colonialismo propos, e ainda propoe, em nossa sociedade
por meio de um curriculo monolégico, pautado unicamente
nos interesses globais do capitalismo neoliberal oriundo das
poténcias do hemisfério Norte. Assim, Rufino (2019, p. 150)
sugere uma pratica educacional e uma agdo tedrico-
metodolégica alinhada ao espirito exusfaco, as quais devem
estar comprometidas em reorganizar a existéncia e, em nosso
caso, as narrativas ¢ a memoria a partir da desordem,
apontando novos caminhos a serem seguidos e o vislumbrar de
novas interpretacdes. Com isso, o ideal é causar um “furdungo”
epistemolégico capaz de “[...] escarafunchar as frestas, esquinas,
dobras, intersticios, cantar as impurezas, a desordem e o caos”
(Rufino, 2019, p. 15, 150). Ao promovermos a desordem do
saber  historicamente  construido e institucionalizado
garantimos o agenciamento dos/as estudantes nas institui¢des
de ensino, demonstrando que o saber histérico — tal como o
proprio Exu — estd em eterno movimento e nao pode ser
cristalizado.

Se a mudanca inerente a Exu se manifesta na Historia,
a logica de uma “verdade” ja nao se mostra viavel, muito
embora ainda seja comum alguns autores e professores falarem
de “verdade histérica”. O que nos resta ¢ entender que a
Historia é¢ composta de interpretagoes, as quais servem de base
para novas visdes e percepgdes da memoria, fomentando a
logica de construgdo ininterrupta do conhecimento e de que
cada novo ato interpretativo ¢ apenas uma analise acerca de um
caco que nos restou do passado. Portanto, a disposi¢ao deste
fragmento tende a transformar a maneira como entendemos o
seu conteudo, evidenciando que a Histéria é feita de escolhas e
que estas nunca sao inocentes. Até mesmo a ideia de “verdade
histérica” é um posicionamento que assumimos diante dos
indicios que nos restaram do passado. Estes, ao serem
trabalhados em conformidade aos pressupostos cientifico-

3 Rufino (2019, p. 6) define a marafunda como uma mentira, um sopro de
ma sorte.
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académicos, se tornaram “verdades” diante do senso comum e
no interior de livros didaticos e apostilas, posto que o dialogo,
0 questionamento e o debate ainda nio foram devidamente
institucionalizados enquanto praticas em nossas instituigoes de
ensino.

Entretanto, pretendemos descolonizar o curriculo da
Educagao Basica, de modo geral, e o de Histéria, em particular,
visando a discussdao de temas e pautas politicas, sociais,
econdmicas e culturais que, por vezes, sio negligenciadas pela
agenda hétero-patriarcal, branca e neoliberal. Para isso,
compreendemos que a Histéria ¢ um conhecimento em
constante transformacao, passivel de se relacionar a
potencialidade de Yangi, o Exu ancestral no microcosmo
ioruba. Nos dizeres de Luiz Rufino, Yangi:

Exu transmutado na pedra de laterita, representa
a condensacdo da terra, a desagregacio
particulada e formadora do microcosmo ioruba.
Yangi ¢ invocado e lancado [.] como o
elemento catalisador das poténcias resilientes e
transgressoras fundamentais as invencdes de
novos seres e caminhos. Assim, [...] o mesmo
imbrica os cardteres de caco despedacado,
elemento indispensavel a toda invencdo,
avivamento, processo de encante e também por
ser o elemento que representa o primeiro a ser
criado (Rufino, 2019, 24-25 — grifo nosso).

A ideia de transgressao estabelece que nio iremos
desperdicar os saberes colonialistas que temos em maos; ao
contrario, mobilizaremos o conhecimento instituido e a sua
politica de dominagao e racializacio do nao-branco para
lancarmos novas maneiras de interpretar a Historia. Essa
petspectiva transgressora deve ser incutida nos/as estudantes
nas escolas, para que assim se tornem conscientes do lugar
social que ocupam, o qual esta longe de ser natural. Como
Yangi ¢ a poténcia inventiva e inacabada de todos os
atravessamentos, invengoes e lutas, esta pode ser empregada
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como mecanismo pratico de oposi¢ao ao colonialismo. Rufino
(2019, p. 25) expde que a ideia é reinventar a partir do caco,
tido como a poténcia de criagao na légica de Exu Yangi.

Dito isso, quer um conhecimento mais proximo de
Yangi do que a Histéria? Nio ¢ através dos indicios
documentais de tipologias diversas, ou seja, os cacos do
passado — tanto literal quanto metaforicamente — que
produzimos interpretagdes sobre tempos de outrora? Desta
forma, como a natureza da Historia reside na criagao através de
cacos diversos, exigindo a imaginacio engenhosa e a
argumentac¢ao convincente, ¢ hora de utilizarmos os principios
de Exu Yangf{ para desbaratarmos as epistemologias do Norte
Global e que se fazem presentes nas instituicdes escolares de
nossa sociedade e na nossa Base Nacional Comum Curricular.

Tal colocagao reitera Fernando Seffner (2019) sobre a
aprendizagem significativa, afinal, evidenciar que os saberes
histéricos sdo construidos e se alinham a interesses politico-
socials hegemonicos é uma novidade para uma parcela
significativa do alunado e do professorado, bem como dos
responsaveis brasileiros, cuja educagio se deu em um modelo
formal e bancario onde a argumenta¢ao nao era tolerada e
discordar de um/a docente, e daquilo que este/a “professava”,
era um ato desrespeitoso. Por meio de Yangi e das encrugilhadas
que este cria, a Historia pode vislumbrar a diferenca, levando a
transculturalidade, garantindo o didlogo como pratica de
conhecimento, fazendo com que estudantes e docentes atuem
como protagonistas das escolas por um viés horizontalizado,
mas, ainda assim, dotado de autoridade democratica’. E ensinar
e aprender em uma espiral continua que se alimenta de tudo o

4 Entendemos a autoridade na perspectiva de Paulo Freire (2011), a qual é
segura de si e fundamental para garantir que as/os estudantes — setes em
processo de desenvolvimento — saibam lidar com a sua liberdade. Assim,
um lider detém uma posicao de autoridade e, portanto, deve ser generoso
para nao a macular. Logo, a autoridade precisa ser democratica, cabendo a
lideranga nunca se omitir e se silenciar junto aos educandos, persuadindo os
sujeitos para que construam a sua propria autonomia. Desse modo, a
autoridade democratica é o oposto do autoritarismo.
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que lhe cerca, sempre visando a transformacdo e nunca se
acomodando ou cristalizando.

Diante desta proposta, convergimos com Nilton
Pereira e Fernando Seffner (2018, p. 16) ao sugerirem que o
Ensino de Histéria trate dos passados vivos, como parte dos
temas sensiveis, como um meio de minimizar os impactos do
colonialismo. Isso ¢ imprescindivel para uma educagao
antirracista, visto que nao iremos negligenciar os efeitos das
violéncias historicamente praticadas, mas, também, daquelas
instituidas e que ainda exercem influéncia em nossa sociedade.
E apontar, discutir e sugerir mudancas acerca de temas como a
subalternizagdo do género feminino, o preconceito com a
populagdo transgénero, a discrimina¢do com nordestinos, a
perseguicdo a pretos e indigenas, a naturalizagio da
branquitude como normalidade, entre outros, onde a escola
consolide o seu papel de luta por uma educagao igualitaria e
democratica. Para isso, utilizaremos a encruzilhada pedagdgica
para o Ensino de Histéria, munidos das potencialidades de
Exu.

Uma analise do conteido de Historia do Material
Rioeduca da Secretaria Municipal de Educagio do Rio
de Janeiro pela perspectiva exusiaca das encruzilhadas —
entre permanéncias e possibilidades

Nos dizeres de Warley da Costa (2019, p. 113-115) a
escola deve estar preocupada em criticar os discursos
essencialistas que, ainda hoje, veiculam a ideia de que as
culturas negra e indigena sao ‘“naturalmente” subalternas,
perante a supremacia da branquitude oriunda do Norte Global.
Costa reitera que as instituicdes de ensino evidenciam os
embates politicos, sociais e culturais que envolvem as relagoes
de poder de nossa comunidade, os quais legitimam as narrativas
identitarias de nossos materiais didaticos como um todo. Nesse
sentido, a autora refor¢a que os livros didaticos exprimem os
processos de significacao e identificacao que estao alinhados as
politicas de curriculo, as quais obedecem “[...] uma relagao
vertical de poder” (Costa, 2019, p. 115-116). Portanto, muito
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embora tenhamos leis que evidenciem os esforcos da
populacido afro-brasileira e indigena pelo seu reconhecimento
como agentes histéricos no/do Brasil, através do tempo, é
comum que esta se encontre em uma posicao subalterna
perante a branquitude nos curriculos escolares brasileiros —
cujo referencial é a BNCC.

Alice Casimiro Lopes (2006, p. 38) destaca que o
curriculo se constitui por um conjunto heterogéneo de textos
e discursos, compostos por grupos distintos e multiplos
dotados de poderes assimétricos, com sentidos variados e
significados em disputa. Visto que os curticulos direcionam os
discursos dos livros e materiais didaticos, em conformidade aos
interesses politico-culturais hegemonicos, mas, sem ignorar as
conquistas e os esforcos dos grupos historicamente silenciados
e tratados como subalternos, todo o conteddo que acessamos
no Material Rioeduca da Secretaria Municipal de Educagao do
Rio de Janeiro evidencia os objetivos dos sujeitos responsaveis
pela sistematizagiao do contetdo de Historia — nosso objeto de
analise. Assim, mesmo com todos os esforcos ¢ os embates
realizados pelas minorias de direitos de nosso pais, com énfase
particular a populagao afro-brasileira e indigena, vemos que o
discurso e a representagio das culturas africanas, afro-
brasileiras e dos povos originarios na Historia do Brasil foram
apresentadas sem a devida contextualizacdo e de maneira
desconexa junto ao todo de uma narrativa histérica
fundamentalmente eurocentrada.

Essa constatagao ¢ incomoda, afinal, demonstra que as
relagoes e os jogos de poder atrelados a memoria e a formacio
da identidade étnico-racial e da cultura brasileira permanecem
comprometidos com a branquitude. Tal cenario nos leva ao
passado vivo, citado por Pereira e Seffner (2018), haja vista que
o preconceito, a discrimina¢ao e o racismo continuam atuando
em nossa sociedade, ndo como um espectro, mas, como um
carrego personificado em gestos, agdoes e imagens. Logo, a
marafunda citada por Rufino (2019) esta longe de ser uma mera
lembranca do passado colonial e das politicas colonialistas, uma
vez que continua existindo em nossa sociedade na condigao de
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um “passado que ndo passa”, reificado e reproduzido na
contemporaneidade. Mesmo com todo um conjunto de leis,
pareceres e resolucdes’ em prol da memoria, das lutas e da
Historia africanas, afro-brasileiras e indigenas, o que
verificamos ¢ a permanéncia de um discurso colonialista e
empenhado com a supremacia da branquitude, no qual a
alteridade a etnia branca se constitui em um tépico superficial
no curriculo escolar.

Nesse sentido, Renilson Ribeiro (2019, p. 34-35)
defende que essa postura é uma realidade nas instituigées de
ensino, pois, no momento em que os/as estudantes
entenderem a participagio das camadas populares nos
acontecimentos do passado, mesmo com todas as suas
contradi¢des e caracteristicas, estes/as estarao aptos a atuarem
criticamente, “[..] sem idealizagdo ingénua (heroicizagao,
exaltacdo popular), nem de autodepreciacio (a historia do
ponto de vista conservador) da transformagao social”. Essa
postura evidencia como o colonialismo conserva a sua
autoridade, através da colonialidade do poder — termo recorrente

> Watley da Costa (2019, p. 113-120) apontou a lei 10.639/03 como
responsavel por uma mudanga mais profunda no tratamento da historia e
das culturas africanas e afro-brasileiras na constituicdo da identidade
brasileira. No entanto, ela cita as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagio das Relagies Ftnico-raciais ¢ para o Ensino de Histria ¢ Cultura Afro-
Brasileira, estabelecida em 2004 em conformidade a lei citada. Costa
referencia a lei 11.645/08 ¢ a alteragio que promoveu na lei 10.639/03, para
tornar obrigatério o ensino de Historia e culturas indigenas em todos os
segmentos de ensino da Educacio brasileira. Com as resolu¢des CNE/CEB
n°® 4 e 7 houve a legitimagdo dos “conteudos programaticos” referentes a
histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas. De todo modo,
Costa (2019, p.121, n. 69) lista as principais medidas legais que foram
tomadas, especificamente, por alguns estados brasileiros em prol da
contribuicdo das culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas para a sua
construcdo enquanto comunidade. Kabengele Munanga e Nilma Lino
Gomes (2016, p. 185-191) listam um nimero ainda maior de medidas legais
para lidarmos com o silenciamento e a supremacia da branquitude no ensino
e na educagio brasileira, porém, como a primeira edi¢do foi publicada em
2006 e o enfoque dos autores sdo as culturas africanas e afro-brasileiras, nao
temos referéncias as leis, resolucoes e pareces acerca dos povos indigenas.
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em Anibal Quijano (2007). Este conceito, segundo Quijano
(2007, p. 93-94), se funda no colonialismo na mesma
proporcao que O supera, a0 assegurar a sua perpetuagao em
todas as esferas da vida em comunidade. A colonialidade do poder
naturaliza a dominagdo como inevitavel, além de preconizar
que os sujeitos subalternizados podem sair de sua condi¢ao
desfavoravel caso adotem os parametros hegemonicos da
sociedade. Se considerarmos que a populagdo nao-branca
continua sendo representada, na maioria dos materiais
didaticos, com certo descaso ou com uma trajetoria histérica
descontextualizada, temos indicios de que a colonialidade do poder
tem assegurado o status guo da branquitude por meio do ensino.

Dessa  forma, tal como haviamos exposto,
empregaremos o0s referenciais teodrico-conceituais e a
abordagem metodoldgica da Pedagogia das Encruzilhadas, de Luiz
Rufino, para analisar, problematizar, transgredir e sugerir
outras acoes frente ao conteido do Material Rioeduca da
Secretaria Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro, na
disciplina de Histéria, no 6° do Ensino Fundamental. Essa
postura esta alinhada a teoria decolonial em seus anseios por
descolonizar o curriculo, o ensino e o modo de pensamento da
sociedade como um todo. Como esclarece Walter Mignolo
(2007, p. 26-30), o pensamento decolonial é uma resposta ao
colonialismo, favorecendo a resisténcia, os enfrentamentos e
os manifestos desenvolvidos pelos grupos alheios a
branquitude. Assim, uma educacao decolonial e, por extensio,
antirracista, se utiliza das praticas e dos curriculos colonialistas
para pensar alternativas ao seu conteudo, levando ao
agenciamento de pessoas, grupos e culturas que foram
rechagados pelo colonialismo, além de criar condi¢oes para o
aprimoramento do processo de ensino-aprendizagem.

De imediato, j4 na capa da apostila temos uma
ilustragao que congrega o Pao de Agucar, os arcos da Lapa, uma
escola no modelo de Ginasio Experimental Tecnoldgico e
quatro personagens, sendo duas do género feminino e duas do
masculino. As personagens femininas sio pretas, uma com o
cabelo liso e grosso, e outra com um penteado afro,
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comumente chamado cabelo black power, 6culos e em uma
posi¢do pensativa. Ja os meninos, um é PcD com limitag¢oes de
mobilidade e o outro manifesta tracos indigenas (Fig.1).

MATERIAL

Rioeduca

Figura 1 — Capa da apostila do Material Rioeduca 2024, da Secretaria
Municipal de Educac¢io do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro, 2024).

A presenca de personagens pretas, indigena e um
cadeirante serve como uma autopromogdao da Prefeitura
Municipal do Rio de Janeiro, por evidenciar a sua preocupagao
com pessoas oriundas de grupos étnicos e  sociais
marginalizados em nossa sociedade. Uma vez que as
instituicbes formais de ensino, tal como as escolas, estio
imersas nessa dinamica interpessoal, a populacio afro-
brasileira, indigena e as pessoas com deficiéncia foram tratadas
com descaso, com preconceito ¢ com discriminagdo nos
ambientes de aprendizagem de nosso pais. Ainda que haja um
conjunto de leis que assegure o acesso e a permanéncia de
pessoas pretas, de indigenas e de pessoas com deficiéncia em
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todos os niveis e segmentos da educa¢ao do pais, sabemos que
precisamos melhorar muito para que essas leis sejam
devidamente asseguradas e o seu contetudo realizado. Com isso,
a capa do Material Rioeduca serve como uma propaganda do
governo municipal carioca para evidenciar o seu conhecimento
€ a sua preocupacao para com a populagao subalternizada pela
branquitude e a colonialidade do poder.

Ao continuarmos a nossa analise do Material Rioeduca
do 6° Ano do Ensino Fundamental, o contetido de Historia se
inicia na pagina 285 com um “convite” para que as criangas se
apresentem, através de um desenho de si mesmas (Fig. 2) O
curioso € notar que esta postura parte de uma personagem, na
condigdo de professora, dotada de caracteristicas afro-
brasileiras e seguindo o mesmo padrao ilustrativo daqueles que
se encontram na capa da apostila.

0l4, Estudante!! Que alegria iniciar mais um ano cheio de possibilidades
e poténcia com vocés! Acompanharei vocés no estudo da Historia. Mas,
antes de iniciarmos o primeiro bimestre, gostaria de conhecé-los!

Figura 2 — O convite para que as/os estudantes facam uma representacio
de si, por meio de um desenho (Rio de Janeiro, 2024, p. 285).

A atividade em si nao é um problema, no entanto
parece evidente que a presenca destas ilustracOes caricatas em
tons de “boas-vindas” é um mecanismo para fazer com que a
populacio afro-brasileira esteja presente em todos os modulos
do Material Rioeduca. Portanto, nio identificamos grandes
mudangas na abordagem dos temas em Histéria, os quais
permanecem valorizando os feitos e as realizagoes da
branquitude, bem como a sua epistemologia como a unica
possivel. A escolha feita pela Secretaria Municipal de Educagao
do Rio de Janeiro nao garante qualquer agenciamento por parte
dos/as alunos/as negros/as de sua rede de ensino, uma vez que
estes desenhos nao sao realistas e nao edificam nada digno de
nota. Muito embora saibamos que o material didatico é uma
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ferramenta que deve auxiliar o trabalho docente, vemos que
nao existe a devida valorizacio de grupos étnico-raciais que
foram historicamente marginalizados, subalternizados e
silenciados em nossa historia, descumprindo o estabelecido
pelas leis 10.639/03 e 11.645/08.

Para que haja uma mudanga eficiente ¢ importante que
os/as discentes se entendam como o centro do processo
educacional, tornando as salas de aula verdadeiros laboratérios
pedagdgicos. Como na maioria dos casos esse manifesto nao
coaduna a realidade escolar, devemos realizar o ¢7#z0 em nossas
acoes, levantando questdes que propiciem a indignacio dos/as
alunos/as. Para tanto, Luiz Rufino (2019, p. 159) nos ajuda a
problematizar e a transgredir a ideia fomentada pela capa do
Material Rioeduca, visto que a Pedagogia das Encruzilhadas opera
nas frestas e nos cruzos. Desse modo, o discurso fomentado na
imagem acima nao evidencia e nao assegura qualquer
agenciamento a populagdo preta, indigena e aos estudantes
com deficiéncias do municipio do Rio de Janeiro. Entretanto,
visando a transgressao do colonialismo e da colonialidade do poder
da branquitude, em vias de romper com o status quo por meio
da educacio, o/a professor/a de Histéria pode lancar o
questionamento a turma do 6° Ano do Ensino Fundamental se
eles se sentem representados pelas personagens do Material
Rioeduca. Caso a resposta seja negativa, ¢ relevante e
necessario que os/as estudantes tenham espaco para expressar
as suas opinides acerca da imagem, afinal, o nosso objetivo é
alcancar uma aprendizagem significativa alinhada aos temas
sensiveis de nossa sociedade.

Nilton Pereira e Fernando Seffner (2018, p. 17) ja
haviam apontado para o carater ético do Ensino de Histéria, o
qual se dd pelo recorte que estabelecemos no/para o passado e
com isso ensind-lo em funcao das demandas do presente.
Embora estejamos tratando do 6° Ano do Ensino
Fundamental, recordamos que a postura docente deve estar
empenhada em contribuir para que os/as discentes construam
a sua percepcao de si mesmos e se autorreconhe¢am enquanto
sujetos historicos. Esse sujeito — dotado de consciéncia
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histérica e de si — edifica percepgoes subjetivas sobre a
existéncia, interpretando o passado de um modo determinado
e reconhecendo o seu lugar no presente (Pereira; Seffner, 2018,
p. 17-18). A transgressao, por sua vez, se dara pela perspectiva
dialégica, na qual interpelaremos os/as jovens em salas de aula
se alguma vez viram a populacio preta e indigena sendo tratada
pela sua magnitude e diversidade cultural. Como o Brasil é um
pais que conserva tracos do colonialismo e a preponderancia
da branquitude nos espagos de poder e nos cargos de lideranca,
nos cabe incitar a percepgdo de que isto nao € natural e que a
cidadania é importante para que estes/as alunos/as saibam de
seus respectivos valores enquanto individuos e parte de uma
comunidade politica.

Uma alternativa é fazer com que os/as jovens
evidenciem que as personagens da capa e ao longo do Material
Rioeduca sio caricatos e nao coincidem com a realidade fisica
dos grupos que pretende representar. Conjeturando André
Luan Nunes Macedo (2021, p. 151) o eurocentrismo, o
colonialismo e a colonialidade do poder vigoram nos livros e
materiais didaticos do Brasil, adaptando os seus discursos e
representagoes, de modo que os seus posicionamentos
convencionais sejam atenuados, a primeira vista. A mudanga a
esse cenario s6 se mostra possivel se os/as profissionais da
educacdo se estabelecerem, diante do material que tém em
maos, em prol da cidadania. Paulo Freire (2011) nos ajuda a
endossar esse ponto de vista, pois se estamos empenhados com
um processo de ensino-aprendizagem que transgrida a
supremacia do colonialismo, devemos alinhar a nossa agao com
a nossa fala. Isto é, um/a professor/a nao deve se omitir diante
de assuntos “delicados”, estando sempre aberto/a para a
interpretacio que os/as discentes venham a fazer dele/a.
Como lembra Freire (2011) a neutralidade do espago
pedagégico treina os/as estudantes para serem “apoliticos” e
reforca o ideario dos segmentos dominantes sobre os
dominados. Logo, o que nos cabe ¢ utilizar o que temos,
enquanto material didatico, para promovermos novas
interpretacOes da realidade.
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Dito isso, ainda no material da disciplina de Historia,
no primeiro bimestre do 6° Ano do Ensino Fundamental, na
tematica de pré-historia, o texto do Material Rioeduca se inicia
assim:

Vocé ja havia imaginado o continente africano

como origem da humanidade? Pense em tudo
que ja ouviu sobre a Africa. Sera que é possivel,

ainda  hoje, pensarmos numa  Africa
marginalizada ou ja ¢ tempo de reconhecermos
a Africa como protagonista de nossa hist6ria? F
importante considerar que a Africa é um
continente grande e bastante diverso e nao sé
objeto de estudos do passado, como: a pré-
histéria, grandes reinos e impérios. Ainda hoje,
o continente africano se destaca por suas
projecoes historicas, culturais, economicas e
sociais. A diversidade africana estd presente nos
multiplos povos que ali habitam, na
modernidade de grandes cidades que dialogam
com os vilarejos tradicionais (Rio de Janeiro,
2024, p. 293 — grifo nosso).

Embora saibamos da importancia e da necessidade de
promovermos atitudes dinamicas para a construgio dos
saberes em sala de aula, favorecendo a centralidade dos/as
discentes nesse processo, estes/as ainda tomam os livros e
materiais didaticos como a sua principal fonte conhecimento.
Nesse caso, o questionamento levantado na citagdo acima se
mostra delicado, afinal, o que impediria um/a discente de
considerar a Africa como o “berco da humanidade”? Se essa
pergunta pretende dirimir o preconceito, a discriminagdo e o
racismo sofrido por negros e negras em nosso pafs, a explicagdo
que se segue ndo assegura que os/as jovens do 6° Ano
entendam os “beneficios” de se obter a alcunha de “berco da
humanidade”. O maior problema nio esta no tratamento dado
a origem dos seres humanos, mas, na forma como ainda
silenciamos e agredimos a populacao afro-brasileira em nossa
sociedade.
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O segundo trecho que destacamos se mostra
problematico, ao comparar a modernidade de grandes cidades
africanas e a sua interagao com os vilarejos tradicionais, sendo
esta a marca da diversidade dos povos e culturas que ali
existem. Os termos modernidade e tradicionais sio colocados
em contraponto, como se as comunidades organizadas a certa
distancia das grandes cidades fossem menos desenvolvidas.
Esse tipo de colocagio nio nos parece despretensiosa, ao
contrario, o seu ponto de vista nao afasta a ideia de que existe
“atraso” e “selvageria” no continente africano, como se
vilarejos tradicionais fossem uma exclusividade de seu
territorio.

Luis Filipe Bantim de Assumpgao e Carlos Eduardo da
Costa Campos (2020, p. 69) manifestaram que em cenarios
com escassez tecnologica, os livros e apostilas didaticas acabam
obtendo centralidade no aprendizado. Em fungao de seu
programa e do seu cronograma, associados as diretrizes dos
PCN e da BNCC, muitos profissionais norteiam as agoes
didatico-pedagdgicas nos materiais didaticos, fazendo com que
estes detenham um alcance significativo na vida dos/as
estudantes, ao longo do ano letivo (Assumpgao; Campos, 2020,
p. 69-70). Logo, a informagdao presente em uma apostila
didatica, como ¢ o caso do Material Rioeduca, pode impactar
de forma negativa a compreensio dos/as alunos/as acerca da
cultura e da historicidade da Africa, da antiguidade a
contemporaneidade. Embora o trecho citado tenha almejado
uma abordagem decolonial, o seu conteddo nio consegue
corresponder as necessidades e a critica desse tipo de teoria.
Nao vemos o ¢ruzo necessario a transformagao do pensamento
eurocentrado. Temos apenas uma falsa tomada de consciéncia
que rapidamente é abandonada em prol de uma narrativa linear
e cronolbgica, imersa nos grandes feitos das elites e que,
durante os séculos XIX e XX, serviu para legitimar o
colonialismo.

A nossa assertiva se materializa com o inicio do
material do segundo bimestre, cujo titulo ¢ “Das aldeias as
civilizagoes orientais” (Rio de Janeiro, 2024, p. 299). A situagao
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se torna mais delicada quando a personagem que apresenta esse
conteudo inicia a sua fala com um “Ufa” (Figura 3), que pode
denotar cansago para lidar com as tematicas abordadas
anteriormente.

e !
Ufa, chegamos ao segundo

——_  bimestre. Vamos estudar
como as populagdes
sedentarias foram se
desenvolvendo e se
transformando nas
primeiras grandes

civilizactes da Histoéria.
p iy
Figura 3 — A personagem que representa um professor inicia a sua fala

com um “Ufa”, o qual pode denotar cansago acerca da matéria
previamente estudada (Rio de Janeiro, 2024, p. 299).

Outro ponto fragil ¢ perceber a relagao de causa e efeito
entre as populagdoes sedentarias e as “primeiras grandes
civilizagbes da Historia”, afinal, s6 poderia se tornar uma
civilizacao as culturas compreendidas como sedentarias? Ou
ainda que para ser civilizado precisa ser sedentario? E as
populagoes noémades, nido eram/sdo civilizadas? Para isso,
tomamos o principio de Exu Elegbara, edificando visoes de
mundo distintas e assegurando o ¢uz0 como elemento de
transformacao do ensino, de modo que este carrego dotado de
preconceito seja devidamente despachado por nossa pratica
pedagodgica. Logo, tomamos exemplos contemporaneos para
discutir se comunidades nao sedentarias sio incivilizadas ou
mesmo se a ideia de civilizagdo pode ser tomada como
sinonimo de desenvolvimento, uma vez que estas mesmas
grandes civilizagdes do passado estiveram imersas em conflitos
que acabaram por esfacela-las. Com isso, em que medida uma
civilizacao que se fundamenta na disputa e na aniquilagao do
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outro pode ser considerada superior, ou mais evoluida, que
populacbes noémades ou pequenos vilarejos?  Tais
questionamentos podem ser adaptados para as turmas de 6°
Ano, fazendo com que os/as jovens aprendam a interpelar os
textos que lhes sao apresentados em sala de aula.

O Material Rioeduca opta por tratar das “primeiras
civilizagdes™ através da Mesopotamia, porém, a sua exposi¢ao
¢ generalista e nao chega a comentar sobre nenhuma das
especificidades das cidades, reinos e culturas que existiram
nessa regiao (Rio de Janeiro, 2024, p. 299-301). Pouco mais de
trés paginas depois, a apostila comega a tratar do Egito antigo.
O primeiro tema sobre a cultura egipcia ¢ a religido, a qual ¢é
abordada como politeista, sem evidenciar a relagdo que esta
mantinha com as esferas da comunidade, justificando a prépria
existéncia dos seres humanos (Rio de Janeiro, 2024, p. 302). A
explicacdo ¢é breve e reitera o distanciamento entre o tema
abordado e a realidade de nossos estudantes, ou seja, o Egito
antigo é mais um sinébnimo de exotismo e os seus elementos
culturais sao tratados como alteridade por uma via superficial
que minimiza toda a complexidade e transformacio
vivenciadas pelos egipcios, no decorrer da sua historia.

E curioso perceber que o Material Rioeduca nao se
adequa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio
das Relacdes Ftnico-Raciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004), a qual defende que o
Egito seja valorizado pela sua contribui¢dao para a ciéncia e a
filosofia ocidentais (Brasil, 2004, p. 22), em nenhum momento
o material tenta desfazer a mentalidade racista e discriminadora
secular, desalienando os processos pedagogicos, como preve a
referida Diretriz. O conteddo analisado na apostila em questao
reforca a perspectiva de que a cultura egipcia ¢ algo distante e,
sobretudo, exdtica e atemporal. O Material Rioeduca nao faz
qualquer mencao a temporalidade em que os temas sobre o
Egito sio tratados; ao contrario, cita-se os deuses, a escrita
hieroglifica e a mumificaciao (Rio de Janeiro, 2024, p. 302-303,
305), mas, nada que se aprofunde na sua historicidade, haja
vista que a transformagao cultural do Egito sequer ¢
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mencionada e nem mesmo que este continuou existindo como
reino e territério no decorrer da Historia.

Por outro lado, esta apostila cita o desenvolvimento do
reino de Kush, a partir de 8.000 a.C., com destaque para a sua
relagdo politica com o Egito — uma vez que os governantes
kushitas foram farads na 25" dinastia egipcia (Rio de Janeiro,
2024, p. 304). Nesse sentido, a breve descri¢io de Kush serve
como um contraponto a cultura e a sociedade egipcias,
demonstrando que na Africa antiga houveram outras
comunidades tiao influentes e poderosas quanto o Egito.
Contudo, embora saibamos que os/as professores/as nio
devem depender estritamente do material das apostilas e livros
didaticos, a forma como estes sdao apresentados nao favorece a
compreensao da historia egipcia e da sua contribui¢do para o
desenvolvimento da humanidade — nio coincidindo com as
DCN Rela¢oes Etnico Raciais (2004) ¢ com a Base Nacional
Comum Curricular (2018, p. 417), que preza por
considerarmos a ““[...] histéria e os saberes produzidos por essas
populacdes ao longo de sua duragao”.

Efetivamente, se pretendemos assegurar uma educagao
exusfaca, em conformidade a relevancia das encruzilhadas, nos
cabe tratar este conteiudo de forma critica, levando os/as
estudantes a pensarem, e a problematizarem, se este ¢ suficiente
para entendermos a complexidade e a magnitude das
comunidades africanas desde a antiguidade e como estas
mantiveram relagdes com outros grupos e culturas no decorrer
do tempo, em funcao da transculturalidade africana e pelo fato
de o Egito estar situado em uma das “esquinas” do
Mediterraneo e se constituir em um entreposto comercial e de
passagem para pessoas € grupos que iam da Africa para a Asia
ou mesmo para a Buropa. Ainda assim, tecermos criticas ao
Material Rioeduca sem analisarmos 2 BNCC seria insensato e,
em certa medida, injusto. Isso porque a Base Nacional Comum
Curricular, ao apontar as “Unidades Tematicas” para a Historia
no 6° Ano estabelece que nos cabe desenvolver o
conhecimento sobre “A invencio do mundo clissico e o
contraponto com outras sociedades”, cujos “Objetos de
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Conhecimento” intitulado “Povos da Antiguidade na Aftica
(egipcios), no Oriente Médio (mesopotamicos) e nas Américas
(pré-colombianos)” (Brasil, 2018, p. 420) se mostra ainda mais
deficitario do que a apostila que estamos analisando.

De imediato, a énfase no mundo clissico e o
contraponto deste com outras sociedades refor¢a o
eurocentrismo e o carater colonialista da BNCC. Nesse caso, a
sugestao de que se trate do Egito como um dos povos da
antiguidade africana, nos permite afirmar que o Material
Rioeduca fez mais do que o esperado pela Base. Dito isso,
sabemos que o Ensino Fundamental — Anos Finais ndo almeja
formar historiadores e, muito menos, discutir sobre todas as
comunidades e culturas que existiram na trajetoria da
humanidade; no entanto, a falta de profundidade com que esse
conteudo ¢ trabalhado nao favorecera o estudo da importancia
das culturas africanas para o mundo. Nos parece que as
tematicas sugeridas pela BNCC e tratadas no Material Rioeduca
foram minimamente adequadas a possibilidade de se abordar a
pluridiversidade  cultural que existe no mundo e,
especificamente, na antiguidade, de modo que os/as discentes
e os/as professores/as tenham a falsa ideia de que existem
culturas tao importantes quanto aquelas da antiga Grécia e de
Roma. Afinal, a maneira como o seu conteudo foi evidenciado
nao rompe com a colonialidade do poder da branquitude, visto que
as culturas da Africa antiga parecem desconhecidas e distantes
daquelas que lhes foram contemporaneas.

Se nao bastasse o tratamento generalista dado a Aftica
na antiguidade, a situacao dos indigenas brasileiros nao é muito
melhor. Nos intriga perceber que estes sao tratados como parte
do mundo antigo de modo descuidado, posto que embora
existissem etnias e grupos indigenas nas Américas em periodos
anteriores a era comum, a imagem que temos no Material
Rioeduca siao de jovens contemporianeos na Aldeia Maracana
(Rio de Janeiro, 2024, p. 306). Em nenhum momento foi
apontado que os indigenas da antiguidade nao sao os mesmos
de hoje em dia, ainda que diversas praticas tradicionais destes
grupos e povos sejam adaptagoes daquelas de outrora. Imersos
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nessa perspectiva, este continua promovendo uma ideia
generalista dos povos originarios, distinguindo as suas
atividades culturais de acordo com o territério que habitavam,
como “Povos do litoral”, porém, sem aprofundar em nenhum
dos temas sugeridos. Basicamente, o contetido sobre a historia
da antiguidade dos povos indigenas do Brasil se resume a trés
paragrafos e um quadro, para logo dar lugar as culturas dos
Incas, dos Astecas e dos Maias (Rio de Janeiro, 2024, p. 307).

Este conteudo parece estar “devidamente” alinhado a
BNCC (2018, p. 420) na Unidade Tematica “A inven¢ao do
mundo classico e o contraponto com outras sociedades”, cujo
“Objeto de Conhecimento” proposto ¢ “Os povos indigenas
originarios do atual territorio brasileiro e seus habitos culturais
e sociais”. O nosso incomodo junto ao Material Rioeduca é
verificar que nao temos qualquer informagao mais aprofundada
de qualquer etnia indigena brasileira, o que se afasta da
Habilidade EFO6HI09 da BNCC (2018, p. 421), que enfatiza a
necessidade de “Identificar os espagos territoriais ocupados e
os aportes culturais, cientificos, sociais e econdomicos dos
astecas, maias ¢ incas e dos povos indigenas de diversas regioes
brasileiras”. Além de o Material Rioeduca nao corresponder a
tais pressupostos, o seu argumento nao nos ajuda a romper
com um viés tradicionalista e eurocentrado de se entender a
Historia, seja do Brasil, seja do mundo.

O tratamento dado as culturas indigenas ndo
demonstra que estes continuam existindo, tanto nas cidades,
quanto em 4areas nao-urbanas (Funari; Pifion, 2016, p. 29-30);
o fato de se utilizar uma imagem de indigenas contemporaneos
para tratar de um tema na antiguidade serve para difundir a
ideia de que os povos indigenas “pararam no tempo” e foram
incapazes de “evoluir”, conforme os parametros urbanos e
econdémicos da Europa e do capitalismo (Silva; Costa, 2018, p.
11-18). Nesse sentido, ao inserirmos a tematica das culturas
indigenas junto a antiguidade, fornecemos a ideia de que os
povos e as etnias indigenas sio “fésseis vivos” que insistem em
sobreviver aos “avancos da modernidade”, cabendo ao Estado
garantir a manuten¢ao de seus costumes € a sua existéncia no
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mundo, pela sua fragilidade em permanecer em uma realidade
que ja nao os concebe como possiveis.

A sugestio que temos é que os/as docentes tenham
condicdes de ler materiais especializados sobre a Africa e a
América antigas, produzidos por pesquisadores especialistas no
tema, de modo que a sua pluralidade e transversalidade cultural
sejam devidamente pensadas em sala de aula. Somado a isso,
sugerimos que os/as professores/as tenham condi¢des de
apresentar curtas, filmes ou documentarios que tratem do
assunto e que estejam disponiveis gratuitamente na internet —
assegurando uma aprendizagem significativa. Nao podemos
esquecer que esses materiais devem ser previamente assistidos
e venham acompanhados de um estudo dirigido, cujo objetivo
¢ fazer com que os/as jovens do 6° Ano tenham condi¢oes de
tecer criticas ao conteudo analisado e aquele que se encontra
em seu material didatico. Dependendo do desenvolvimento de
cada turma ¢é importante suscitar criticas frente a apostila, as
quais podem se alinhar as motivagdes dos autores ao
construirem o material desta ou daquela forma.

Consideragoes finais

Mediante o exposto, é evidente que a branquitude
mantém a sua autoridade através da colonzalidade do poder, cuja
reproducao se da em todos os segmentos de ensino e nos
materiais didaticos que foram produzidos para a educagio
brasileira. Portanto, se essa tendéncia permanece hegemonica,
significa que o passado vivo conserva a sua existéncia,
reiterando o silenciamento dos grupos nao-brancos por meio
de abordagens pedagogicas que demarcam que estes existem,
mas, sem qualquer tipo de relevancia e profundidade historica.
Nesse caso, o tratamento dado aos indigenas brasileiros se
mostrou deficitario e sem qualquer tipo de intervencao que
demarcasse a distancia entre os grupos e etnias da antiguidade
e aquelas que existem na contemporaneidade, fazendo com que
estes sejam vistos como seres atrasados e dotados de costumes
semelhantes aqueles de outrora. Aqui a Base Nacional Comum
Curricular parece endossar a légica da dominagao
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eurocentrada, posto que a sua proposi¢ao também é generalista
e enxerga toda e qualquer cultura nio-europeia como um
contraponto a Grécia e Roma. A falta de sugestoes de textos e
representagdes que promovam o agenciamento da populagao
indigena brasileira, de qualquer etnia, promove a continuidade
de um discurso colonizador que torna o cristdio branco um
grande “benfeitor” dos povos originarios do Brasil.

Quanto a Africa antiga, o tratamento dado ao Egito é
algo que nio cria qualquer tipo de percepg¢ao otimista sobre o
passado de algumas das culturas africanas existentes. Com isso,
os valores socioculturais egipcios sao tomados como exoticos,
distantes das experiéncias historicas de povos “civilizados”,
como gregos e romanos, ¢ facilmente compreensivel pela
estranheza de sua cultura, tais como a sua escrita, 0os seus
deuses antropozoomoérficos e a mumificagao. Nada mais ¢ dito
sobre a histéria do Egito e como este contribuiu para o
aprimoramento  tecnolégico e filoséfico dos  povos
mediterranicos, africanos e asiaticos, tornando o seu conteudo
completamente dispensavel. O destaque do Material Rioeduca
se da para o tratamento de Kush que, em pouco mais de trés
paragrafos, teve o seu conteudo historicizado e a sua relagao
com o Egito comentada, além de um pequeno box falando das
rainhas Candaces e de sua recep¢ao na contemporaneidade.

Embora o nosso enfoque tenha se dado no tratamento
da antiguidade, notamos que o discurso do Material Rioeduca
conserva as bases eurocentradas e colonialistas, inerentes 2
tradicdo  didatico-pedagdgica  brasileira.  Entretanto, se
queremos uma educag¢do e um Ensino de Histéria empenhado
com a teoria decolonial, a sugestio esta em mobilizar os
principios de Exu Elegbara, “comendo” o contetdo limitado
desse material didatico e “cuspindo-0” transformado — sendo
esta uma ac¢ao que precisa ser realizada junto ao alunado. Nao
¢ subverter, mas, transgredir, destacando que existe uma razao
de ser nesse tipo de imagem e que a representagao do nao-
branco como algo exdtico e/ou atrasado se insere em um
projeto da branquitude que a coloca na posicio de
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colonizadora, cuja cultura foi responsavel por tornar o “mundo
melhor”.

Portanto, nos cabe denunciar, sugerir formas de analise,
promover interpretagoes diferentes das hegemonicas e tornar
o Ensino de Histéria algo dinamico, evidenciando como a falta
de imagens do agenciamento preto e/ou indigena afasta a sua
populagio da meméria de seus povos e culturas. E levar os/as
estudantes a entenderem que uma aprendizagem significativa
se da quando entramos em movimento, tal como Exu Yangi, e
nao nos contentamos com o Obvio. Para tanto, devemos
apontar as potencialidades da sala de aula e como esta ¢ um
espago criativo, embora seja parte do projeto da colonialidade do
poder torna-la chata e desinteressante.
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Afrocidadanizagao:
Uma perspectiva decolonial para uma
educacgiao antirracista

Reinaldo da Silva Guimaraes
Luciene Gustavo Silva

Afrocidadanizagio: Processo por natureza e devir em
concepgao

As discusses sobre as questdes raciais na sociedade
brasileira, especialmente a discussio sobre as diversas formas
de manifestacao do racismo, colocou em andamento varias
agoes praticas como formas de combaté-lo e de erradica-lo,
como por exemplo, a implementacao de diversas politicas e as
agoes afirmativas, a luta cotidiana para o empoderamento da
populagdo negra, para a sua representatividade social e pelo
reconhecimento do seu protagonismo historico.

Em nossa perspectiva, a existéncia e a sobrevivéncia do
racismo nas sociedades contemporineas, especialmente na
sociedade brasileira, decorre da construcio de uma estrutura
instituida e institucionalizada, fundamentada na criacio de um
babitus cultural, através de determinados instrumentos
ideolodgicos, classificatérios e sutis que operam e insistem em
se manterem, ancorados em uma memoria coletiva utilizada
como fonte de preservacao do poder, significando um
conjunto de valores, crencas e praticas transmitidas ao longo
do tempo, como estruturas historicas de “longa duragao”, isto
¢, estruturas que refletem “velhos habitos de pensar e agir,
quadros resistentes, duros de morrer, por vezes, contra toda
logica” (Braudel, 1992, p. 51).

Compreender os aspectos que se recusam a mudar
permite-nos compreender também a razao pela qual o racismo
se mantém no presente e se revela através de uma estrutura
mental potencializada pela memoria da diferenca racial, ou seja,
como a “marca” sobrevive e se refor¢a pela lembranga de sua
“origem”. De fato, no Brasil, mesmo com a tentativa de definir
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diferencas raciais em outros termos — cor e etnia, por exemplo
—, a ideia basica fundada na diferenca racial, que estabelece
hierarquias entre os povos, permanece ¢ se reforca com base
em sua negatividade e em seu silenciamento.

Se o racismo se manifesta na sociedade brasileira
através de inumeros modos e ag¢les praticas, que vilipendiam,
desqualificam, desigualam e violentam os individuos da
populacio negra, o fomento da afiocidadanizacao, através de lutas
cotidianas, também com agOes praticas sociais, especialmente
as galgadas nas transformacgdes das relagoes de poder, visam e
procuram transformar a hegemonia e o sfatus guo, para
desconstruir a estrutura histérica de longa duracao que
hierarquizam as diversas ragas para, enfim, transformar
profundamente as relagdes raciais no Brasil.

O que se entender por afrocidadanizacio sio as agoes
concretas e seus processos, iniciativas, efetividades e
materializacoes. Estas acoes se transformam em direitos com a
implementagdo de politicas publicas e sociais; com a luta
cotidiana para o empoderamento da populagao negra; com a
ampliacaio de sua representatividade social; com o
reconhecimento do seu protagonismo histérico, e — em
particular — com as a¢oes de maior alcance sociopolitico na luta
antirracismo no Brasil: as politicas de acao afirmativa para a
populagao negra.

O conceito afrocidadanizacio surge para identificar e
interpretar a diversidade de acontecimentos, processos e
mudancas ocorridas na sociedade brasileira, a partir da década
de 1990, relativas as questOes raciais. Por este aspecto, a
afrocidadanizagio esta alicergada em trés pilares fundamentais, a
saber:

a) O Afro, que da significado e concretude a
consciéncia do individuo da populagido negra de
sua  identidade racial negra  positiva,
emponderando-o e possibilitando a construcao
e a afirmacio da identidade afrocentrada e sua
agéncia humana, como um processo politico,
cultural e social, implicado em relagdes de poder,
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a partir de uma dinamica de identificagbes
construidas através de um vasto conjunto de
significagoes e a¢Oes praticas discursivas, isto €,
a sua capacidade de pensat, criar, agir, participar
e transformar a sociedade por forca propria.

b) A Agdo, que significa as agbes praticas
empreendidas por diversos atores sociais, em
diversos espagos e contextos socioculturais,
como um processo de luta e de conquista, tanto
no ambito individual quanto na participacao
coletiva, que apontam um devir, um futuro, para
a consecucdo, garantia e concretude do seu
terceiro pilar.

c) A Cidadania, que representa a efetividade
da conquista de todos os direitos significativos
aos individuos em uma sociedade democratica e
justa, como uma estratégia politica e expressao
da luta pelo direito a igualdade e pelo
reconhecimento de diferencas  especificas,
concebidas como a consecu¢do do processo
através do qual os individuos da populacio
negra, historicamente subalternizados em nossa
sociedade, procuram através de praticas e acoes
concretas, conquistar efetivamente a sua plena
cidadania.

Estruturado desta forma, o conceito de afrvcidadanizagio
representa e abarca diversos sentidos, agdes e processos, tais
como:

A. O reconhecimento da identidade racial
negra como positiva;

B. O reconhecimento do protagonismo da
populacio negra como fundadora e criadora da
sociedade brasileira;

C. O direito a igualdade e a liberdade;

D. O direito a diferenca, e,

E. O direito a disputar os beneficios sociais
em igualdade de oportunidades e de condigGes.
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Assim, afrocidadanizacao ¢ um processo de construgao,
de efetivacio e de concretude de uma verdadeira “democracia
racial”, ou seja, ¢ a concretizagdo da equidade socio-racial,
através da qual todos os individuos da populacao negra, sejam
verdadeiramente contemplados, incorporados e plenamente
estabelecidos na sociedade brasileira. Por todos estes aspectos,
a afrocidadanizagdo se apresenta como resultado e concretude do
processo de afrocidadanizar, ao identificar e descrever os
processos através dos quais os individuos da populagao negra
colocam em andamento, fomentam, conquistam e efetivam
plenamente sua cidadania.

Este processo se realiza — ou pode se realizar — através
de diversas formas:

I- A conquista de capital cultural, a partir da
ampliacdo das oportunidades educacionais;

II- A transformacio de babitus cultural racial da
sociedade brasileira, para transformar sua
estrutura discriminatéria e racista, a partir da
decolonizacio  dos  espacos  socials e
socializadores, através da educacio antirracista,
empreendida com varias atividades em diversos
espacos  educacionais, voltadas para os
segmentos do ensino fundamental, médio e
superior, no ensino publico e privado, nas
universidades, nos teatros, ao fomentar contatos
com a cultura, com a arte, com a musica, com a
danga, com a religilo, as quais podem
possibilitar o reconhecimento e a valorizagao do
patrimonio cultural afro-brasileiro, entre outras
acoes;

III- Ao se propor, implementar e se efetivar
politicas e agbes afirmativas, como forma de
reparacdo, reconhecimento e valorizacdo, e
demais aspectos relacionados as relagdes sociais
para transformar a realidade das relagdes raciais
no Brasil.
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Ao apontar para como aconteceu este processo — e/ou
pode vir a acontecer — de fomento e concretizagdo da
afrocidadanizagio no Brasil, desejamos avancar na discussao
sobre as relagdes raciais, isto é, nao se trata aqui de apenas
defini-la, identifici-la ou qualifica-la como estrutural e/ou
institucional, mas de ultrapassar essa perspectiva e propor
formas de enfretamento as desigualdades sociorraciais, a partir
da identificagao e da consecugao de agdes sociais concretas que
transformem radicalmente a configuracio das desigualdades
raciais brasileiras.

A afrocidadanizacao pode ser entendida como um projeto
politico que pretende colocar em andamento o processo de
enfrentamento ao racismo na sociedade brasileira, a partir da
reestruturagdo e da criagio de novas maneiras de pensar as
relagoes de poder, raciais e do saber. Para que tal reestruturagao
ocorra — e este devir se torne realidade — ¢é necessario que se
amplie as discussdes conceituais e doutrinarias, e que se
implemente efetivamente as diversas leis que ja existem, tais
como a lei n° 10.639/2003 e atualizada pela lei n° 11.645/2008,
que instituem a obrigatoriedade da inclusao da histéria e da
cultura afrobrasileira e indigena nos curriculos da educagio
brasileira. Estas sao poderosas ferramentas para promover o
reconhecimento e a valorizagdo dos aspectos herdados da
histéria do negro africano e das populacbes originarias
brasileiras. Merece destaque nesta reflexao a lei n® 12.288/2010
— O Estatuto da Igualdade Racial — como um instrumento
exemplar de experiéncias concretas de acoes empreendidas no
sentido de pensar, construir e se efetivar uma sociedade justa e
antirracista.

Em resumo, afrocidadanizagio é um processo por
natureza, um devir em concep¢ao e um plano de percurso a set
conhecido por aqueles que desejam contribuir com a
constru¢ao de relagGes raciais mais equanimes e dignas
(Guimaraes, 2013).

Perspectivas de concretude da afrocidadanizagio: o
potencial revolucionario das agdes afirmativas
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Instrumento fundamental para o processo de
afrocidadanizacdo, as politicas de agdo afirmativa tém sido
interpretadas como um conjunto de estratégias politicas
implementadas pelos governantes, como resultado de varias
lutas e reivindica¢bes dos movimentos sociais e setores da
sociedade civil, tendo como objetivo o de favorecer grupos
socialmente discriminados por motivos de raga, sexo e etnia e
que, em decorréncia disto, experimentam uma situacio
desfavoravel em relagao a outros segmentos sociais.

Implica, dessa forma, na formulagio de politicas
abertamente nao-universais com o intuito de beneficiar de
forma diferenciada a grupos discriminados, de modo a permitir
que a médio e longo prazos — definidos em termos de segunda
e terceira geragoes —, eles possam alcancar condigbes
economicas, sociais e culturais equanimes. Portanto, as “agoes
afirmativas” tém como proposito o reconhecimento de que
pessoas sujeitas a desigualdade devem receber tratamento
diferenciado para fins de promogao de justi¢a social (Andrews,
1997).

Para Santos (2022), é possivel agrupar as agoes
afirmativas dentro da experiéncia desenvolvida no Brasil, que é
uma ampla experiéncia nesses ultimos 20 anos, em cinco
modalidades de politicas: 1) repressivas; 2) de valorizag¢ao; 3) de
combate direto a desigualdade; 4) de combate ao racismo
institucional; 5) de ampliagio de espacos de interlocucao e
representatividade politica.

O autor nos apresenta as cinco modalidades da seguinte
forma:

1- As politicas repressivas: sio aquelas
voltadas para a acusacio e a prisio, ou seja, para
criminalizagdo das praticas de discriminacao
presumida ou manifesta, ndo apenas a
criminalizacdo através das leis (como a lei Cad?),

1O Decreto-lei n® 14.532, de 11 de janeiro de 2023, tipifica como crime de
racismo a injuria racial, alterando a Lei n® 7.716, decretada em 05 de janeiro
de 1989, conhecida como “Lei Cad”, que define: em caso de racismo
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mas também a criagdo de delegacias
especializadas em crimes raciais, setvicos de
dendncia, como S.O.S racismo. Estas politicas
vém se deslocando do controle coativo, mais
repressivo, para também agregar elementos de
persuasido de agentes, com novas agdes na esfera
juridica, como litigincia e termo de ajustamento
de conduta, que também possuem um papel
educativo.

2- As politicas de valorizagdo: sio aquelas
voltadas a ampliacio do reconhecimento por
reforco da identidade para construcio de
subjetividades.  Sdo  politicas que buscam
equilibrar a representacdo dos diferentes grupos
que compdéem a nossa nagao. No campo da
educagao, sio exemplos: a lei n° 10.639/2003
(obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura
afro-brasileira); politicas de patriménio histérico
e cultural tombamentos (como o caso da Serra
da Barriga onde era situado o Quilombo dos
Palmares); a criacio de museus, como Museu
Afro Brasil e museus negros vém sendo criados
em diferentes lugares; a patrimonializacio do
Cais do Valongo no Rio de Janeiro, reconhecido
pela Unesco como Patriménio da Humanidade;
a definicido do dia 20 de novembro como o Dia
da Consciéncia Negra, que em diversos lugares é
feriado. Pode enquadrar também como politicas
de valorizagdo as politicas de reconhecimento
territorial de comunidades quilombolas, que
ressignificam o passado negro, nao apenas de
quilombolas, mas de toda a popula¢io negra do

praticado no contexto de atividade esportiva ou artistica e prever pena para
o racismo religioso e recreativo; e conforme os Art. 2°-A. — “Injuriar
alguém, ofendendo-lhe a dignidade ou o decoro, em razio de raca, cor, etnia
ou procedéncia nacional”; e o Art. 20-C. — “qualquer atitude ou tratamento
dado a pessoa ou a grupos minoritarios que cause constrangimento,
humilhagio, vergonha, medo ou exposicao indevida, e que usualmente nio
se dispensaria a outros grupos em razao da cor, etnia, religido ou
procedéncia” (Brasil, 2013).
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Brasil, assim como também politicas de midia
(ex.: campanhas, prémios etc.), incluindo a
presenca negra em pegas de marketing.

3- As politicas de combate direto a
desigualdade: sio aquelas que tém uma
incidéncia direta em impactos sociais, impactos
esses estatisticamente mensuraveis, como as
politicas de reserva de vagas em concursos e
outros processos seletivos como vestibulares, o
Exame Nacional do Ensino Médio — Enem etc.
Inclui, ainda, a politica de definicdo de cotas de
participagdo, como as politicas voltadas para
candidaturas partidarias, e, também, politicas de
recrutamento ativo, em que empresas buscam os
talentos onde eles estejam disponiveis, onde eles
estejam  existentes. Outro exemplo dessas
politicas de combate a desigualdade sio as
politicas de fortalecimento de individuos do
grupo destavorecido em processos de disputa,
como por exemplo cursos preparatérios para
vestibular, cursos preparatorios para pos-
graduagdes ou para concursos.

4- As politicas de combate ao racismo
institucional:  elas  visam interferir  no
comportamento de instituicbes e, também,
limitar a reproducdo de esteredtipos e
comportamentos que afetam o acesso a
oportunidades iguais dos individuos aos servigos
que as institui¢des prestam. Coletar e difundir
informagdo sobre o quesito cor dentro de
institui¢bes, promover didlogos e atividades
junto aos seus quadros funcionais; essas sio
formas de fazer com que as institui¢hes
funcionem de maneira equinime no seu
atendimento ao publico.

5- As politicas de ampliagao de espagos de
interlocugdo e representatividade politica:
sao aquelas que incluem a criagdo de aparelhos
institucionais voltados para a temadtica racial,
com o objetivo de ampliar a participagdo da
comunidade negra junto a setores do Estado em
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ambitos federal, estadual, municipal ou também
voltadas para a criacdo de 6rgdos de proposicio,
assessoramento, implementacdo e avaliagio de
acoes afirmativas. Sio exemplos: a criagdo da
Secretaria Especial de Politicas de Promog¢ao de
Igualdade Racial, que teve, durante um tempo, o
status de ministério; a criacio do Conselho
Nacional de Promocio de Igualdade Racial e do
SENAPIR?, sendo que esse dltimo ¢ um
conjunto articulado de o6rgdos nas esferas
federal, estaduais e municipais, voltados para a
promoc¢ao de igualdade racial, além de
comissdes assessoras também; Orgios também
na esfera municipal também possuem iniciativas
semelhantes. No Rio de Janeiro, existe o
Conselho Municipal de Defesa dos Direitos do
Negro.

Ao refletirmos sobre o potencial revolucionario das
acoes afirmativas, nos referimos a uma dimensao que julgamos
como o mais fundamental e, por isso mesmo, nao discutida
efetivamente — especialmente em fungao da constatagao de que
0s segmentos sociais mais prestigiados em nossa sociedade nao
tém interesse em transformar status guo das relagdes raciais,
devido principalmente as relagdes de poder e dominacao que
envolve hierarquias e subalternidades — a transformacao das
condi¢des materiais e intelectuais de existéncia da populagao
negra como uma condi¢ao sie gua non para a constru¢ao de
uma sociedade mais justa e mais democratica racialmente.

E certo que ha muito ainda a se fazer, muita luta a
enfrentar, porém o conjunto de vivéncias e percepgoes que
temos presenciado reflete uma condigao revolucionaria, que
aponta para uma condi¢ao de processo; de um devir; de futuro
para transformar profundamente a histéria material, cultural e
simbdlica na vida dos individuos da populagao negra brasileira,
ou seja, as agoes afirmativas vém atuando como uma poderosa
ferramenta no processo de afrocidadanizacao.

2 Sistema Nacional de Promogéo da Igualdade Racial.
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De fato, as Politicas de A¢ao Afirmativa, nao so6 através
das cotas para o ingresso nas universidades e empresas
publicas, com programas como ProUni’ e Fies®, como também
no campo da politica e nos processos seletivos, tém
possibilitado nido s6 a mudanc¢a nas condi¢Oes materiais de
existéncia, mas tem efetivamente transformado a vida das
pessoas pertencentes as populagbes mais vulneraveis
socialmente, especialmente os individuos da popula¢iao negra.

Neste sentido, as a¢Oes afirmativas tém contribuido
fortemente com significativas transformacgoes nas condigoes de
ingresso dos profissionais negros na esfera do trabalho, que ja
nao ocupam exclusivamente posi¢coes subalternas, a passagem
pela universidade, além de ampliar o capital cultural oferecendo
melhores oportunidades de ingresso na esfera do trabalho,
amplia também o capital social e o economico, abrindo
avenidas de mobilidade que normalmente estariam fechadas
para os individuos da populagdo negra.

As agdes afirmativas sio um conjunto de estratégias
politicas destinadas a reducao das desigualdades sociais na
educacdo, no mercado de trabalho, na satde, na assisténcia
social e entre outros setores, buscando favorecer os grupos
socials que sio discriminados socialmente. Contudo, se faz
necessario compreender que esta politica implementada pelos
governantes permeia em um campo de possiveis ameagas por
ser administrada pela sociabilidade burguesa no bojo
neoliberal.

O objetivo principal das politicas de agao afirmativa
seria oportunizar as igualdades sociais, no que possibilitaria
superar as consequéncias economicas, sociais e psicologicas
ocasionadas historicamente pela discrimina¢ao social e o
racismo, e fomentaria a oportunidade de inclusdo, para que, a
populacio negra que padece da discriminagao social e racial
conseguisse se inserir de forma democratica na sociedade
capitalista.

3 Portal Unico de Acesso ao Ensino Superior.
4 Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Supetior.
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Neste momento, teremos como foco a importancia da
acdo afirmativa na educagdo como estratégia para inclusio
social dos jovens negros e desconstruir o mito da democracia
racial tendo em vista que, nestes espagos se configuram as
diferentes relagdes sociais do poder, do ser e do saber.

Mediante as diversas variacbes no contexto socio
histérico da sociedade brasileira, em meio as injustigas sociais
e as desigualdades sociais e raciais foi implementada as politicas
publicas e sociais que visam reparar, reconhecer e valorizar as
pessoas negras. Com intuito de dar visibilidade e inserir os
jovens negros nos espagos educacionais universitarios, foi
promulgada a lei n° 12.711/12 — Dispde sobte o ingtesso nas
universidades federais e nas instituicoes federais de ensino
técnico de nivel médio e da outras providéncias, e estabelece a
reserva de vagas por meio das cotas® a presenca dos individuos
negros, pardos e indios por meio da autodeclararido. As cotas
foram configuradas por um processo politico para reparar as
segregacoes das desigualdades sociais que assola um
determinado grupo social que historicamente padecem da
discriminacao.

Para que haja autodeclarario as pessoas precisam se
reconhecer como negros, pardos ou indigenas. O pensador
Castells (2008) esclarece que a construcao da identidade ocorre
socialmente conforme as relagoes de poder. O contexto social
o qual os individuos estejam inseridos, os possibilitaria articular
com uma diversidade de referéncias, onde os relacionamentos
norteiam o agir consigo mesmo e com o mundo.

Para explicar a dimensao que abarca o reconhecimento
de identidade, o autor propoe a constru¢ao da identidade que
pode ocorrer de trés formas: a primeira delas é a identidade
legitimadora, que tem como objetivo difundir e racionalizar a
ideologia instituida pela ideologia dominante em relagio aos
atores sociais, essa identidade origina a sociedade civil “Na
concepgao de Gramsci, a sociedade civil é constituida de uma

5 Guimaries (2013, p. 90), explica que “as agdes afirmativas sao politicas de
carater definitivo” enquanto “as cotas nio sdo instrumento obrigatério das
acoes afirmativas”.
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série de “aparatos”, [...] que, por um lado prolongam a dinamica
do Estado, por outro estao profundamente arraigados entre as
pessoas” (Castells, 2008, p. 24).

A segunda forma da construg¢do seria através da
identidade de projeto: os atores sociais coletivos que
constroem uma nova identidade e que produz sujeitos a partir
de um material cultural, e assim reorientam o seu lugar na
sociedade e buscam uma forma de transformar a estrutura
social; e o terceiro tipo que descreve a identidade de resisténcia:
onde os atores sao alvos do estigma e da desvalorizagio
segundo a légica dos dominantes, formam comunidades e
constroem trincheiras de resisténcias, segundo Nascimento
(2003, p. 40), esta forma de construgao “talvez o tipo mais
importante de construcdo de sociedade em nossa sociedade”.

Democratizar o acesso na educagao superior dos
individuos negros seria uma tentativa de garantir os direitos
sociais e desta forma, possibilitaria romper com a colonialidade
e a hierarquizagao da cultura eurocéntrica, e promover a
emancipacido da populacio negra, porém, o nao
reconhecimento de uma identidade de resisténcia nao viabiliza
a afrocidadanizacao, e assim, reforgaria a existéncia do mito da
democracia racial e, consequentemente, a subalternidade e a
exclusao social.

Entretanto, compreende-se que a universidade
apresenta uma producao académica eurocéntrica, que reprime
outros modos de produgdo de conhecimento dos saberes afros
e indigenas. Este processo mantém uma educa¢iao hegemonica
dominante e reforca a subalternidade na sociedade capitalista.
Por este aspecto, as agOes afirmativas tem ampliado os direitos
de cidadania dos individuos da populagio negra, ou seja,
significa que estas vém atuando como uma poderosa
ferramenta no processo de erradicacao da pobreza, considerada
aqui de forma mais ampla, sendo um dos principais
instrumentos para a consecucao da afrocidadanizagio.

Pode-se dizer, neste sentido, que as transformagoes
impulsionadas pelas acOes afirmativas puseram em marcha nas
ultimas décadas no Brasil, s6 podera extrair sensibilidade,
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beleza e harmonia de um processo de transformacgdo das
desiguais relagdes sociais e raciais brasileiras em um futuro,
cujo presente ja comegou a construir. Sera apenas olhando para
o futuro que se podera vislumbrar a possibilidade de termos
uma sociedade social e racialmente mais justa.

A pedagogia decolonial como instrumento de
transformagio do habitus cultural racial na sociedade
brasileira

Um dos principais instrumentos constitutivos da
afrocidadanizagao é a possibilidade de transformagao do habitus
cultural e racial da sociedade brasileira, para, a partir daf,
transformar a sua estrutura discriminatéria e racista, tendo
como perspectiva a descolonizagio dos espagos sociais e
socializadores, através da pedagogia decolonial como proposta
de uma educagio antirracista, empreendida com varias
atividades em diversos espacos educacionais, voltadas para os
segmentos do ensino fundamental, médio e superior, no ensino
publico e privado, nas universidades, nos teatros. Isso ocorre
20 se fomentar contatos com a cultura, com a arte, com a
musica, com a danga, com a religido, as quais podem
possibilitar o reconhecimento e a valorizacio do patrimonio
cultural afro-brasileiro, entre outras ac¢des, inclusive com a
pratica militante do docente.

Bourdieu (1994) localiza no habitus a mediagao entre o
agente social e a sociedade, entre 0 homem e a histéria. O
habitus é um conceito que articula o individuo e o social — as
estruturas internas da subjetividade e as estruturas sociais
externas — enquanto dois estados da mesma realidade, da
mesma histéria coletiva. Assim, este conceito significa,

Um sistema de disposi¢des duraveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como
estruturantes, isto é, como principio gerador e
estruturador de praticas e das representagOes que
podem ser objetivamente “reguladas” e
“regulares” sem ser produto de obediéncia a
regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem
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supor a inten¢ao consciente dos fins e o dominio
expresso das opera¢Oes necessitias para atingi-
los e coletivamente orquestradas, sem ser o
produto da a¢io organizadora de um regente

(Bourdieu, 1994, p. 15).

Assim, o habitus ¢ uma nog¢ao mediadora que ajuda a
romper com a dualidade de senso comum entre individuo e
sociedade ao captar “a interioridade da exterioridade e a
exteriorizagao da interioridade”, ou seja, o modo como a
sociedade se torna depositada nas pessoas sob a forma de
disposi¢des duraveis, ou capacidades treinadas e propensoes
estruturadas para pensar, sentir e agir de modos determinados,
que entdo as guiam nas suas respostas criativas aos
constrangimentos ¢ solicitagoes do seu meio social existente.

Destaca-se por ser um saber-agir aprendido pelo agente
em sua inser¢ao em um determinado “campo”. O “campo” é
entendido como um local de lutas permanentes, que visam
conservar ou transformar as forgas ali presentes, sem, no
entanto, determinarem completamente a a¢do dos agentes.
Estes conseguem participar do “jogo” especifico de cada
“campo”, se dotados de um minimo de capital especifico. Os
campos por onde os agentes circulam, levados pela necessidade
de estar no jogo, sio os /deus onde operam e se alteram os habitus
em consequéncia da mobilizagao dos diferentes tipos de capital
(Brandao; Altman, 2007).

Wacquant (2017) destaca que como histéria individual
e grupal sedimentada no corpo, estrutura social tornada mental,
o habitus desigha uma competéncia pratica, adquirida na e para
a a¢do, que opera sob o nivel da consciéncia, a partir de cinco
aspectos:

1) resume uma aptidao social que é, por esta
mesma razdo, variavel através do tempo, do
lugar e, sobretudo, através das distribui¢des do
poder;

2) é transferivel para varios dominios de pratica,
o que explica a coeréncia que se verifica, por
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exemplo, entre varios dominios de consumo —
na musica, esportes, alimentacio e mobfilia, mas
também nas escolhas politicas e matrimoniais —
no interior e entre individuos da mesma classe e
que fundamenta os distintos estilos de vida;

3) ¢é duravel, mas nio estatico ou eterno: as
disposicGes sdo socialmente montadas e podem
ser corroidas, contrariadas, ou mesmo
desmanteladas pela exposicdo a novas forcas
externas, como demonstrado, por exemplo, a
proposito de situagdes de migracao;

4) ¢ dotado de inércia incorporada, na medida
em que o habitus tende a produzir praticas
moldadas pelas estruturas sociais que o0s
geraram, e na medida em que cada uma das suas
camadas opera como prisma através do qual as
ultimas experiéncias sio filtradas e os esquemas
implantados na infancia, e

5) introduz um desfasamento, por vezes um
hiato, entre as determinacOes passadas que
produziram e as determinagdes atuais que
interpelam: como “histéria tornada natureza”, o
habitus é aquilo que confere as praticas a sua
relativa autonomia, no que diz respeito as
determinacdes externas do presente imediato.
Esta autonomia ¢ a do passado, ordenado e
atuante que, funcionando como  capital
acumulado produz histéria na base da histéria e
assim assegura que a permanéncia no interior da
mudanga faca do agente individual um mundo
no interior do mundo.

Este autor aponta também, que o habitus fornece ao
mesmo tempo um principio de “socia¢ao” e de individuagao:

A) “sociacdo”, porque as nossas categorias de
juizo e de ac¢do, vindas da sociedade, sdo
partilhadas por todos aqueles que foram
submetidos a condicées e condicionamentos
sociais similares (assim, pode-se falar de um
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habitus masculino, de um habitus nacional, de um
habitns burgués etc);

B) individuag¢io porque cada pessoa, ao ter uma
trajetéria e uma localiza¢io dnicas no mundo,
internaliza uma combinagio incomparavel de
esquemas.  Porque ¢é  simultaneamente
estruturado (pelos meios sociais passados) e
estruturante  (de agdes e representacoes
presentes), o habitus opera como o “principio
nio escolhido de todas as escolhas”, guiando
acoes que assumem O cardter sistematico de
estratégias, mesmo que nao seja o resultado de
intencdo estratégias e sejam objetivamente
“orquestradas sem serem o produto da atividade
organizadora de um maestro”.

Por seus aspectos, para o desenvolvimento de praticas
descolonizadoras, a partir de uma perspectiva pedagogica
decolonial, o habitus nos ajuda a pensar as disposi¢oes
incorporadas pelos individuos da populacio negra em sua
passagem pela universidade que, aliadas as suas experiéncias de
vida, possibilita uma efetiva transformag¢ao em sua maneira de
ver a vida, a sociedade e a sua identidade racial, como um
instrumento consciente que opera também uma transformagao
nas condi¢des materiais de suas vidas, através de seu ingresso
no mercado de trabalho e, por extensio, de suas familias e
comunidades.

Pedagogia decolonial e afrocidadanizagao: As agdes
praticas docentes nas universidades brasileiras

Para fins de desenvolvimento e articulacio da nossa
discussio com a pedagogia decolonial, como elemento
estruturante para a produ¢ao de uma educagao antirracista, em
sua relacio com a concretude da afrocidadanizacao, taremos
recurso as definicdes sobre pedagogia decolonial, a partir de
Oliveira (2021).

Conforme sua defini¢io, no inicio da década de 2000,
um grupo de intelectuais empreenderam uma importante
transformagdo na forma de se pensar os elementos
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constitutivos do poder, do saber e do ser. Esses intelectuais
representam um conjunto de autores denominado por Arturo
Escobar (2003 apud Oliveira, 2021) como grupo de
pesquisadores da perspectiva teorica
“Modernidade/Colonialidade” (M/C). A ideia de que a
colonialidade ¢é constitutiva da modernidade significa o
questionamento da geopolitica do conhecimento como
estratégia do pensamento moderno ocidental que, de um lado,
afirmou as suas teorias, os seus conhecimentos e os seus
paradigmas como verdades universais e, de outro, invisibilizou
e silenciou os sujeitos que produzem outros conhecimentos e
hist6rias.

Em outros termos, a modernidade foi implementada
escondendo o seu lado obscuro, que é a colonialidade. Para
esses intelectuais, colonialidade e modernidade sio as duas
faces da mesma moeda. Gragas a colonialidade, a Europa pode
produzir as ciéncias humanas com um modelo Gnico, universal
e pretensamente objetivo na produgao de conhecimentos, além
de deserdar todas as epistemologias da periferia do ocidente.

O autor apresenta os  principais  conceitos
desenvolvidos pelo grupo M/C, os quais evidenciam conexdes
com a educagao. O primeiro conceito da perspectiva tedrica
Modernidade/Colonialidade se refere ao mito de fundacio da
modernidade. A modernidade foi uma invencao das classes
dominantes europeias, a partir do contato com a América. A
modernidade ndo foi fruto de uma autoemancipagao interna
europeia que saiu de uma imaturidade por um esforco
autoctone da razao, o qual proporcionou a humanidade um
pretenso novo desenvolvimento humano. Foi necessario,
segundo Dussel (2009 agpud Oliveira, 2021, p.25) afirmar uma
razdo universal partindo da FEuropa e estabelecer uma
conquista epistémica na qual o etnocentrismo europeu
representou o inico que pode pretender uma identificagio com
a “universalidade-mundialidade”.

A modernidade foi inventada a partir de uma violéncia
colonial. Em outros termos, conquistada a América, as classes
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dominantes europeias inventaram que somente sua razao era
universal, negando a razio do outro nido europeu.

O segundo conceito tem intrinsecas ligagdes com o
primeiro, denominado colonialidade. Esta implica na
classificagio e reclassificacao da populagao do planeta, em uma
estrutura funcional para articular e administrar essas
classificacOes, na definicio de espagos para esses objetivos e
em uma perspectiva epistemoldgica para conformar um
significado de uma matriz de poder que canalizar uma nova
producio de conhecimento. Colonialidade representa, apesar
do fim do colonialismo, “um padrio de poder que emergiu
como resultado do colonialismo moderno, porém, ao invés de
estar limitado a uma relagao formal de poder entre os povos ou
nagoes, refere-se a forma como o trabalho, o conhecimento, a
autoridade e as relagOes intersubjetivas se articulam entre si
através do mercado capitalista mundial e da ideia de raca”
(Maldonado-Torres, 2007, p. 131 apud Oliveira, 2021, p.26).

A colonialidade sobrevive até hoje “nos manuais de
aprendizagem, nos critérios para os trabalhos académicos, na
cultura, no senso comum, na autoimagem dos povos, nas
aspiragoes dos sujeitos, e em tantos outros aspectos de nossa
experiéncia moderna”. (Maldonado-Torres, 2007, p. 131 apud
Oliveira, 2021, p.20).

O terceiro conceito é o de racismo epistémico. Se a
colonialidade operou a inferioridade de grupos humanos nio
europeus do ponto de vista da producgao da divisio racial do
trabalho, do salario, da produgao cultural e dos conhecimentos,
foi necessario operar também a negacio de faculdades
cognitivas nos sujeitos racializados. Neste sentido, o racismo
epistémico niao admite nenhuma outra epistemologia como
espago de producio de pensamento critico nem cientifico. Isto
¢, a operagao tedrica que, por meio da tradicao de pensamento
e pensadores ocidentais, privilegiou a afirmagdo de estes serem
os unicos e legitimos sujeitos para a producio de
conhecimentos e como os unicos com capacidade de acesso a
universalidade e a verdade.
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O quarto conceito se refere a diferenca colonial.
Introduzido por Mignolo (2003 agpud Oliveira, 2021, p.26), a
diferenca colonial significa pensar a partir das ruinas, das
experiéncias e das margens criadas pela colonialidade na
estruturacio do mundo moderno/colonial, como forma de
fazé-los intervir em um novo horizonte epistemoldgico. A
perspectiva da diferenga colonial requer um olhar sobre
enfoques epistemologicos e sobre as subjetividades
subalternizadas. Supbe o interesse por outras producdes de
conhecimento distintas da modernidade ocidental. O que se
produz fora da modernidade epistemoldgica eurocéntrica, por
sujeitos subalternizados, pode ser identificado como a
diferenca colonial.

O quinto conceito ¢é a transmodernidade. Formulado
por Dussel (2005 apud Oliveira, 2021, p.26), este conceito
refere-se a proposta, na perspectiva de uma filosofia da
liberagao, de realizacio de um processo de integragiao, que
inclui a “Modernidade/Alteridade” mundial Dussel, (2005, p.
066 apud Oliveira, 2021, p.26). Por outro lado, carrega a ideia de
um projeto tedrico denominado “diversalidade global” ou
“razdo humana pluriversal” que nido representa pensar a
diferenca dentro do wuniversal, mas a diversalidade do
pensamento enquanto projeto universal, pois, segundo
Mignolo (2003 apud Oliveira, 2021, p. 26), “o pensamento ¢, a0
mesmo tempo, universal e local: o pensamento ¢ universal no
sentido muito simples de que é um componente de certas
espécies de organismos vivos e ¢ local no sentido de que nao
existe pensamento no vacuo” (Oliveira, 2021, p. 287).

Por fim, temos a interculturalidade critica e a pedagogia
decolonial. A interculturalidade critica é vista como processo e
como projeto politico. Caracteriza-se como ferramenta dos
sujeitos subalternizados e dos movimentos sociais. Conforme
aponta Oliveira (2021), no inicio da década de 2000 um grupo
de intelectuais empreendeu uma importante transformagao na
forma de se pensar os elementos constitutivos do poder, do
saber e do ser. Esses intelectuais, como ja citado, integra a
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perspectiva  tedrica  “Modernidade/Colonialidade” (M/C).
(Escobar, 2003 apud Oliveira, 2021).

Oliveira e Candau (2010) aponta que, na perspectiva de
Quijano (2007  apud Oliveira; Candau, 2010, p.18), o
colonialismo e a colonialidade sao dois conceitos relacionados,
porém distintos. O colonialismo se refere a um padrio de
dominagdo e exploragao no qual: O controle da autoridade
politica, dos recursos de producao e do trabalho de uma
populacdo determinada possui uma diferente identidade e as
suas sedes centrais estdo, além disso, em outra jurisdi¢ao
territorial. Porém, nem sempre, nem necessariamente, implica
relagoes racistas de poder. O colonialismo ¢, obviamente, mais
antigo; no entanto a colonialidade provou ser, nos ultimos 500
anos, mais profunda e duradoura que o colonialismo. Porém,
sem duvida, foi forjada dentro deste, e mais ainda, sem ele nao
teria podido ser imposta a intersubjetividade de modo tao
enraizado e prolongado.

Assim, o colonialismo é mais do que uma imposi¢ao
politica, militar, juridica ou administrativa. Na forma da
colonialidade, ele chega as raizes mais profundas de um povo e
sobrevive apesar da descolonizagio ou da emancipagao das
colonias latino-americanas, asiaticas e africanas nos séculos
XIX e XX. O que esses autores mostram ¢ que, apesar do fim
dos colonialismos modernos, a colonialidade sobrevive
(Oliveira; Candau, 2010, p.21).

Nesse caminho, nos dizeres de Oliveira e Candau,
(2010, 18) Quijano (2005) wvai propor o conceito de
colonialidade do poder para referir-se a essa situagao. Esta seria
uma estrutura de dominagao que submeteu a América Latina,
a Africa e a Asia, a partir da conquista. O termo faz alusdo a
invasao do imaginario do outro, ou seja, sua ocidentalizagao.
Mais especificamente, diz respeito a um discurso que se insere
no mundo do colonizado, porém também se reproduz no lécus
do colonizador. Nesse sentido, o colonizador destréi o
imaginario do outro, invisibilizando-o e subalternizando-o,
enquanto reafirma o préprio imaginario.
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Assim, a colonialidade do poder reprime os modos de
produciao de conhecimento, os saberes, o mundo simbolico, as
imagens do colonizado e impde novos. Opera-se, entdo, a
naturalizacio do imaginario do invasor europeu, a
subalternizagdo epistémica do outro nao-europeu e a propria
negacio e o esquecimento de processos historicos nao-
europeus. Essa operagao se realizou de varias formas, como a
sedugao pela cultura colonialista, o fetichismo cultural que o
europeu cria em torno de sua cultura, estimulando forte
aspiragdo a cultura europeia por parte dos sujeitos
subalternizados. Portanto, o eurocentrismo nao ¢ a perspectiva
cognitiva somente dos europeus, mas torna-se também do
conjunto daqueles educados sob a sua hegemonia (Oliveira,
2010).

Além disso, esse conceito operou a inferiorizagao de
grupos humanos nao-europeus, do ponto de vista da produgao
da divisao racial do trabalho, do salario, da produgao cultural e
dos conhecimentos. Por isso, Quijano (2005) fala também da
colonialidade do saber, entendida como a repressao de outras
formas de produgao de conhecimento nao-europeias, que nega
o legado intelectual e histérico de povos indigenas e africanos,
reduzindo-os, por sua vez, a categoria de primitivos e
irracionais, pois pertencem a “outra raga” (Oliveira; Candau,
2010. p. 22).

No desenvolvimento dos trabalhos e defini¢cdes dos
conceitos, o grupo M/C, apresenta seis conceitos
fundamentais, dos quais utilizaremos aqui, para ilustrar a
discussio  que  empreendemos, os  conceitos  de
interculturalidade critica e a pedagogia decolonial, a partir das
defini¢coes empreendidas por Oliveira (2021).

Citando Catherine Walsh, a interculturalidade critica
significa a:

(re)construcio de um pensamento critico-outro
— um pensamento ctitico de/desde outro modo
—, precisamente por trés razoes principais:
primeiro porque esta vivido e pensado desde a
experiéncia vivida da colonialidade [...]; segundo,
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porque reflete um pensamento nao baseado nos
legados eurocéntricos ou da modernidade e, em
terceiro, porque tem sua origem no sul, dando
assim uma volta a geopolitica dominante do
conhecimento que tem tido seu centro no norte

global (Walsh, 2005, p. 25 agpud Oliveira, 2021,
p-27).

A interculturalidade critica nido ¢é compreendida
somente cOMO um CONCEito ou termo novo para referir-se ao
simples contato entre o ocidente e outras civilizacGes, mas
como algo inserido numa configuracao conceitual que propoe
um giro epistémico, capaz de produzir novos conhecimentos e
outra compreensao simbolica do mundo, sem perder de vista a
colonialidade. Essa interculturalidade representa a construcao
de um novo espago epistemoldgico que promove a interacio
entre os conhecimentos subalternizados e os ocidentais,
questionando a hegemonia destes e a invisibiliza¢ao daqueles.

Este conceito se conecta com as questdes educacionais
através da denominada pedagogia decolonial. Pedagogia
decolonial ¢é expressar o colonialismo que construiu a
desumanizacao dirigida aos subalternizados pela modernidade
europeia e pensar na possibilidade de critica tedrica a
geopolitica do conhecimento. Esta perspectiva ¢ pensada a
partir da ideia de uma pratica politica contraposta a geopolitica
hegemoénica monocultural e monoracional, pois trata-se de
visibilizar, enfrentar e transformar as estruturas e instituicoes
que tém como horizonte de suas praticas e relagdes sociais a
logica epistémica ocidental, a racializagio do mundo e a
manutenc¢ao da colonialidade. Enfim, para iniciar um dialogo
intercultural “auténtico” tem que haver uma visibilizagao das
causas do nao didlogo e isto passaria, necessariamente, pela
critica a colonialidade e a explicitagao da diferenga colonial.

Decolonizar significaria entido, no campo da educagao,
uma praxis baseada numa insurgéncia educativa propositiva —
portanto nao somente denunciativa — por isso o termo “DE”
e nao “DES” — onde o termo insurgir representa a criagao € a
construcao de novas condi¢oes sociais, politicas e culturais e de
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pensamento. Em outros termos, a constru¢ao de uma nogao e
visdo pedagdgica que se projeta muito além dos processos de
ensino e de transmissao de saber, uma pedagogia concebida
como politica cultural, envolvendo nao apenas os espagos
educativos formais, mas também as organizacdoes dos
movimentos sociais. DEcolonizar na educacao ¢ construir
outras pedagogias além da hegemonica. DEScolonizar é apenas
denunciar as amarras coloniais e ndo constituir outras formas
de pensar e produzir conhecimento.

Nesta perspectiva, o autor elenca os principios
fundamentais do que define como pedagogia decolonial,
expressando que a educagao decolonial requer pensar e intervir
na realidade a partir de sujeitos subalternizados pela
colonialidade, como os indigenas, negros, mulheres,
homossexuais e outr@s marcadores das diferencas
contrapostas as logicas educativas hegemonicas.

Assim, as caracteristicas da pedagogia decolonial sao
elencadas pelo autor da seguinte forma:

1- A opcio decolonial se constréi em didlogo
com as diversas realidades educacionais e de
movimentos sociais e politicos, que se
constituem como um pensar/ser/fazer/sentir
de forma distinta a praxis e a retorica da
modernidade.

2-  Assim, faz-se necessario um dialogo e
interse¢do com 0s movimentos sociais € suas
formulacOes e teorizacOes pedagdgicas visando
a transformacio da condi¢do colonial opressora.
3- Neste didlogo, a  produgio do
conhecimento deve ser considerada como
processos plurais em constru¢ao, que nao se
forjam somente em espagos académicos ou
institucionalizados.

4-  Faz-se necessario também considerar que
ndo existe a légica da neutralidade nos processos
pedagdgicos. Qualquer teotizacdo ou teorias tém
lado. Ou seja, posicionam-se a partir da logica da
modernidade, da colonialidade ou de sua critica.
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5- A partir dessa perspectiva, ha que se ter
uma militante, no sentido de projetar uma
intervencdo permanente sobre a realidade a ser
transformada sempre em didlogo e troca
intercultural com os sujeitos subalternizados
pela modernidade-colonialidade.

Oliveira (2021), afirma ainda, que a opgao decolonial
em educagdo, além da perspectiva militante, também produz
conhecimento  pedagogico, tendo como fundamento
procedimental a intervencdo junta ¢ com a realidade dos
sujeitos envolvidos no processo educacional. Pedagogia
decolonial é um ato politico intercultural, antirracista,
antissexista, antthomofdbico e contra todas as formas de
exploragio e opressao constituidas pela
Modernidade/Colonialidade.

Por todos estes aspectos, a Pedagogia Decolonial é
producao de conhecimento no ato de transformar a realidade
colonial, por parte dos agentes educativos junto com os
movimentos sociais. Pedagogia decolonial ¢é aprender a
desaprender as marcas coloniais de nossa formagio e
reaprender novas perspectivas de mundo a partir da diferenca
colonial, enfim, é aprender a desaprender para reaprender
novas posturas, novas agoes de luta, novas ideias para um Bem
Viver. E um campo aberto, complexo e que nio pode ser
entendido como operacoes didaticas tradicionais, mas que
estdo em constante construgao por parte dos sujeitos coletivos
(Oliveira, 2021, p.32).

Assim, conforme Gallindo (2018, p.7), a pedagogia
decolonial define-se entio como um conjunto de pedagogias
que trabalham a ancestralidade, a identidade, os
conhecimentos, as praticas e as civilizagdes excluidas do
pensamento unico europeu. A aplicagio da pedagogia
decolonial é concretizada através de suas praticas que, segundo
as palavras de sua criadora, Catherine Walsh, podem ser
entendidas como:
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Praticas que abrem caminhos e condigoes
radicalmente ‘outras’ de pensamento, te e in-
surgimento, levantamento e edificagdo, praticas
entendidas pedagogicamente — praticas como
pedagogias — que por sua vez fazem questionar
e desafiar a razdo unica da modernidade
ocidental e o poder colonial ainda presente,

desligando-se deles (Walsh, 2005, p. 28).

Ainda segundo estes autores, as praticas pedagogicas
decoloniais tém por objetivos promoverem uma reflexdo
critica da realidade e possibilitar caminhos para sua
transformagdo e isso na area da Pedagogia se desdobra de
multiplas formas. Citam como exemplo, a criagio da lei n°
10.639/2003 e sua posterior ampliagio pela lei n° 11.645/
2008, foi uma de suas mais importantes conquistas ao
estabelecer um marco juridico para esta modalidade de praticas,
trazendo como destaques os seguintes artigos da lei: Art.26-A
— Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre
Histéria e Cultura Afro-Brasileira. § 1° O conteudo
programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros
no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da
sociedade nacional, resgatando a contribuicio do povo negro
nas areas social, economica e politica pertinentes a Histéria do
Brasil. § 2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacao Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras e o Art. 79-B, determinando a
inclusao no calendario escolar, o dia 20 de novembro como Dia
Nacional da Consciéncia Negra.

Essas disposi¢cOes foram instituidas como diretrizes
curriculares nacionais para a educa¢ao das relagdes étnico
raciais pelo Conselho Nacional de Educagao através da
Resolu¢ao N° 1 de 17 de junho de 2004, que entre outros
pontos dispde que: Art. 3° A Educacio das Relagdes Etnico-
Raciais e o estudo de Historia e Cultura Afro-brasileira, e

359



Histéria e Cultura Africana sera desenvolvida por meio de
conteudos, competéncias, atitudes e valores, a serem
estabelecidos pelas Instituicoes de ensino e seus professores,
com o apoio e supervisao dos sistemas de ensino, entidades
mantenedoras e coordenagdes pedagogicas, atendidas as
indicag¢oes, recomendagdes e diretrizes explicitadas no Parecer
CNE/CP 003/2004. Desta forma, a insercio da tematica
étnico-racial nos curriculos também ¢é uma forma de pratica
pedagdgica decolonial e de uma educagao antirracista.

Agbes praticas docentes: fomento a uma pedagogia
decolonial e a concretude da afrocidadanizaciao

Quais sdo os aspectos pertinentes das agdes propostas
em nossa atividade docente, no ambito de uma universidade
que podem nos remeter a uma pedagogia decolonial e uma
educacao antirracistar?

A partir da identificac¢do de varias e diferenciadas agoes
praticas, baseadas na valorizagdo da cultura afro-brasileira,
inameros individuos e coletividades da popula¢io negra vém
buscando meios de desconstruir as formas de poderes e saberes
que se nos impde subalternidade, apagamento e invisibilidade.
Desta forma, ao fazermos a pesquisa sobre 0s varios processos
colocados em andamento em nossa sociedade, que se colocam
em oposi¢ao a dominagao da colonialidade do poder, do saber
e do set’, apontaremos como essas a¢oes se colocam a favor da
decolonialidade e da concretude da afrocidadanizagio, a partir dos
instrumentos constitutivos da pedagogia decolonial, como uma
forma de romper com a légica colonial e combater as barreiras
historicamente  instituidas pelo racismo estrutural e
Institucional que constroem e ampliam a desigualdade racial e
social no Brasil.

Assim, a partir da pedagogia decolonial, os processos
educativos podem problematizar o racismo, as diferencas
culturais e as desigualdades sociais, operacionalizam uma
pedagogia intercultural em contraposi¢iao a matriz colonial de

¢ Para a ampliagdo e entendimento desses conceitos, consultar (Oliveira,
2010).
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poder e a colonialidade, contribuindo efetivamente para a
construciao de uma educacio antirracista.

Conforme apontam Gallindo e Silva (2018, p.7), pode-
se destacar, que a educacdo antirracista é caracterizada por
alguns aspectos que a qualificam, quais sejam: o
reconhecimento da existéncia do racismo na sociedade
brasileira, a reflexdo sobre o racismo no cotidiano escolat, o
repudio a qualquer atitude preconceituosa na sociedade e no
espago escolar, a valorizacao da a diversidade no ambiente
escolar para promover a igualdade, o ensino de uma histéria
critica sobre os diversos grupos que compoem nossa
sociedade, a busca por eliminar o eurocentrismo nos curriculos
incorporando as tematicas afrodescendentes, a defesa do
discurso positivo sobre a diversidade racial, a elaboracao de
acoes que estimulem a autoestima dos estudantes de grupos
que sofrem discriminagdao. Nesta perspectiva, passamos a
elencar as agOes fomentadoras da afrocidadanizacio, que tivemos
a oportunidade de realizar em nossa atividade docente.

No decorre do ano de 2019, além de nossas atividades
em sala de aula, com varias discussdes voltadas e direcionadas
para as questoes raciais, tivemos a oportunidade de organizar
trés eventos no Centro Universitario Anhanguera — Niteroi,
que foram fundamentais no sentido de fomentar a
afrocidadanizacao:

O primeiro evento foi o “Projeto Cores -—
Discriminagao, Racismo e Preconceito no Brasil” (2019). Este
projeto foi um Seminirio Institucional, e a nossa participacio’
se deu como organizadores e palestrantes, e tivemos como
atividades a realizacdo de debates e a utilizagao dos espagos de
convivéncia para a feira tradicional afro, com diversos tipos de
produtos (moda e gastronomia) e atividades culturais (imagem

1.

7 Autores deste respectivo artigo.
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Imagem 1 — Projeto Cores e a a¢do sobre gastronomia afro-
brasileira. Acervo pessoal dos autores.

Tivemos em maio/2019, apresentacoes dos discentes
de trabalhos iconograficos do curso de graduagao em Servico
Social em comemoracio ao dia da(o) Assistente Social, tendo
como tematica o dia 13 de maio — A Abolicao da Escravatura,
em acordo com a campanha do CFESS: Assistentes Sociais no
Combate ao Racismo — 2017 a 2020.

Em novembro/2019, também produzido por
estudantes do Servigo Social, no Dia da Consciéncia Negra, em
consonancia com a campanha “Assistentes Sociais no combate
2o Racismo”, fizemos um projeto de intervencao promovido
por meio de oficinas (turbantes e boneca Abayomi), com
exposicao e apresentacao de posteres, cartazes e jornais.
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Imagem 2 — Oficina de turbantes Acervo pessoal dos autores.

Na concepgao e durante nossas agdes, buscamos
impulsionar os/as alunos/as para um olhar direcionado para a
prixis profissional, do Assistente Social, conforme o projeto
ético-politico da categoria profissional.

Foram abordados temas como: mulher negra e a
violéncia obstétrica, racismo virtual, o negro no trabalho,
reconhecimento de identidade, colorismo, acoes afirmativas,
cultura afro-brasileira, entre outros. Além disso, tivemos como
objetivo apresentar as discussdes em relacao as questdes raciais
e suas temdticas nao s6 a estudantes de Servico Social,
buscamos também ampliar esta reflexdo para estudantes de
outros cursos da instituicdao, tendo em vista que essas agoes
aconteceram no espago de convivéncia da universidade, fora da
sala de aula, com a finalidade de promover a visibilidade das
atividades realizadas pelos discentes.
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Imagem 3 — Cartaz apresentando o lugar da mulher negra em
nossa sociedade. Acervo pessoal dos autores.

Esses eventos possibilitaram debates criticos entre os
discentes de outros cursos, e inspirou alguns discentes a
escreverem suas monografias sobre relagdes raciais em suas
varias tematicas.

Por todos estes aspectos, a afrocidadanizacao, se
apresenta, como resultado e concretude do processo de
afrocidadanizar, ao identificar e descrever os processos através
dos quais os individuos da populacio negra, historicamente
subalternizados na sociedade brasileira, lutam, colocam em
andamento, fomentam, conquistam e efetivam a sua cidadania
plena.
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Portanto, ¢ um Processo por natureza, um devir em
concepgao e um plano de percurso a ser conhecido por aqueles
que desejam contribuir com a constru¢ao de um devir de
relagoes raciais mais equanimes e mais dignas.

Consideragoes Finais

A discussio desenvolvida neste artigo objetivou
apresentar o processo de constitui¢do, significado, sentido e
consecucdo da  afrvcidadanizacio, como  condicio de
possibilidade para se concretizar novas formas de enfrentar e
transformar as relacdes sociorraciais na sociedade brasileira.
Assim, apresentamos, a partit de sua propria estrutura de
conceito, que seus elementos constitutivos,  estao
intrinsecamente relacionados a efetivacio de resultados
positivos resultantes das agoes praticas realizadas por diversos
grupos e individuos, como formas de politicas e agdes
afirmativas, transformadas em direito e efetivamente
realizadas.

Desse modo, com as a¢des praticas apresentadas, foi
possivel trazer duas especificas estratégias desenvolvidas em
nossa pratica docente, as quais se colocam em consonancia
com a perspectiva da pedagogia decolonial, como instrumento
para se construir e produzir uma educagio antirracista e,
consequentemente a concretude da afrocidadanizacio.

Neste caminho, a primeira estratégia refere-se a
atividade pratica direcionada para a possibilidade de
decolonizar e a transformar o habitus cultural do alunado,
através de intervengoes pontuais, com o incentivo a produgao
de trabalhos iconograficos, por meio de apresentagio e
exposi¢ao no espago de convivéncia do campus universitario,
produzidos pelos préprios discentes, a partir das principais
datas comemorativas ligadas as questdes raciais no Brasil e com
as tematicas ligadas a populagdo negra. A principal intengao
deste tipo de acdao pratica foi a de valorizar os aspectos
positivos, desconstruir e  descolonizar 0s  aspectos
estigmatizantes ligados a cultura, a estética, a imagem e
identidade racial afrobrasileira, atendendo, desta forma, as
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principais recomendagoes e legislacées de valorizagao da
populagio negra no Brasil.

A segunda proposta foi de cariater tedrico
metodolégico com utilizagao do capital cultural afro-brasileiro,
como um instrumento alternativo para que o profissional da
assistente social, — o grupo com o qual empreendemos nossa
pratica pedagdgica decolonial, naquele contexto, mas, que
também pode ser ampliado para profissionais de outras areas,
— no ambito da sua praxis, possa encontrar meios de superar
os desafios colonizadores encontrados em seu cotidiano. Esta
proposta teve como perspectiva recorrer a cultura como uma
possibilidade para viabilizar a afrocidadanizagio do alunado e,
assim, promover a cidadania, tendo em vista que, a cultura afro-
brasileira tem sido historicamente estigmatiza e, dessa forma,
proporcionar a consciéncia social, a transformacao do hbabitus
cultural racial e consequentemente salvaguardar os valores e 0s
elementos constitutivos desta cultura em todos os seus
aspectos e definigoes.

Desta forma, a afrocidadanizacao, como um projeto
politico, como um processo ¢ um devir, congrega Vvarios
referenciais para sua efetividade, como o reconhecimento e o
empoderamento da identidade racial da populagio negra; o
reconhecimento do seu protagonismo histérico, como
fundadora e construtora da sociedade brasileira; o direito a
igualdade e a liberdade; o direito a diferenca; o direito de
conquistar os beneficios sociais em igualdade de oportunidades
e de condi¢Oes, ou seja, ¢ um processo que tem a ver com
outras conquistas basicas: a conquista de capital cultural, a
partir da ampliacio das oportunidades educacionais e a
mudanca de habitus cultural racial da sociedade brasileira.

Neste processo, um dos elementos fundamentais,
especialmente no ambito académico, ¢ a restruturacio e a
criagio de novas maneiras de pensar as relagdes de poder,
raciais e saber, a partir de uma pedagogia decolonial, nos
espagos universitarios, dentro ou fora das salas de aula, como
na sociedade como um todo, visando a transformacio do
habitus cultural racial, com a utilizagio do capital e do

366



patrimonio cultural afro-brasileiro, através de intervengdes
pontuais e significativas, ancoradas na lei n® 10.639/2003 e na
lei n® 12.288/2010 — Estatuto da Igualdade Racial, que se
colocam como caminhos para a transformacao da ldégica
colonial hegemonica para superar as barreiras historicamente
constituidas e instituidas pela estrutura racial brasileira, que
constroem e ampliam a desigualdades sociorraciais e como
instrumentos da concretude da afrocidadanizacao.
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Pedagogia engajada de bell hooks:
contribuigbes para o ensino transgressor

Valéria da Silva Lima'

Introducgao

Reflexdes sobre a pedagogia engajada de bell hooks sao
caminhos dinamicos para a construcio de saberes
emancipatorios no contexto educacional da educagao basica. A
sala de aula como um lugar de entusiasmo ¢é um ato
transgressor para além das fronteiras, assim sinaliza bell hooks
(2017). Os estudos da autora trazem contribui¢oes importantes
sobre a luta por direito de existéncia de mulheres negras, de
pensamento independente para producao de conhecimento, a
valoriza¢do da escrita académica dessas mulheres e as praticas
docentes engajadas na coletividade de aprendizagens inclusivas.

A pedagogia engajada de bell hooks (2017) pressupoe
que todos os seres sejam capazes de aprender, tendo em vista
a pratica social pedagogica para a liberdade. A luta pelo direito
a existéncia encontra-se externada nas vivéncias de mulheres
negras que escreveram antes de nos. A valorizagao da escrita
académica de mulheres negras descoloniza a escrita, na medida
em que fortalece a luta emancipatéria pela igualdade de direitos,
tirando o fardo escravocrata que colocou mulheres negras em
lugares de subserviéncia e nas cozinhas das senzalas. Trazé-las
para o lugar de produgio académica/literaria é um ato de
resisténcia e empoderamento.

Dessa forma, apresentaremos reflexdes tedricas a partir
da obra Ensinando a transgredir: a educacio como pritica da liberdade
de bell hooks (2017). Mediante essa obra e os aspectos do
“ensinar a transgredir”, elencaremos procedimentos adotados
pela pesquisa bibliografica, selecionamos duas vozes de
mulheres negras que contribuiram para valorizagdo da escrita
literaria. A escolha das duas obras se deu pela poténcia e atos
que corroboram com a pedagogia engajada da transgressio da

! Prefeitura Municipal de Barra Mansa/Rio de Janeito.
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autora bell hooks, na qual transgredir representa romper as
barreiras que desafiam o ensino.

Separamos a autora Maria da Concei¢io Evaristo de
Brito (2020) intelectual brasileira que nos apresenta o conceito
de “escrevivéncia” e sinaliza as escritas vivenciadas por ela, no
contexto de vida pessoal e académica e pelo coletivo de
mulheres negras. O conceito de “escrevivéncia” criado nas
experiéncias de vida de Concei¢ao Evaristo combina as
palavras “escrever” e “vivéncia” para expressar a importancia
da experiéncia vivida na producio literaria. E uma forma de
garantir voz e visibilidade as experiéncias vivenciadas por
sujeitos marginalizados, especialmente mulheres negras, que,
na maioria das vezes, ainda, vivem nas subalternidades
envolvendo raga, género e classe social. Dar voz as mulheres
negras, por meio da escrita literaria e académica significa
transgredir aos padrées hegemonicos, estruturados na
sociedade. A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
(2019) tem sua contribuicdo outorgada pelo conceito do
“perigo de uma histéria tnica” que descoloniza as historias
contadas pelo colonizador. “O perigo de uma histéria unica”
foi apresentado em uma palestra no TED? em que abordagens
sobre as historias de vida da autora foi enunciada em um viés
da decolonialidade. Para a autora a histéria unica ctia
estere6tipos que emite uma versao distorcida da realidade,
porém ¢é preciso desconstrui-los, por meio das varias historias.

A analise das obras far-se-a por meio da livre
interpretacio (Anjos; Rogas; Pereira, 2020) em que as
interpretacbes se dardo através do arcabougo tedrico das
leituras e vivencias da pesquisadora. Tencionamos valorizar
vozes de mulheres negras por meio de escritas de transgressao
no ensino, amparadas na pedagogia engajada de bell hooks.

A pedagogia engajada de bell hooks

2 A palestra se  encontra  no endereco  a  seguir:
https:/ /www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_
a_single_storyrlanguage=pt-br
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O racismo ¢é apenas um dos sistemas de
dominacdo perpetuados e mantidos por
educadores. Assim como me disseram no ensino
médio que nio existiam escritores negros,
ensinaram-me durante os anos de graduacao, em
uma faculdade de elite, que mulheres nio
poderiam ser ‘grandes’ escritoras. Felizmente,
tive uma professora branca que nos ensinou a
reconhecer os preconceitos do patriarcado e a
desafid-los. Sem esse ensinamento contra
hegemonico, quantas mulheres teriam o desejo
de escrever esmagado, quantas se formariam
pensando: por que tentar, se vocé jamais podera
ser boa o suficiente? (hooks, 2017, p. 63).

O ato de escrever ¢ uma a¢do emancipatéria de inser¢ao
no mundo, de resisténcia e libertagao. Para as mulheres negras,
tal acdo ¢, ainda mais, desafiadora pelas demandas instituidas
pelo racismo estruturado na sociedade. Ser boa o suficiente é a
culpa forjada nos ombros da populagiao negra brasileira, que
carregou o peso da escravizagio nas costas e, ainda hoje,
vivencia os resquicios da historia contada, recontada e
reafirmada pela perspectiva da “histéria tnica”. Ser boa o
suficiente ainda persegue mulheres negras, que se mostram
inscritas na invisibilidade, nas tarefas do cuidado, no trabalho
mal remunerado, nas opressoes e silenciamentos velados e nos
lugares ocupados pelo outro de outro.

E nesse nio lugar, marcado pelo siléncio esvaziado de
discursos, que n6és mulheres negras nos encontramos. Porém,
a educagdo para transgressao nos impulsiona a enveredarmos
na escrita académica como um caminho de produgiao de
conhecimento pautado na pedagogia engajada de bell hooks,
no resgate da escrevivéncia de Conceicio Evaristo e na
desconstrucao de estereétipos por meio da valorizagio das
histérias nao tnicas de Chimamda Ngozi Adichie.

hooks (2017) salienta que foi o pensamento feminista
que lhe deu forgas para realizar a critica construtiva na obra de
Freire, pois existiram muitos pontos positivos que a fizeram
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perceber o valor que tocou o amago de seu ser. Ela relatou que
muitas feministas acreditavam que a obra de Freire deveria ser
desconsiderada pelo viés sexista, porém a autora sinaliza que é
importante observar o ponto de vista a partir do qual a obra é
encarada.

A autora afirma que o encontro com a literatura de
Freire aconteceu em um momento de sede e muita caréncia
sentida como sujeito colonizado, marginalizado, sem certeza
dos caminhos para libertagdo da prisao e do status quo. Ela disse
que encontrou na obra de Freire, também de Malcom X e de
Fanon, um jeito de matar essa sede, pois “a obra de Paulo
Freire foi uma dgua viva para mim” (hooks, 2017, p. 72).

A pedagogia feminista, as obras e pensamento de Paulo
Freire convergem entre si. hooks pegou fios das obras
freireanas e teceu-as na versio da pedagogia feminista/critica
inscrita no seu trabalho de escritora e professora. A interse¢ao
do pensamento do educador com as experiéncias da pedagogia
de hooks, vivenciada em sua infancia, com professores que
lutavam e resistiam contra o racismo e a supremacia branca.

As experiéncias dolorosas e ressentidas nos processos
educativos incentivaram-na a lutar para que as ministragdes
desenvolvidas no ensino fossem humanizadoras e que
animassem o espirito de estudantes para a elevacio da
completude de pensar e ser mais critico (hooks, 2017)

Assim, hooks apresenta a pedagogia engajada, que
ensina a transgredir as fronteiras da opressao. Ela tem diversas
caracteristicas e fortalece o ensino transgressor. A pratica do
didlogo ¢ um dos meios mais simples em que os educadores,
académicos e pensadores criticos iniciam o cruzamento de
fronteiras, que podem ou nao ser levantadas pela raga, género,
classe social, pela reputagdo profissional e muitas outras
diferencas. Ja em Freire (2019), o didlogo ¢ revelado na palavra
com suas duas dimensoes: acio/reflexdo = praxis.

Praxis, em seu conceito freiriano, aponta a uma pratica
com reflexdo para que ambas, sem dicotomia, caminhem num
processo de formac¢ao da consciéncia critica e de transformagao
social, na qual podera contribuir para a reflexdo sobre ensinar.
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A praxis, tendo uma relagao associativa entre a agao e reflexao
mediada pelo didlogo entre os sujeitos, colabora para a elevagao
humana emancipatéria (Freire, 2014).

O pensamento enunciado por hooks alcanga outras
esferas para além da classe social e luta de classes, apresentada
por Freire. Acredito ser uma das diferengas importantes nas
obras de Freire e hooks. Freire foca na luta de classes e hooks
no genero, na classe, na raga, na reputacao profissional, entre
outras diferencas. Ao estudarmos a pedagogia engajada de
hooks (2017), elencamos alguns fundamentos relevantes para a
compreensao do ensino transgressor capaz de romper com as
estruturas de dominacao:

. A educagio como pratica da liberdade é uma
forma de ensinar que qualquer um pode aprender, significa
participar do crescimento intelectual e espiritual dos alunos.
Ensinar e respeitar as almas dos alunos auxilia na constru¢ao
de elementos necessarios para que a aprendizagem comece do
modo mais profundo e mais intimo.

“A educagdo como pratica da liberdade” ¢ um termo
criado pelo educador brasileiro Paulo Freire. Tal concepgao
educativa encontra-se pautada no pressuposto de que a
educacido deve ser vista como um elemento de emancipagao e
transformagao social e nao mais como um processo de
transmissao de conhecimento, prescrito em uma proposta de
educacio bancaria.

Para o autor, a educacio nio deve ser um ato de
dominag¢iao hegemonica, em que o conhecimento ¢ imposto de
cima para baixo, mas sim um processo dialdgico e
emancipatorio  critico, onde educadores e educandos
colaboram na construcio do conhecimento, levando em
consideracdo tanto suas experiéncias de vida quanto suas
realidades sociais.

Nesse contexto, a educagao se transforma em pratica
de liberdade, ao permitir que os sujeitos do processo educativo
— educadores e educandos — desenvolvam a capacidade critica,
emancipatoria, que compreendam melhor a realidade do
mundo que os rodeia e se tornem individuos ativos na
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transformagao da sociedade. Em vez de reproduzir, de maneira
passiva, as estruturas de poder existentes na sociedade, a
educagio como pratica da liberdade forma os sujeitos a
questionarem, refletirem e agirem para promover mudangas
coletivas no contexto em que vivem.

. A pratica docente corajosa ¢ capaz de
transgredir as fronteiras que limitam alunos em uma
abordagem de aprendizado focado na rotina e repetigao.

Essas sdo apenas algumas maneiras pelas quais os
educadores podem adotar praticas corajosas e transgredir
fronteiras no exercicio da docéncia. O importante ¢ estar
disposto a desafiar o status quo e a se comprometer com a
criagao de um ambiente educacional engajado que promova a
igualdade, a justica social, a equidade e o empoderamento dos
alunos.

A pratica docente corajosa para transgredir fronteiras
implica desafiar as normas estabelecidas e explorar novas
abordagens de ensino que promovam a valorizagio das
diversas culturas e o pensamento critico reflexivo,
fundamentado na praxis, como proposto por Freire (2020), que
consiste na interacao entre acao e reflexao.

Para adotar uma abordagem corajosa em sua pratica, 0s
educadores podem:

a) Promover a diversidade, integrando
materiais e perspectivas diversas em sala de aula
para reconhecer e celebrar a multiplicidade de
identidades e experiéncias dos educandos.
Estimular o pensamento critico-reflexivo,
incentivando os alunos a questionarem sobre
suas realidades, analisarem diferentes pontos de
vista e a  desenvolverem  opinides
contextualizadas e inclusivas.

b) Abordar questdes sociais relevantes, como
racismo, machismo, xenofobia, sexismo,
preconceito e desigualdade econdmica/social,
como parte do contexto da sala de aula,
promovendo dialogos para conscientizagdo e
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mudancga social. Incorporar a aprendizagem por
meio  da  experiéncia,  proporcionando
oportunidades para os alunos aprenderem por
meio da teoria e pratica, com projetos de servigo
comunitario e simulagbes de problemas da vida
real que os coloquem no centro do processo de
aprendizagem.

¢) Valorizar as vozes dos educandos, criando
um ambiente onde se sintam seguros para
expressar suas opinides e experiéncias,
garantindo que suas vozes sejam ouvidas e
respeitadas como sujeitos de enunciagio e
colaborar com outros educadores, trabalhando
em conjunto com colegas e membros da
comunidade para desenvolver abordagens
inovadoras de ensino e ultrapassar os limites
tradicionais da sala de aula, tendo em vista a
concepgio dialégica do ensino.

Essas sao apenas algumas formas pelas quais os
educadores podem adotar uma pratica corajosa e ultrapassar
fronteiras no exercicio da docéncia, assim como salienta hooks
(2017). O importante é desafiar as barreiras hegemonicas e
comprometer-se com a criagao de um ambiente educacional
que promova a igualdade, a equidade, a justica e o
empoderamento de todos.

. A consciéncia e o engajamento  critico
favorecem a participagdo ativa de professores e alunos no
processo de aprendizagem.

A consciéncia e o engajamento critico podem
influenciar a participagdo ativa de professores e alunos no
processo de aprendizagem. Ela enfatiza a importancia de uma
abordagem educacional que reconheca e desafie as estruturas
de poder existentes, promovendo uma educacao libertadora e
transformadora.

Para hooks (2017), a consciéncia critica envolve uma
profunda reflexdo sobre as dinamicas de poder, identidade e
opressao presentes na sociedade e na sala de aula. Isso significa
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questionar as normas ¢ valores dominantes que podem
marginalizar certos grupos de pessoas com base em raga,
género, classe social, localizagdo ou outras categorias. Ao
cultivar essa consciéncia critica, professores e alunos podem
desenvolver uma compreensio mais profunda das injustigas
socials e se tornarem agentes de mudanga em seus grupos, por
meio da comunidade de aprendizagem.

O engajamento critico, por sua vez, implica ndo apenas
em questionar o sfatus quo, mas também em agir de maneira
proativa para desafiar e transformar as estruturas de poder
injustas. Isso pode envolver a analise critica da realidade,
discussoes em sala de aula que incentivam diferentes pontos de
vista e agoes concretas para promover a equidade, igualdade e
a justi¢a social. Ao incorporar o engajamento critico em sua
pratica educacional, os professores podem auxiliar os alunos a
se tornarem sujeitos ativos e conscientes, capazes de contribuir
para uma sociedade mais justa e inclusiva.

Ressaltamos que a abordagem de bell hooks (2017) para
a educacdo enfatiza a importancia do didlogo aberto e do
respeito mutuo entre professores e alunos. Ela argumenta que
a aprendizagem auténtica s6 pode ocorrer em um ambiente
onde todos se sintam valorizados e capacitados a contribuir
com suas perspectivas unicas. Portanto, ao promover a
consciéncia e o engajamento critico, os educadores podem criar
uma cultura de aprendizagem colaborativa que celebra a
diversidade e promove a justi¢a social.

. Compreensao dos sujeitos como seres integrais
de corpo, alma e espirito.

Compreender os sujeitos como seres integrais de
corpo, alma e espirito ¢ reconhecer a complexidade e a
multidimensionalidade da existéncia humana. Esta abordagem
vai além de uma visao puramente materialista, que considera
apenas o corpo fisico, e transcende uma perspectiva
estritamente espiritual, que negligencia a dimensao corporea e
emocional dos individuos.

O corpo humano ¢ a manifestagdo fisica do ser e
desempenha um papel fundamental em todas as nossas
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experiéncias e interacdes com o mundo. Ele nido é apenas uma
maquina bioldgica, mas também carrega significados culturais,
socials, étnicos e emocionais. Por meio do corpo, expressamos
nossas emogoes, experienciamos prazer e dor, nos
comunicamos com 0s outros e interagimos com o ambiente ao
nosso redor. Portanto, compreender os sujeitos como seres
integrais inclui reconhecer a importancia do corpo e promover
sua saude e bem-estar fisico para a produgao de
conhecimentos.

A alma ¢ frequentemente associada a dimensio
emocional e psicolégica dos seres humanos. Ela engloba
nossos sentimentos, emogdes, pensamentos e personalidade.
Por meio da alma experimentamos a alegtia, a tristeza, o amor,
o medo e uma infinidade de outras experiéncias emocionais.
Compreender os sujeitos como seres de alma implica
reconhecer a importancia da saude mental, do
desenvolvimento  emocional e da  construcao de
relacionamentos significativos.

A dimensao espiritual refere-se a busca de significado,
proposito e conexao com algo maior do que nés mesmos. Isso
pode assumir diferentes formas, dependendo das crengas e
valores de cada individuo, seja através da religido, da
espiritualidade, da filosofia ou de outras formas de
transcendéncia. Reconhecer os sujeitos como seres espirituais
implica respeitar as suas crengas e valores, promover a reflexao
sobre questoes existenciais e incentivar a busca por significado
e propésito na vida.

Ao compreender os sujeitos como seres integrais de
corpo, alma e espirito, os educadores podem adotar uma
abordagem holistica no processo de ensino e aprendizagem
atrelado a pedagogia engajada de hooks (2017), na qual todos
sao capazes de aprender. Isso significa considerar nao apenas o
desenvolvimento cognitivo dos alunos, mas também seu bem-
estar fisico, emocional e espiritual. Ao promover uma educagiao
que valoriza todas essas dimensdes da existéncia humana,
hooks (2017) sinaliza para a educagao que auxilia os sujeitos a
se tornarem seres mais completos, conscientes de que o
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trabalho intelectual envolvendo corpo, alma e espirito pode ser
libertador.

o Pedagogia engajada ¢ holistica e progressiva, é
mais exigente que a pedagogia critica, pois a énfase ¢ no bem-
estar promovido pela autoatualizagao do professor.

A pedagogia engajada, entendida como uma
abordagem holistica e progressiva, busca ir além dos limites da
pedagogia critica ao integrar nao apenas a dimensao cognitiva,
mas também aspectos emocionais, sociais e espirituais no
processo de ensino e aprendizagem. Essa abordagem
reconhece que o bem-estar dos sujeitos — professores e
educandos — é fundamental para o sucesso educacional e a
realizagdo pessoal.

Uma pedagogia engajada holistica considera o ser
humano em sua totalidade, reconhecendo que o
desenvolvimento nao se limita apenas ao intelecto, mas
também inclui aspectos emocionais, ambientais, sociais, de
género, étnicos, fisicos e espirituais. Isso significa que os
educadores devem estar atentos nao apenas ao desempenho
cognitivo dos alunos, mas também ao seu bem-estar
emocional, satde fisica, relacionamentos interpessoais,
intrapessoal e busca por significado e propdsito na vida
individual e coletiva.

Uma caracteristica de relevancia da pedagogia engajada
¢ a eénfase no papel do professor como agente de mudanga e
transformagao educativa, que envolve nao apenas o
desenvolvimento profissional na formacdo continuada, mas
também o cultivo de uma pratica reflexiva e consciente, onde
os professores sao incentivados a se autoatualizarem, a
explorarem suas proprias crengas e valores, e a se engajarem
em um processo de crescimento pessoal e profissional. Ao
promover o bem-estar dos professores, a pedagogia engajada
reconhece que eles serdao mais eficazes em promover o bem-
estar e o sucesso dos alunos, sem reforcar sistemas de
dominacao (hooks, 2017).
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. A pedagogia engajada promove encontros
esperancosos ¢ de fortalecimento de sobrevivéncia tanto para
estudantes quanto para educadores.

Os encontros esperancosos entre professor e aluno siao
momentos de conexao significativa e inspiradora no contexto
educacional de aprendizagens. Esses encontros transcendem a
simples transmissio de conhecimento e se baseiam em uma
relacdo auténtica, empatica e respeitosa entre professor e aluno,
pois quando os educadores compreendem que a pedagogia
pode ser apresentada aos alunos pela multiculturalidade do
mundo, o processo educativo ¢ mais efetivo para o que 0s
alunos desejam e merecem (hooks, 2017).

A empatia e compreensao com encontros esperangosos
e dialégicos auxiliam no rompimento de esterétipos e
distor¢Oes sobre o ensino. Ao apresentar o multiculturalismo,
“obriga educadores no reconhecimento das fronteiras que
moldaram o modo como o conhecimento ¢é partilhado na sala
de aula” (hooks, 2017. p. 63). Isso cria um ambiente seguro e
acolhedor onde os alunos se sentem valorizados e respeitados
por vias do multiculturalismo.

. A criagao de vinculos por meio de encontros
esperancosos dinamizados por oportunidades constituidas por
vinculos fortes e positivos entre professor e educando.

Tais vinculos sao baseados na confian¢ca mutua, no
respeito e na abertura para o didlogo honesto e construtivo.
Fomento do crescimento pessoal e académico com a mediagao
docente que desafia os alunos a sairem de suas zonas de
conforto para o enfrentamento de desafios e o crescimento
pessoal e académico. Promoc¢ao do senso de esperanca coletiva
realizada nas mediagbes permeadas por uma sensacao de
otimismo e possibilidade de transformagdo da consciéncia,
favorecendo um clima de livre expressio, esséncia de uma
educacio que se propoe libertadora (hooks, 2017).

Os encontros esperangosos entre professor e aluno sio
momentos  preciosos que podem ter um impacto
transformador nas vidas dos estudantes. Eles ndo apenas
facilitam a aprendizagem académica, mas também promovem
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o crescimento pessoal, o empoderamento e a realizacio dos
alunos, ajudando-os a se tornarem cidadaos criticos, criativos e
compassivos, tendo em vista: partilha de saberes da experiéncia
de aluno e professor e a valorizacio da expressio dos
educandos.

Sobre a Pedagogia engajada na sala de aula, estratégias
e ensino, hooks (2017) nos apresenta sugestOes praticas
inscritas a seguir:

e  Toda sala de aula é diferente.

e O curriculo nio deve reforcar os sistemas
de dominacio e nem ser parcial, mas ser um foco
de resisténcia para a transformagao.

e As estratégias devem ser dindmicas e
modificadas constantemente, inventadas e
reconceitualizadas para novas experiéncias de

ensino.

e Ensinar é um ato teatral e deve conter
espago para mudancgas, invencao,
espontaneidade, interacio com a plateia,
reciprocidade.

e A voz nio deve ser fixa, deve estar em
movimento e mudanga com relagio ao contexto
social.

e A pratica de ensino tem foco na resisténcia.
e Disposicio para cotrrer riscos a partir da
pedagogia engajada.

A partir do estudo sobre a pedagogia engajada de hooks
(2017) selecionamos algumas palavras-chave que resumem essa
acao, que sio: coragem de transgredir, reconhecimento mutuo,
conscientiza¢ao em sala de aula, abordagem holistica, pratica
espiritual, énfase no bem-estar, processo de autoatualizacao,
convergéncia entre praticas de vida, habitos de ser e os papéis
profissionais, nao tirania docente em sala de aula,
responsabilidade por escolhas, limitagdo dos livros e
professores e expressao do aluno, que se encontram na imagem
a seguir:
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Fonte: criacio da autora

bell hooks (2017) nos ensina com as palavras acima que
sua transi¢ao para escola de brancos ensinou-lhe a diferenca
entre a educagdo como pratica da liberdade e a educagao que
trabalha para reforcar a dominacio. Embora as suas
experiéncias pessoais nao tenham sido as melhores nos
processos educativos, ela se forma acreditando que a educagao
¢ capaz de aumentar nossa maneira de sermos livres. Ela
sinaliza que s6 o entusiasmo docente nao ¢ capaz de produzir
um aprendizado empolgante, o esforco coletivo gera
entusiasmo por meio da comunidade de aprendizagem, sendo
nessa comunidade lugar de produgdes epistémicas.

hooks (2017) nos ensina a transgredir por meio de suas
proprias experiéncias na docéncia em sala de aula, nos
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apresenta reflexdes sobre os controles vivenciados no
ambiente da sala de aula e sinaliza as caracteristicas do tipo de
professora que ela nao gostaria de ser. Por outro lado, nessa
analise reflexiva de observacao 7 /Joco, hooks encontra
elementos plausiveis que a inspiram na perspectiva critico-
educativa que fortalece o rompimento com as estruturas
dominantes.

As leituras de Freire (2014) e depois de hooks (2017)
encaminharam a leitura de autores negros como Fantz Fanon
(2020) — Pele negra, mdscaras brancas — e Grada Kilomba (2019) —
Meémdrias da plantagio: episidios de racismos cotidiano. Ambos
auxiliaram nossas leituras sobre experiéncias cotidianas
vivenciadas com o racismo e nos ajudaram pensar sobre os
lugares ocupados por homens e mulheres negras na sociedade.
Tais lugares, na verdade, sio nao lugares de silenciamento e
exclusao.

Trazer bell hooks (2017) para a escrita académica é um
ato de transgressio, coragem e resisténcia, pois “o que
encontramos na academia nao ¢ a verdade objetiva cientifica,
mas sim o resultado de rela¢Ges desiguais de poder de raga”
(Kilomba, 2019, p. 53).

hooks (2017) pensadora dissidente e feminista
militante, muitas vezes se deu conta de ser desafiada por
estudantes que nao queriam ouvir sobre outras maneiras de
pensar, contrarias a0 pensamento convencional hegemoénico
patriarcal, machista. Frequentemente, esses estudantes criavam
na sala de aula conflitos destrutivos para o aprendizado,
dificultando a formacao da comunidade de aprendizagem.

A autora ainda sinaliza que o machismo no ensino
superior ainda nao foi erradicado, porém existem inegaveis e
maravilhosas mudancas produzidas pelas perspectivas
feministas e o ativismo antimachista proporcionaram na
educagdo. Educadores devem atentar para que preconceitos e
posturas machistas nao se estabelecam como norma, pois o
pensamento feminista devolve a integridade e assegura que
conhecimentos e processos de aprendizagens estejam livres da
corrupg¢ao machista (hooks, 2017).
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A pedagogia engajada nos inspira a transgredir por
meio da escrevivéncia, inscrita nas linhas a seguir.

Sobre o Conceito de Escrevivéncias de Conceigao
Evaristo
Vozes-Mulheres
A voz de minha bisavé
ecoou crian¢a
nos pordes do navio.
ecoou lamentos
de uma infancia perdida.
A voz de minha avé
ecoou obediéncia
a0s brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias |...|
(Evaristo, 2020)

O conceito de “escrevivéncia” criado nas experiéncias
de vida de Conceicio Evaristo é uma forma de dar voz e
visibilidade as experiéncias vivenciadas por  sujeitos
marginalizados, especialmente mulheres negras. Escrever a
partir das vivéncias permite que histérias sejam contadas por
intermédio de uma perspectiva auténtica e pessoal, desafiando
esteretipos e expandindo as fronteiras da literatura, tendo em
vista a perspectiva decolonial, visto que a sociedade brasileira
colocou mulheres negras em um lugar em que o cuidar do
outro e a desvalorizacao humana deve ser pauta para estudos e
pesquisas (Evaristo, 2020).

“Escrevivencia” exerce relevancia para a educagao, pois
promove uma abordagem inclusiva e diversificada no ensino
da literatura para compreensao e transformacio da vida. Ao
valorizar as experiéncias de vida e a voz dos sujeitos
subalternizados,  especialmente = mulheres  negras, a
escrevivéncia desafia os padroes tradicionais de ensino que
tendem a privilegiar apenas determinados grupos sociais e
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algumas obras, em detrimento de outras, envolvendo outras
culturas.

Evaristo  (2020) reflete sobre o conceito de
escrevivencia e compreende que se trata de um fenémeno
diaspérico e universal levando, inicialmente, ao retorno a uma
imagem central no cerne desse conceito. Na sua esséncia, nao
apenas como uma expressao grafica ou sonora, mas como um
significado gerador, uma cadeia de sentidos na qual o conceito
se enraiza e comeca a sua dinamica. A imagem fundamental
desse conceito é a figura da “Mae Preta”, uma mulher que viveu
a sua condicio de escravizada no seio da casa-grande. Ela
desempenhava o arduo trabalho escravo de cuidar da prole da
familia colonizadora. Era a mae de leite, responsivel por
preparar os alimentos, conversar com os bebés e ensinar as
primeiras palavras, tudo isso como parte integrante de sua
condi¢ao de escravizada. Contudo, havia momentos em que
esse corpo escravizado, privado de suas vontades e liberdade
de expressio, devia submeter-se ao estado de obediéncia para
cumprir mais uma tarefa: a de “contar historias para adormecer
os membros da casa-grande” (Evaristo, 2020, p. 31).

“Contar historias para adormecer os membros da casa-
grande” esta inscrita na obra Escrevivéncia: a escrita de nds Reflexoes
sobre a obra de Conceicao Evaristo, onde a “Mae Preta” exercia a
funcao de ninar os infantes da Casa Grande. No livro, podemos
ler varios textos marcados por questdes sociais, raciais e de
género, inscritos por meio de narrativas potentes, empoderada
e engajada na critica ao colonialismo.

A autora desconstréi a o termo “adormecet’ ao afirmar
que “a nossa escrevivéncia nao é para continuar no exercicio
de adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos” (Evaristo, 2020. p.30), tendo em vista as rela¢oes de
subalternidades vivenciadas pela populagdo negra periférica
que vivem nas favelas brasileiras e que lutas, dores e resisténcias
estdo relacionados ao contexto de suas vivéncias. Ewvaristo
utiliza a linguagem poética para representar as complexidades
e dilemas das experiéncias vividas por essas e muitas outras
mulheres, oferecendo uma visio auténtica e profunda da
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realidade brasileira, marcada pela desigualdade social, racial e
de género. Tal agdo ressignifica a concepgao deturpada criada
no imaginario social de que mulheres, em especial, as negras,
nao sao capazes de contribuir com a escrita académica e
literaria. Ressaltamos que a escrita de mulheres negras é um ato
revolucionario de emancipagido epistemologica.

A escrevivéncia reconfigura e desfaz uma narrativa do
passado, na qual o poder de expressao do corpo e da voz das
mulheres negras escravizadas também estava sujeito ao
controle dos escravocratas, sejam eles homens, mulheres ou até
criangas. Se no passado as mulheres escravizadas nao tinham
controle sobre suas proprias vozes, hoje em dia, a escrita, a
letra, também nos pertencem e devemos apropriar dessa
tecnologia.

Ao enunciar que “A escrita nos pertence também?”,
(Evaristo, 2020) desafia as estruturas coloniais, elucida a voz e
visibiliza as experiéncias de pessoas negras, especialmente
mulheres, que se encontram nas margens da sociedade, nas
bases do sistema capitalista, exercendo fungbes de
subalternidade. O resgate das intimeras historias silenciadas,
subverte  narrativas hegemonicas,  promovendo a
decolonialidade ao questionar e desmantelar os padroes de
poder e privilégio de um grupo sobre o outro.

A autora utiliza a escrita como um elemento potente de
resisténcia e empoderamento, reivindicando o direito de contar
suas proprias historias e redefinir a identidade negra no
contexto brasileiro. Suas obras inspiram reflexao, dialogo, agao
para o movimento de escrita sobre as vivéncias negras, em
dire¢io a uma sociedade mais justa e igualitaria e livre de
preconceitos.

Historicamente, estere6tipos racistas e machistas
representavam as mulheres negras como gordas, sorridentes,
figurantes da maternidade que serviam e cuidavam de outras
pessoas. Essas mulheres, maes pretas, eram retratadas como
supersticiosas, contadoras de historias folcloricas e anedotas,
que agiam pela intuicdo sem pensamentos reflexivos,
desprovidas de inteligéncia sendo incapazes de realizarem
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estudos académicos. B nesse 4mago que as escrevivéncias
desconstroem estere6tipos enraizados na estrutura social,
colocando a escrita de mulheres negras em um lugar de
resisténcia, empoderamento e producao epistemoldgica, a
partir de suas proprias experiéncias de vida, pesquisa e de
epistemologias diversas.

Incluir a escrevivéncia no curriculo escolar, tanto da
Educagao Basica como no Ensino Superior, possibilita aos
sujeitos o acesso a uma variedade de perspectivas e vivéncias,
estimulando a empatia, o entendimento intercultural e o
respeito a diversidade. Além disso, ao se identificarem com as
histérias e personagens representados na literatura, os alunos
negros podem encontrar maior significado, representatividade
e pertencimento no processo de apropriacao da aprendizagem.,
visto que, “ao objetivar diversidade de experiéncias, quebra-se
a consequente visao universal, pois as experiéncias, em especial
de mulheres negras serdo distintas de mulheres brancas, por
conta da localizagdo geografica, social e de género” (Ribeiro,
2019, p. 60). Collins (1997) afirma que até mesmo pessoas
negras de classe média, nio estao isentas dos efeitos do racismo
que se estrutura na sociedade, nas praticas sociais e nas
oportunidades geradas pela segregacao racial.

Dessa forma, o conceito de escrevivéncia, pautado nas
ac¢Oes emancipatorias e na pedagogia engajada, pode enriquecer
o ensino, ao incluir obras de mulheres negras. Pode, também,
proporcionar espagos para que 0s proprios alunos
compartilhem  suas  experiéncias e  produgbes  de
conhecimentos, por meio da escrita de “nos”. Isso contribui
para a constru¢ao de uma educagiao mais inclusiva, reflexiva e
empoderada, que reconhece e valoriza a diversidade cultural e
social presente na sociedade.

Portanto, Evaristo (2020) diz que jamais conceberia a
escreviveéncia como uma forma de dominar o mundo. Ao
contrario, ela vé como uma pulsagao ancestral, uma percepgao
de um mundo fragmentado, existente desde antes, desde
sempre. O que significa escrever nesse contexto? Como
escrever, por que e para quem? A escrevivéncia, antes de tudo,
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¢ uma interrogagao. E uma tentativa de inser¢io no mundo
com nossas proprias historias, com nossas proprias vidas, que
muitas vezes sao desconsideradas pelo mundo.

Para a autora, a escrevivéncia nido busca abstrair o
mundo, mas sim existit nele, para compreendé-lo
verdadeiramente, de modo que possamos nos autoinscrever
nele, com a consciéncia de que a escrita nao ¢ apenas nossa.
Por isso, relembra uma pergunta reflexiva que um dia ela
mesma se fez ao pensar na propria escrevivéncia e na de outras
mulheres. O ato audacioso de mulheres ¢ questionado ao
desafiar os dominios impostos, especialmente as mulheres
negras, ¢ se aventuram pelo caminho da escrita: “O que levaria
certas mulheres, criadas em ambientes sem acesso a educacao
formal, e, na melhor das hipéteses, apenas semialfabetizadas, a
romperem com a passividade da leitura e iniciarem o processo
da escrita?”. Evaristo procura uma resposta e esclarece que
talvez essas mulheres (assim como ela) tenham percebido que,
enquanto a leitura possibilita a compreensio do mundo, a
escrita ultrapassa os limites dessa percep¢ao. Dessa foram
escrever implica um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
permitindo-lhe inscrever-se no mundo de forma auténtica
(Evaristo, 2020).

Chimanda Ngozi Adichie e o perigo de uma tinica
histéria

Chimamanda Ngozi Adichie nasceu e viveu a infancia
na Nigéria, consolidou sua educacio nos Estados Unidos e
exerce influéncia relevante como escritora e ativista negra. O
perigo de uma tnica histéria narra a vida da autora, sua obra
transcrita em um livro a partir de sua famosa palestra TED
intitulada “O perigo de uma unica histéria” que alimenta a
concepgao decolonial das possibilidades de valorizagao das
inameras historias, pois as diversidades literarias, bem como
sua valorizagao favorece inclusbes e outras aprendizagens.

O perigo de uma histéria unica se aproxima das
excrevivencias de Conceicao Evaristo (2020) ao elucidar a
narrativa de que:
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[...]as histérias importam. Muitas historias
importam. As histérias foram usadas para
espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas par empoderar e humanizer. Elas podem
despedacar a dignidade de um povo, mas
também podem reparar essa dignidade

despedacada (Adichie, 2019. p. 32)

Importar-se com as histérias coloca-nos no lugar de
enunciagdo critico-reflexiva para desconstrugao de estereétipo
e distor¢des impostos no imaginario social da populagao negra
com a falicia da histérica unica, escrita com tinta do
colonizador. Resta-nos resistir, na militancia, no ensino, no
empoderamento e nas produgdes académicas  das
epistemologias outras, que valorizam as culturas.

Adichie é reconhecida por sua escrita engajada em
defesa da diversidade, inclusdao e da valorizacdo étnico racial.
“A historia tnica cria estereétipos, € o problema nio é que
sejam mentiras, mas que sio incompletos. Eles fazem com que
uma histéria se torne uma tnica histéria” (Adichie, 2019. p. 26).
Nesse trecho, a autora discute o impacto negativo de
estere6tipos e narrativas limitadas sobre culturas e pessoas,
destacando a importancia de maltiplas perspectivas e narrativas
diversas para promover a compreensio e a empatia entre
diferentes grupos sociais, tendo em vista a igualdade de
oportunidade, respeito as multiplas histérias e justiga social.

Na palestra TED e na transcrigao apresentada em livro
com o mesmo titulo “O perigo de uma historia unica”, Adichie
(2019) apresenta, com exemplos de sua propria vida, como suas
perspectivas foram moldadas por historias limitantes sobre a
Affica que ela encontrou na literatura e na midia ocidental, por
meio das histérias que lhes foram contadas, sob uma
perspectiva unica e universal. A autora enfatiza a importancia
de ouvir e contar uma variedade de historias, para que
possamos ter uma compreensao mais ampla, dinamica, critica
e precisa do mundo que nos cerca. Cada pessoa, cultura e pais
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tem uma historia complexa, dinamica, plural e rica que merece
ser ouvida, compreendida e interpretada em sua totalidade.

Adichie (2019) destaca a relevancia do reconhecimento
de que as histérias ndo sao unicas, que nossas proprias
experiéncias auxiliam a forma de perceber, compreender e
interpretarmos histérias. Dessa forma, a identidade de uma
pessoa, comunidade ou nag¢ao ¢ multifacetada e nao pode ser
reduzida a uma dnica narrativa. Isso nos incentiva a considerar
as diversas dimensdes da identidade cultural, social e pessoal de
uma forma mais holistica, humanizada e decolonial.

As narrativas unicas podem levar a perpetuacio de
esteredtipos  prejudiciais e preconceituosos, diante disso,
somos desafiados a questionar e desconstruir representagoes
simplificadas, estereotipadas e limitantes. Isso nos encoraja a
buscar uma compreensao mais profunda e nuance sobre
diferentes culturas e identidades.

Ouvir uma variedade de vozes e perspectivas para obter
uma compreensao mais completa do mundo é um desafio que
se apresenta no “perigo de uma unica histéria” e nos incentiva
a valorizar e promover a inclusao social das diversas historias
que precisam ser contadas por meios diversos como escrita
académica, midia e expressao cultural.

As histérias precisam ser contadas, sendo assim, somos
desafiados assumir a responsabilidade de contar e ouvir
histérias de uma maneira ética e inclusiva, sem preconceitos.
Isso nos remete a compreensao e entendimento que as historias
tém cariter educativo, afetivo, libertador, inclusivo e de
produgao de conhecimento.

“O perigo de uma historia inica’ nos desafia a repensar
e refletir sobre nossas proprias percepgbes e praticas em
relagao a narrativa e representagao, e como podemos promover
para constru¢ao de um mundo justo, igualitario e plural seja
alcancado.

Resultados e discussio

Inicio parafraseando um trecho da obra de bell hooks
(2017), em que a autora sinaliza que ao refletir sobre a propria

391



obra dentro da teoria feminista, percebeu que o texto escrito
adquire maior significancia quando incentiva as leitoras a
participarem ativamente da reflexdo critica e da pratica do
feminismo. Para ela, essa teoria surge a partir do concreto, dos
seus esforcos para compreender as experiéncias da vida
cotidiana e para intervir criticamente tanto na sua propria vida
quanto na vida de outras pessoas. Isso é o que possibilita a
transformagao feminista. Se o relato pessoal, a vivéncia pessoal,
¢ tao fundamental para a elaboragdo de uma teoria feminista
emancipadora, é porque frequentemente constitui a base da
reflexdo tedrica feminista. Enquanto lidamos com as questoes
mais urgentes do nosso cotidiano (como a necessidade de
alfabetizacao, o combate a violéncia contra mulheres e criancas,
a saude feminina, os direitos reprodutivos e a liberdade sexual,
para citar algumas), estamos engajadas em um processo critico
de reflexdo tedrica que nos capacita e fortalece (hooks, 2017).

Dessa forma, nosso fortalecimento engaja a pesquisa, a
escrita literaria e académica, levando-nos a transgredir barreiras
que limitam a produc¢do de conhecimento, em especial das
mulheres negras. A escrita de mulheres negras ¢ um ato de
transgressio do sistema dominador, que desconhece,
descredibiliza e desautoriza a nossa esctita, colocando-nos em
lugares de subserviéncia, de invisibilidade, de exclusio e de
silenciamento. A escrita, nesse caso, é um ato revolucionario e
emancipatorio coletivo.

As vozes das mulheres negras ecoam num percurso
sinuoso e decolonial, ao assumir a postura da pesquisa, ao
adentrar na escrita académica, na escrita literaria e na
visibilidade epistemolégica algamos vozes que se inscrevem
nos espagos de producao de conhecimento.

Sendo assim, a partir da leitura do livto Ensinando a
transgredir: a educagao como pritica da liberdade de bell hooks,
conseguimos elencar palavras relevantes que sinalizam o
quanto a Pedagogia Engajada se propde emancipatéria na
constru¢ao de caminhos para a pratica da liberdade no ensino
que se quer emancipar. Seguem algumas palavras:
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Fonte: criacio da autora

Todas essas palavras inscritas na nuvem acima, se
relacionam com a concep¢ao da Pedagogia Engajada para
transgressao. ‘Tal concepgao pode contribuir com o
fortalecimento de vinculos e diadlogos entre educador e
educando, em uma perspectiva de acolhimento, respeito
mutuo, transformagao social, interacao entre teoria e pratica,
respeito a diversidade, tendo em vista um ambiente de
aprendizado colaborativo e respeitoso em que todos sio
capazes de aprender. O engajamento preconizado por hooks
(2017) se aproxima, tanto do conceito de “escrevivéncia”
consolidado por Evaristo (2020) como no “perigo de uma
unica histéria” de Adichie (2019).
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A triade pedagogia engajada, escrevivéncia e perigo de
uma historia unica se complementam e se fortalecem na
perspectiva decolonial em que todos sao capazes de aprender,
levando em conta as diversas culturas, as historias de vida, o
contexto de produ¢io de conhecimento. Eles estao
intrinsecamente conectados pela abordagem critica as
estruturas hegemonicas dominantes e seu compromisso com a
diversidade, a justi¢a social, 0 empoderamento feminista negro,
a valorizacio da escrita das mulheres negras, o engajamento no
ensino para que todos aprendam, tendo em vista a cultura do
acolhimento.

A escrevivéncia de Conceicido Evaristo, termo
construido pela propria autora, refere-se a pratica de escrita que
emerge das experiéncias vividas por mulheres negras nos
contextos de sobrevivéncias. A autora valoriza as vozes e
vivencias das mulheres inscritas nas comunidades negras,
subvertendo as narrativas hegemonicas, numa perspectiva
decolonial de empoderamento e resisténcia para acordar os que
se encontram adormecidos na Casa Grande. Evaristo enuncia
que ¢ Por isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia niao ¢ para
adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos” (Evaristo, 2020, p. 30).

O conceito do perigo de uma histéria Unica,
popularizado pela escritora nigeriana Chimamanda Ngozi
Adichie, alerta para os perigos da representa¢ao unidimensional
e estereotipada de grupos sociais. Adichie (2019) argumenta
que a falta de diversidade de vozes e perspectivas pode levar a
simplificacago e distor¢ao da realidade, perpetuando
preconceitos e desigualdades.

Portanto, essas concepgdes estdo conectadas pelo seu
compromisso com a ampliacio de vozes marginalizadas, a
valorizacdo das experiéncias vividas e a desconstrucio de
narrativas Unicas e opressivas. Juntas, elas oferecem uma visao
abrangente e transformadora da educagiao e da producao de
conhecimento que se apresentam na nuvem a seguir, cCOMo
empoderamento para que a escrita das mulheres negras seja, de

394



fato, valorizadas na perspectiva da pedagogia engajada para
transformacao e resisténcia.

ESCRITA DIz MULIHIERES NEGRAS
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a "
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Fonte: ctiacio da autora

Algumas vezes, ja comentei que, se eu fosse
escrever uma cena de um romance em que uma
mulher escravizada queimasse, ao passar o
vestido de baile da senhora, as vésperas de uma
grande festa na casa-grande, o meu foco na
construgdo  das  duas  personagens = se
concentraria na personagem da mulher
escravizada. Da senhora, em poucas linhas,
seriam construidos os sentimentos de frustracio,
de raiva, e o plano de castigo que seria imposto
a outra mulher. O exercicio de criacio estaria
concentrado na mulher escravizada (Evaristo,

2020. p. 27

A escrevivencia de Evaristo (2020) citada no texto
anterior, nos apresenta uma escrita decolonial, auténtica e de
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empoderamento em que a escrita muda a perspectiva do lugar
ocupado na histéria. Ao enunciar a possiblidade da escrita
sobre duas personagens, uma escravizada e a outra senhora,
Evaristo sinaliza o desejo de escrever a histéria vivenciada pela
escravizada, bem como suas complexidades e vivéncias.
Concentrar a criagao escrita na mulher escravizada é romper
com paradigmas estruturais que se aproximam com a
pedagogia engajada de bell hooks, bem como a enunciagao de
uma nova versao da historia.

Consideragdes

Consideramos que a pedagogia engajada se ampara na
perspectiva da educagio como pratica da liberdade. Tal
liberdade produz transformagdes a fim de romper com os
padrdes impostos pela sociedade.

Sendo assim, discutimos e refletimos sobre a
abordagem educacional de bell hooks (2017), que sugere
formas dinamicas de construir conhecimento libertador na
educagio basica por meio da Pedagogia engajada em que todos
os sujeitos sao capazes de aprender, no viés do acolhimento,
do dialogo, do cuidado, do despertar para as diversas historias
inscritas nas escrevivéncias cotidianas. Transformar a sala de
aula em um espago de entusiasmo um processo que também
desafia as estruturas de poder dominantes.

A luta das mulheres negras pela validagio de suas
experiéncias, pela independéncia intelectual e pela inclusao de
suas vozes na academia faz parte do movimento que
decoloniza a producio de conhecimento. A pedagogia de
hooks enfatiza a capacidade de todos os alunos aprenderem e
defende uma pratica educacional que promova a liberdade. A
valoriza¢ao da producdo académica das mulheres negras ¢é vista
como um ato de descolonizacio do conhecimento,
fortalecendo a busca por igualdade de direitos e rompendo com
estere6tipos historicos de género, etnia e classe social.

Ao apresentarmos a analise tedrica da obra Ensinando a
transgredir: a educagao como pritica da liberdade de bell hooks,
destacamos a importancia tanto da escrevivéncia de Conceigao
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Evaristo, que valoriza as experiéncias compartilhadas pelas
mulheres negras, quanto de Chimamanda Ngozi Adichie, ao
nos alertar sobre os perigos de uma unica histéria e seus
estereétipos criados. A partir da andlise de livre interpretagdao
promovemos estudos e valorizamos as vozes das mulheres
negras tendo em vista praticas educacionais transgressoras
inspiradas pela pedagogia de engajamento para a transformagao
e mudancgas.
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Notas biograficas

Antonio Tavares ¢ bailarino coreégrafo, nasceu em Cabo
Verde onde iniciou os seus trabalhos na danca, estuda em
Portugal no Chapitd; Escola Superior Danga, Gulbenkian. Ao
regressar a Mindelo, sua cidade natal, passa a dirigir o Centro
Cultural do Mindelo, onde é diretor artistico ha sete anos.
Fundou com a Miriam Simas Tavares o espa¢o educativo e de
investigacao cultural Bombu Mininu.

Babalaw6é Ivanir dos Santos ¢ Idealizador da série
Resisténcia Negra, GlobloPlay, autor do livro “Marchar Nao ¢
Caminhar: interfaces politicas e sociais das religides de matriz
africana no Rio de Janeiro”, Pdés-Doutor em Historia
Comparada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGHC/UFRY]). Professor e Otientador no Programa de Pds-
graduagao em Historia Comparada da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Pesquisador e coordenador de area de pesquisa
no Laboratério de Histéria das Experiéncias Religiosas da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (LHER/UFR]).
Membro da Associagao Brasileira de Pesquisadores Negros
(ABPN). Conselheiro Estratégico do Centro de Articulagao de
Populagdes Marginalizadas (CEAP). Conselheiro no Centre
International  Joseph KiZetbo pour I'Afrique et sa
Diaspora/N'an laara an saara. (CIJKAD). Integra o Grupo de
Pesquisa Integrada em Historia, Patrimonio Cultural e
Educacao e o Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas
(NEABI) da Universidade de Vassouras. Estou conselheiro,
representando o CEAP, no Comité Gestor do Cais do Valongo
e na Comissio Cientifica do Comité Gestor do Cais do
Valongo.

Claudia Angélica Gamba Pinzén ¢ Historiadora da
Universidad Nacional de Colombia e Mestre em Estudos
Culturais. Bailarina e gestora cultural com ampla experiéncia no
setor da danca em diversas dimensdes. Detém experiéncia de
trabalho no setor publico em temas de cultura, gestao publica da

399



danca nas dimensbes de fomento e circulagdao. Participou em
processos de pesquisa para projetos no setor educativo com
enfoque diferencial. Investigadora do corpo e da danga em
tematicas voltadas a corporalidade, memoria, documentagao e
teoria da danca. Como parte de suas investigagbes em
corporalidade vem indagando, nos ultimos anos, sobre a
explorac¢ao e potencialidade terapéutica do movimento, visto que
acompanhou tais procedimentos em diversos estudios de yoga
terapéutica e dangaterapia.

Denize Luiz Cardim ¢é Doutoranda em Educacio pela
UNESA. Mestre em Educagao em Tecnologias de Informacio
e Comunicacdo nos Processos Educacionais, UNESA.;
Especialista em Orientagdo, Supervisaio e Gestdo Escolar,
FAVENI; Graduada em Historia pela Universidade Gama
Filho; Professora estatutaria do municipio de Marica,
atualmente exerce a funcao de Diretora Geral da Universidade
de Vassouras, campus Saquarema. Realizou cursos nas areas de
Gestao Publica, planejamento e orgamento municipal, licitacao
publica, contratos e convénios e Gestdo de Politicas Puablicas
Governamentais. Possui mais de 15 anos de experiéncia em
gestao publica, tendo exercido, notadamente, a fun¢iao de
Subsecretaria Municipal de Educacio; exerceu a Dire¢ao Geral
administrativa e financeira da Camara Municipal de Macaé;
atuou como Superintendente Geral de Orgamento e
Planejamento Publico; experiente com elabora¢ao de Lei
Orcamentaria Anual — LOA e Lei de Diretrizes Orcamentarias
— LDO; coordenou as politicas publicas educacionais ligadas
ao ensino superior no municipio de Marica/R]; presidiu a
Comissao Especial do Grupo de Trabalho dos Programas
Educacionais do municipio de Marica e o conselho gestor do
Programa Educacional Passaporte Universitario.

Elena Duce Pastor ¢ licenciada em Historia (2011) e graduada
em Ciéncias e Linguas da Antiguidade (2017) pela Universidad
Auténoma de Madrid (Espanha). A sua tese, defendida em
2019, tratou o matrimoénio no mundo grego. Pastor usufruiu de
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contratos de pods-doutorado no Instituto Catalan de
Arqueologfa Clasica e na Universidad de Zaragoza. Também
realizou estagios de pesquisa na University of Oxford (Oxford,
Reino Unido, 2015), na Academia de Atenas (Grécia, 2015), na
Fundacao Hardt (Genebra, Suica, 2021), la Ohio State
University (Columbus, OH, USA 2022), na Universita Sapienza
di Roma (Italia 2022), na National Research Hellenic Society
(Atenas, 2023) e na Universita di Catania (Sicilia, Italia, 2024).
Atualmente é Professora Doutora Assistente na Universidad
Auténoma de Madrid, na qual desenvolve pesquisa sobre as
mulheres na antiguidade classica. Especificamente, detém
interesse em temas como matrimonio, familia e a heranca no
interior do oikos, mas, também trata do papel dos menos
favorecidos na pdlis. Ultimamente, a pesquisadora tem
abordado os fendmenos interculturais no mundo grego e
fenicio, a partir de uma perspectiva de género e pés-colonial. E
membro dos projetos “La democracia antigua en el discurso y
en la construccion de la repiblica moderna” (projeto I+D+1
financiado pelo ministério da ciéncia da Espanha) e “La
construccion del pasado en la Grecia Arcaica y Clasica.
Mecanismos compositivos, genealogias y catalogos” (projeto
I+D+I financiado pelo ministério da ciéncia da Espanha).

Erico José Souza de Oliveita ¢ Prof. Titular do
Departamento de Artes Cénicas da UnB, Coordenador do
Programa de Poés-Graduagio em Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia — UnB. Pesquisador, Ator, Encenador,
Iluminador teatral e Produtor Cultural. Artigos publicados no
Brasil e no Exterior. Autor do livro “A roda do mundo gira:
um olhar sobre o Cavalo Marinho Estrela de Ouro (Condado-
PE) (2006) e organizador dos livros “Tradicio e
Contemporaneidade no Cavalo Marinho” (2012), “Matrizes
Estéticas na Cena Contemporinea dialogos entre culturas,
praticas, pesquisas e processos cénicos”, pela EDUFBA
(Editora da Universidade Federal da Bahia), em 2021, e do E-
book “ARTES CENICAS E DECOLONIALIDADE
Conceitos, Fundamentos, Pedagogias e Praticas”, publicado
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pela Editora E-Manuscrito (Sao Paulo), em 2022. Cursou
Escola Internacional de Teatro Jacques Lecoq (Paris-Franca),
em 2015-12016, Inicia¢do a Biomecanica Teatral de Meierhold,
com Alexei Levinsk (Belo Horizonte-Brasil) (2010), Buto, com
Juju Aishima (Paris-Franca) (2008-2009), Biomecanica Teatral
de Meierhold, com Genadi Boganov (Perigia-Italia) (2008).
Fez pés-doutorado na Universidade Parix 8 (Paris-Franga), sob
orientagao da Profa. Katia Légeret (2015-2016) sobre
pedagogia da mascara em Jacques Lecoq, pos-doutorado na
Universidade Paris 3-Sorbonne Nouvelle (Paris-Franca), sob
orientacao da Profa. Béatrice Picon-Vallin (2007 a 2009), sobre
Biomecanica Teatral de Meierhold e estagio de doutoramento
na Universidade Paris X (Nanterre-Franca), sob orientacio da
Profa. Idelette Muzart (2003 a 2004), sobre Cultura Popular.
Vice-lider do Grupo de Pesquisa em Poéticas, Processos e
Pedagogias da Encenagao Contemporanea (G-PEC), filiado ao
CNPq desde 20006.

Eugenia Caduas ¢ profissional e militante da danga.
Pesquisadora  Assistente do  Conselho  Nacional de
Investigacdes Cientificas e Técnicas (CONICET) atuando no
Departamento de Artes do Movimento da Universidad
Nacional de las Artes, universidade onde ensina no
Departamento de Folclore. Doutora em Histéria e Teoria das
Artes pela Universidad de Buenos Aires, onde também exerce
a docéncia e dirige o Grupo de Estudos de Dangas Argentinas
e Latinoamericanas (GEDAL). Além disso, atuou como
professora em diversas universidades argentinas e estrangeiras.
As suas pesquisas estdo centradas na danga cénica
latinoamericana e a politica, bem como nos estudos
decoloniais. Atualmente dirige o projeto PICTO-UNA
“Historiografias en movimiento. Archivo, recreacion y nuevas
metodologias para abordar la historia de la danza argentina”, o
PICT “Los ballets argentinos de la primera mitad del siglo XX.
Representaciones e imaginarios identitarios nacionales en
ambitos oficiales de la cultura”, e co-dirige com a Dra. Yanina
Leonardi o FILOCyT “Intervencionismo estatal en las artes
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escénicas: la Comision Nacional de Cultura (1933-1954)”.
Participa da associagdo internacional Dance Studies
Association (DSA) e ¢ membro do Nodo Cultura e Peronismo
(UBA) da Rede de Estudos sobre o Peronismo. Autora de
“Danza y peronismo. Disputas entre cultura de elite y culturas
populares” (Biblos, 2020), e diretora do livro “Danzas
desobedientes” (EUFyL, 2022). O seu trabalho artistico inclui
participar como assessora artistica e historica e dramaturga em
diversas obras de danca do circuito alternativo e oficial.

Fabiana Amaral ¢é Professora Adjunta dos cursos de
Graduacio em Danca da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, é Doutora pelo Programa de Poés-Graduagio em
Histéria Comparada da UFR] (2018), Mestre pelo mesmo
Programa (2013), Bacharel em Danca pela mesma Institui¢ao
(2010). Atualmente integra o Projeto de Pesquisa Estudos em
Histéria da Danga no Brasil (UFR]J), o Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros e Indigenas (CNPq/FUSVE), o Grupo de
Pesquisa Integrada em Historia, Patriménio Cultural e
Educacio (CNPq/FUSVE) e o Grupo de Pesquisa em
Memoéria e Histéria da Danca (CNPq/UFG). Coordena o
Comité Tematico Danga, Memoria e Historia nos congressos e
encontros cientificos da Associa¢ao Nacional de Pesquisadores
em Danca e compde a coordenacdo do curso de Bacharelado
em Teoria da Danga da UFR]. Atuou como Coordenadora de
Residéncias Artisticas e Oficinas no Centro Coreografico da
Cidade do Rio de Janeiro de 2018 a 2021, estruturando editais
e participando de bancas de selecio de importantes
companhias de danga do Rio de Janeiro e de outros estados que
pleiteilam semestralmente espago de residéncia no referido
equipamento cultural. Atua e pesquisa nas areas de Historia da
Danca, Histéria da Danca no Brasil, Ensino de Histéria da
Danca e Decolonialidade.

Jaqueline Batista Cordeiro é Mestre em Educacio, Processos

Formativos e Desigualdades Sociais pela FFP-UER]J;
Especialista em Ensino de Historias e Cultura Africana e Afro-
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Brasileira pelo IFR]J; Poés-graduanda em Psicanalise Grupo
Zayn; Graduada em Histéria pela FFP-UER]J; Professora
Assistente na Universidade de Vassouras; Professora da Pés
Graduagao em Ensino de Historias e Cultura Africana no IFR]J;
Professora de Educa¢do Basica na rede publica e privada;
Integrante do grupo de Pesquisa Integrada em Historia,
Patrimonio Cultural e Educacio da Universidade de Vassouras,
Pesquisadora nas areas de Educagio étnico-racial, religiosidade
e afetividade; Palestrante nas areas de RelacOes étnico-raciais,
Pedagogia Afetiva, Inteligéncia Emocional e Comunicagio nao
violenta; Cursos nas areas de Educacao Afetiva, Programagao
Neurolinguistica, Comunica¢io nao violenta, Inteligéncia
Emocional, Prevencao e Posvenc¢ao ao Suicidio.

José Roberto Fani Tambasco ¢ Doutor em Ciéncias Juridicas
e Sociais (UMSA-AR), Mestre em Ciéncias Ambientais
(Univassouras); Especialista em Filosofia (UBM); Defensor
Publico Federal; Membro do Instituto Histérico e Geografico
de Vassouras - IHGV; Membro do Ncleo de Estudos das
Relacbes Etnicas Afro-Brasileiras e Indigenas (NEABI) da
Universidade de Vassouras; Professor no curso de Pods-
Graduacio em Histéria e Cultura da Africa, Afro-brasileira e
Indigena da Universidade de Vassouras.

Luciano Tavares é Doutor e Mestre em Artes Cénicas pelo
PPGAC/UFRGS, Bacharel em Biblioteconomia UFRGS.
Docente substituto no Curso de Artes Visuais da Universidade
Federal de Rio Grande. £ membro da coordenacio do GT O
Afro nas Artes Cénicas da ABRACE (2024-2025).

Luciene Gustavo Silva ¢ Assistente Social com
Especializacao em Histéria e Ensino em Culturas Africanas e
Afro-brasileiras, pelo IFRJ-SG; Especializagao em Assisténcia
Social e Direitos Humanos, pela PUC-Rio; Especializa¢ao em
Direitos Humanos, Satde e Racismo, pela Fiocruz. Membro
associada na Associacao Brasileira de Pesquisadores Negros —
ABPN; integrante do Grupo de Estudo e Pesquisa em
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Educagido, Cultura e Decolonialidade, no IFRJ-SG.
Capoeirista, atua como Assistente Social e gestora de relagoes
externas e na organizagdo de eventos, no Projeto Social
Pernada Social (S0 Gongalo — R]). Atua principalmente nos
seguintes temas: Servico Social; Sadde; Assisténcia Social;
Direitos Humanos; Cultura; Cultura Afro-brasileira; Relagoes
étnicas raciais; Afrocidadanizagio; Capoeira; Patrimonio e
Praxis Antirracista. Autora do livro: CAPOEIRA: instrumento
alternativo para fomentar a Afrocidadanizagdo na perspectiva
do Servico Social, publicado em 2019. Autora de artigos
publicados em livros, anais, seminarios, coléquios e congressos
nacionais e internacionais. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/3074567202026864 E-mail:

lucienegustavo.seso2015@gmail.com

Luis Filipe Bantim de Assumpgio ¢ Doutor em Historia
Comparada (UFRJ), Mestre em Histéria Politica (UER]) e
Licenciado em Histéria (Simonsen) e Pedagogia (Faculdade
IBRA). Realizou o estagio de pods-doutorado em Letras
Classicas na UFR]J, com énfase em historiografia antiga. Atua
com pesquisa em Historia Antiga e Ensino de Historia, com
énfase para a pdlis de Esparta no periodo Classico, a recepgao
de Esparta na Contemporaneidade, com a representagao do
Mundo Antigo em materiais didaticos da Educacao Basica,
com Educaciao Antirracista e o uso de Tecnologias Alternativas
no Ensino de Histéria, sobretudo, Histérias em Quadrinhos.
Atualmente ¢ Coordenador Local de Doutorado em Historia
pela Univassouras, em parceria com a UNISINOS; Professor
Adjunto 1II da Univassouras, atuando no Curso de Pedagogia
(campus Marica e Saquarema); Lider e pesquisador do Grupo
de Pesquisa Integrada em Historia, Patrimonio Cultural e
Educacio (GHiPE/Univassouras); Vice-coordenador do
Nucleo de  Estudos  Afro-brasileiro e  Indigenas
(NEABI/Univassouras); Professor de Histéria na Secretaria
Municipal de Educagio do Rio de Janeiro. Contato:
Ibantim@yahoo.com.br
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Marcela Gongalves de Oliveira Pinto ¢ formada em
Pedagogia pela UNIRIO, ¢ Psicopedagoga e Neuropsicologa e
Psicanalista em formagao. Mestranda no Instituto de Biologia
no campo de pesquisa em Diversidade e Inclusio pela UFF.
Atuou como Supervisora Pedagdgica concursada no municipio
de Sao Pedro da Aldeia e como Orientadora Pedagdgica no
municipio de Araruama. Atualmente é concursada como
Orientadora Pedagdgica no municipio de Marica estando
lotada na Secretaria de Educagio e como professora de
Educaciao Especial nivel superior no municipio de Araruama.
E professora no curso de Pedagogia na Univassouras
lecionando as disciplinas Didatica, Aspectos da Psicologia da
Educagio e Politicas Publicas e na Pds-graduagao da
Universidade de Vassouras. Contato:
marcelasaquarema(@yahoo.com.br

Marcia Sena Barbosa Monsores Ribeiro ¢ Mestre em
Ciéncias Ambientais pela Universidade Severino Sombra/R].
Atua na Universidade de Vassouras/R] onde assumiu cargos
de gestao na area de educagao, com énfase em Planejamento e
Gestao Educacional, tendo atuado também como gestora da
Secretaria Académica de Graduagao, sendo responsavel pelo
controle académico dos cursos de graduacio e no
gerenciamento de processo seletivo discente (2009/2013).
Atualmente é Coordenadora do Curso de Pedagogia, da
Univassouras — Campus Marica e Coordenadora do Nucleo de
Estudos Afro-Brasileiros ¢ Indigenas —NEABIL E vice
coordenadora e pesquisadora do Grupo de Pesquisa Integrada
em Historia, Patrimonio Cultural e Educacio, atuando na linha
de pesquisa Relagoes étnico-raciais, género, decolonialidade e
educacio.

Maria Alice Motta é Coreodgrafa, Intérprete, pesquisadora e
docente no Programa de Graduagdes em Danca (Licenciatura,
Bacharelado e Teoria) da UFR]. E mestre em Ciéncias da Arte
pela UFF (2006) e Bacharel em Danga pela UFR] (2002).

Integrante do Grupo de Pesquisa Ancestralidades em Rede
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(GrupAr/CNPq/UFR), foi vice coordenadora do Nucleo de
pesquisa em Danga e Cultura Afro-Brasileira NUDAFRO) e é
integrante do Grupo de Pesquisa Investigagcoes sobre o Corpo
Cénico (GPICC/CNPq/UFR]). Cootdena projetos pelo
Programa de Iniciagao e Profissionalizagao Artistica em Danga
da UFR] desde 2012, orientando bolsistas PIBIAC (Programa
de Bolsas de Iniciagao Artistica e Cultural), PIBEX (Programa
Institucional de Bolsas de Extensio) e PROART/Garins
(Grupos de Representagao Institucional da UFR]). Atuou na
gestao académica das graduagoes em Danga da UFR]. Criadora
do Nucleo de Pesquisa e Extensao de Samba no Pé Urbano
Carioca (SaPUCa) em 2020. Possui Registro como artista
bailarina profissional pelo Sindicado dos Profissionais de
Danga do Rido de Janeiro, desde 1985. Durante a pandemia
participou de lives e promoveu entrevistas com nomes
marcantes do mundo do Samba tais como Valci Pelé e Celynho
Show. Participa da Rede de Danca do Estado do Rio de
Janeiro. Atua e pesquisa principalmente nas relaces entre
Tempo, Gesto e Performance expressiva do corpo.

Mariana Gino ¢ Doutora em Histéria Comparada pelo
Programa de Poés-Graduagio em Histéria Comparada da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHC/UFR]J) com
énfase em Histéria Intelectual Africana, em especial sobre o
pensamento politico e social do Professor Joseph Ki-Zerbo.
Mestra pelo Programa de Pods-graduagdo em Historia
Comparada com énfase em Historiografia Africana e Reescrita
da Historia. Pés- Graduada em Ciéncia da Religiao pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (2012), bacharel em
Teologia pelo Centro de Ensino Supetior de Juiz de Fora/
PUC-MINAS (2011), bacharel em Histéria pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (2013). Secrétaire Générale du Centre
International Joseph Ki-Zerbo pour 1 Afrique et sa
Diaspora/Nan laara an saara. (CIJKAD). Secretaria Executiva
Adjunta do Centro de Articulagaio de Populagdes
Marginalizadas (CEAP). Coordenadora e pesquisadora no
Laboratério de Histéria das Experiéncias Religiosas da
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Universidade Federal do Rio de Janeiro (LHER/UFR]) e da
Coordenadoria de Experiéncias Religiosas Tradicionais
Africanas, Afro-brasileiras, Racismo e Intolerancia Religiosa
(ERARIR/LHER/UFR]). Integta o Grupo de Pesquisa
Integrada em Historia, Patrimonio Cultural e Educagio e o
Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas (NEABI) da
Universidade de Vassouras. Foi professora da disciplina de
Histéria da Africa na Universidade Federal do Sul e Sudeste do
Para (UNIFESSPA). Atualmente esta como professora
substituta no Departamento de Ciéncia Politica/Pensamento
Politico Contemporaneo ¢ Decolonial do/a Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Conselheira Suplente do Comité Gestor do Cais do
Valongo.

Narciso Telles ¢é teatreiro, ator e diretor. Pdés-Doutor em
Teatro (UDESC, 2012 e Universidad Auténoma
Metropolitana/Universidad Castilla de la Macha, 2017 -
Programa Estigio Sénior/CAPES). E Professor Titular do
Curso de Teatro, do Programa de Pés-Graduagao em Artes
Cénicas (PPGAC), PROF.ARTES na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU). Pesquisador do CNPq e do GEAC/UFU.
Tem estudos, publicagdes e pratica artfstica na area de
Artes/Teatro, com énfase em
Interpretacao/Atuacao/Improvisacio; Pedagogia do Teatro e
Cena Contemporanea; Artes do Corpo e Educagao. Membro
do Nucleo 2 Coletivo de Teatro -Ubetlandia-MG (@nucleo_2)
@narcisotelles

Nivia Barros ¢é Assistente Social, mestre em FEducacio,
doutora em Psicologia e pds-doc em Ciéncias Sociais,
coordenadora do NUDHESC-UFF, professora do Programa
de Pos-Graduagao em Politica Social da UFF, pesquisadora da
linha de pesquisa de sujeitos sociais em temas como género,
violéncias, infancia/ adolescéncia e socioeducacao, membro do
corpo diretor da Meta Assessoria em Desenvolvimento
Humano.
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Rafael Guarato ¢ coordenador do Programa de Pos-
Graduagao em Artes da Cena, historiador da danga, professor
do curso de graduag¢io em Danca e dos Programas de Pos-
Graduacio em Artes da Cena e Performances Culturais da
Universidade Federal de Goias (UFG). Doutor em Historia
Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Coordenador do convénio com o Instituto de Artes del
Movimiento da Universidad Nacional de Artes (Argentina).
Integrante da Red Descentradxs (Descentrar la Investigacion
en Danza) que congrega grupos de pesquisa de 13
universidades de oito paises (Brasil, Argentina, Chile,
Colombia, Franca, Cuba, Costa Rica e México) e do Latinx
Americanx Work Group da Dance Studies Association (DSA).
Lider do Grupo de Pesquisa em Memoria e Histéria da Danca
(CNPq). Coordenador do Comité Tematico “Memorias e
Devires em Linguagens de Dang¢a” (2015-2016) e do Comite
Tematico “Danca, memoria e historia” (2018-Atual) da
Associa¢ao Nacional de Pesquisadores em Danga (ANDA).
Foi Conselheiro da cadeira de Danga no Conselho Municipal
de Cultura de Uberlandia (2008-2009) e representante nacional
eleito pelo Estado de Minas Gerais para compor o Colegiado
Setorial de Dang¢a do Conselho Nacional de Politicas Culturais
(CNPC/MINC - 2012-2014/2015-2017). Atuou como
Membro do Conselho Deliberativo e Fiscal (2014/2016) e
como Diretor (2016/2018) da Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Dan¢a (ANDA). Editor da Sessao de Danca
do periédico académico Artes da Cena (Artin Stage/UFG-A2),
um dos idealizadores e Editor-Chefe da Revista Brasileira de
Estudos em Danca (ANDA/UFR]) e foi Editor Convidado da
Revista Investigaciones en Danza y Movimiento (2021-B1).

Reinaldo da Silva Guimaries é Doutor em Servico Social,
Mestre em Sociologia, Bacharel e Licenciado em Ciéncias
Sociais, Professor Adjunto 1 — Univassouras; Professor A —
Anhanguera Educacional Participagoes; Professor da Secretaria
de Estado de Educagao do Estado do Rio de Janeiro; Professor
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Instrutor de Sociologia Criminal e Sociologia da Violéncia e do
Crime pela SESEG RJ, no CEFAP e ACADEPOL — Avaliador
do INEP/MEC para os atos autotizativo de Reconhecimento
e Renovacio de Reconhecimento de Curso. E pesquisador do
IPEAFRO - Instituto de Pesquisas e Estudos Afro Brasileiros,
E  Membro Associado da Associacio Brasileira de
Pesquisadores Negros - ABPN, desde 2019. Tem experiéncia
em Organizagao e Descri¢do de Acervo Documental (Acervo
do Senador Abdias Nascimento). Produtor e Revisor do
Conteudo da Apostila da Disciplina Sociologia Criminal do
Curso de Formacio de Pracas (CFAP). CBO: 2347. Tem
experiéncia na area de Sociologia, Sociologia do Crime e da
Violéncia, Antropologia Geral e Juridica, A¢do Afirmativa,
Relagoes Etnicas Raciais, Identidade Cultural, Movimentos de
Resisténcia, Cultura Afro-brasileira, Direitos Humanos,
Filosofia do Direito, Fundamentos e Introducao ao Estudo do
Direito, Teoria Politica, Afrocidadanizacio, Praxis Antirracista,
Decolonialidade e Disciplinas Extensionistas. Autor dos livros:
AFROCIDADANIZACAQO: acdes afirmativa e trajetorias e
vida no Rio de Janeiro (2013); Porque Para o Negro Sim! As
cotas raciais como instrumento para a Afrocidadanizagio
(2019). Autor de varios artigos publicados em livros, jornais,
revistas ¢ anais de seminarios, coléquios e congressos,
nacionais e internacionais.
Lattes:  http://lattes.cnpq.br/0847213852963062  Orcid:
https://otcid.org/0000-0002-2967-4696

Rodrigo de Moura Santos possui graduacio em letras pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2008), graduagao
em Letras — Lingua Portuguesa pelo Centro Universitario
Plinio Leite (2013), graduacao em Pedagogia pela Universidade
Catdlica de Brasilia (2020), graduando em Direito pela
UNESA. Detém mestrado em Educacio — Processos
Formativos e Desigualdades Sociais pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (2020). Atualmente ¢é estatutario da
Prefeitura Municipal de Marica, professor Supervisor Escolar
pela Prefeitura de Marica, professor assistente II da
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Universidade de Vassouras; professor da Secretaria de Estado
de Educacio, estatutario do Centro Educacional de Marica
Joana Benedicta Rangel; bolsista do Centro Universitario Plinio
Leite e contratado da Unido dos Dirigentes Municipais de
Educacao de Santa Catarina. Tem experiéncia na area de
Educagio, com énfase em Educacio Integral, atuando
principalmente nos seguintes temas: educagao integral,
financiamento, politicas publicas e alfabetizagao.

Rosana Gildo Vieira é Doutoranda e Mestre em Educacio
pela UNESA, Especialista em Gestao, Orientacao Pedagdgica
e Educacional e Supervisao Escolar (UNILASALLE — 2004) e
Especializagio, em Docéncia do Ensino Superior (UCAM-
2001), Graduada em Pedagogia (UER] — 2002), Bacharel em
Direito (UNIVERSO — 2018). Atualmente ¢ Coordenadora do
curso de Pedagogia da Univassouras, campus Saquarema. B
conselheira municipal de educa¢do de Marica, diretora de
gestio de tecnologias educacionais em Saquarema, tendo
atuado como Assessora da Subsecretaria de Educa¢io deste
mesmo municipio. Atuou na implantagio do Programa
Conexao Universitaria (Saquarema) e do Programa Passaporte
Universitario (da sua implementacao até 2022). Conselheira
Suplente do Conselho Estadual Escolar Indigena do Rio de
Janeiro. Foi professora e orientadora pedagogica concursada
dos municipios de Sio Gongalo e Marica. Tem experiéncia na
area de Educacio, com énfase em Politicas Publicas e
Educagao, atuando principalmente nos seguintes temas:
politicas publicas e educagao, educagiao de jovens, inclusio,
gestao democratica, controle social e tecnologia educacional.

Valéria da Silva Lima ¢ Doutora (2022) ¢ Mestre em Ensino
de Ciéncias pelo Instituto Federal de Educa¢ao, Ciéncia e
Tecnologia do Rio de Janeiro (2016), Especialista em
Deficiéncia Auditiva/Sutrdez pela UNIRIO (2015), Especialista
em Contagdo de Histérias no Imaginario Social pela
Universidade Federal Rural do Rio de Janciro (2014) e
Pedagoga pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2010).
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Atuo como professora e Orientadora Pedagogica da Prefeitura
Municipal de Barra Mansa, conto historias e atuo como tutora
presencial no curso de Pedagogia do CEDER] /UNIRIO, na
modalidade EAD. Faco parte do grupo de pesquisa CAFE —
Ciéncia, Arte, Formacio e Ensino do IFR] campus Nil6polis.

Vinia Quintdao é Assistente Social, mestre ¢ doutoranda de
Politica Social na Universidade Federal Fluminense, professora
de Politica Social, Administracio em Servi¢o Social e Estagio
Supervisionado no curso de Servigo Social da Universidade de
Vassouras Campus Maricd, sécia-diretora da Meta Assessoria
em Desenvolvimento Humano, membro do NUDHESC-
UFF.

Victor Hugo Neves de Oliveira ¢ artista e pesquisador das
Artes da Cena. Professor do Departamento de Artes Cénicas e
do Mestrado Profissional em Artes (PROF-Artes/UFPB) na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Professor
colaborador do Programa de Pés-Graduag¢ao em Performances
Culturais da Universidade Federal de Goias (UFG) e do
Programa de Poés-Graduagio em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).
Realizou estagio pds-doutoral no Programa Eixos Tematicos
do Instituto de Estudos Avancados da Universidade de Sao
Paulo (USP).
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Os textos reunidos nesta obra partem do impulso de
construir bases solidas e proprias para a reflexao, en-
quanto pesquisadores, e dessa insatisfacao com as pres-
soes epistemologicas, ainda hoje experimentadas, oriun-
das do colonialismo e da colonialidade. Das Artes a Histo-
ria, passando pela Pedagogia, a Educacao decolonial
apresenta diversas nuances capazes de refletir a diversi-
dade que constitui a América Latina. Diante disso, nesta
coletéanea procuramos reunir autores que reflitam sobre
0s processos de resisténcia e a luta pela reexisténcia de
grupos minoritarios, como as populacoes afrodiasporicas
e 0S poVvos originarios.

Embora cada uma das pessoas envolvidas tenha ana-
lisado e discutido os seus temas a sua maneira, vale des-
tacar que as analises se complementam. Isso porque a
luta contra a estrutura hétero-patriarcal e a supremacia
da branquitude nos fez problematizar a forma como
temos ensinado em nossas respectivas instituicoes. De
fato, se a educacao deve estar interessada em fomentar a
democracia, os estudos decoloniais sao instrumentos
fundamentais para que esta luta seja devidamente ela-
borada, afinal, € por meio das instituicoes e das praticas
de ensino que aprendemos a lutar, seja com o nosso
corpo, seja com a palavra, visando dias melhores.

Com votos de uma 6tima leitura.
Fabiana Amaral

Luis Filipe Bantim de Assumpcao
Marcia Sena Barbosa Monsores Ribeiro





