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Resumo: A literatura subsiste no cendario artistico com a finalidade, dentre
outras, de relatar a ocorréncia historica. O fato figurou como condi¢do principal
para a sele¢do de um grupo de textos a partir do qual serd comprovada a escrita
de si. Sera abordada a maneira pela qual se da essa comprovagdo a partir de
alguns critérios, aqui assim elencados: a intencionalidade, a inser¢do de valor
pessoal, o dialogismo e, por conseguinte, a intertextualidade. A fim de propor,
através das linhas do presente artigo, um pensamento acerca da onipresenca
de uma relagdo irrefutavel entre a vivéncia discursiva de qualquer autor e sua
respectiva produgdo, sera mostrado a partir de que ponto a intertextualidade
passa a ser processo obrigatorio da composicdo escrita. Isso, de certo modo,
viabiliza desconstruir a nogdo didatica que so trabalha essa intertextualidade
focando o usudrio do texto e sugere a ativagado de estudos tendo também o autor
como referéncia.
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Literature Tells the History:

The Omnipresent Intertext

Abstract: Literature subsists in the art scene with purposes that include the
reporting of historical occurrences. This fact is the primary condition for selecting
a group of texts based on which the self-writing will be verified. The verification
process will be approached using the following criteria: intentionalism, insertion
of personal values, dialogism, and, therefore, intertextuality. In order to suggest,
through the lines of the present article, a thought concerning the omnipresence
of an irrefutable relation between the discursive experience of an author and
its relevant production, it will be indicated the point after which intertextuality
becomes a necessary process of written composition. This somehow enables a
deconstruction of the didactic perception that only works this intertextuality with
focus on text users and suggests the activation of studies also having authors as
a reference.
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Introducio

J4

Pode-se dizer que toda produ¢do, verbal ou ndo, é carregada de valores, juizos e
experiéncias. Nem mesmo o relato histérico — que se imagina ser imparcial e puramente
descritivo — esta livre de ser fruto de forte intera¢do dialdgica entre os discursos do autor
e os do universo contextual.

Esse fato ocorre ndo s6 quando um texto tem a finalidade de possuir valor documental, mas
também, a titulo de exemplo, quando um romancista descreve o espaco € as personagens
da narragdo, ou quando o poeta se faz ler nos versos da criacdo de cunho social.

O que se abordara a seguir € uma prova de que nio pode haver texto sem que haja um
reflexo daquilo que constitui o autor. Serdo abordados como elementos que constatam
essa escrita de si: a relagdo entre discursos (interdiscursividade), a relagdo entre textos
(intertextualidade), a intencionalidade e o juizo de valor.

Apo0s a exemplificacdo comprobatdria, sera proposto outro nivel de intertextualidade, que
tratara de abranger toda e qualquer producao escrita, com a inten¢do de complementar a
visdo tradicional dos estudos do intertexto.

Os critérios de avaliacao

E necessario pensar da base para o topo, em qualquer senso epistemoldgico. Por isso,
para definir os parametros avaliados nas ocorréncias pesquisadas, partir-se-a explicando
as camadas elementares desta andlise, com alguns adendos, e por que motivos foram
escolhidas para a fun¢ao de critérios de selecio.

A intencao

Nenhum texto ¢ escrito sem intencionalidade. Este ¢ um dos conceitos basicos para a
construcdo escrita, para a textualidade. Ademais, € nessa descri¢cdo que se retoma o trecho
introdutorio, que afirma haver inser¢ao de valor pessoal também na poesia social, como,
por exemplo:

Desce o espago imenso, ¢ aguia do oceano! / Desce mais, inda mais... ndo pode
o olhar humano / Como o teu mergulhar no brigue voador. / Mas que vejo eu
ali... que quadro de amarguras! / Que cena funeral!... Que tétricas figuras!... /
Que cena infame e vil!... Meu Deus! meu Deus! Que horror! (Castro Alves,
1999:88).

O texto ¢ pura expressao do autor. Tem, assim, uma inten¢ao declarada e justificada pela
biografia antiescravagista que acompanha o nome Castro Alves. Ndo seria 0 mesmo
discurso se seu autor fosse um fazendeiro. Ao contrario do poeta condoreiro, o dono de
terras haveria de ver o navio negreiro como um grande cifrdo sobre o mar, ndo como o
esquema imagético proposto acima.

Outro exemplo se da em

A cada canto um grande conselheiro, / Que nos quer governar cabana,
e vinha; / Nao sabem governar sua cozinha, / E podem governar o
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mundo inteiro. [...] Estupendas usuras nos mercados, / Todos, os que
ndo furtam, muito pobres, / E eis aqui a cidade da Bahia (Gregdrio de
Matos Guerra apud Faraco, 2009:236).

De igual modo, se constitui um texto cuja inten¢do ¢ baquear o topo indevidamente
elencado e lucrativo do Brasil da época. A alcunha do autor € autoexplicativa. Do modo
como fez o poeta satirico, um membro do proprio sistema governamental jamais o faria.

Em suma, além de provarem a intencionalidade no ato da escrita, os excertos apresentados
mostram como o texto literario € capaz de contar a Historia e como bem o faz. “A propria
verdade, conforme afirma Foucault, ¢ uma construgao historica. Trata-se de entender essas
‘vontades de verdade’ produzidas em certo contexto historico, sob a a¢ao e a determinagao
da Histoéria.” (Gregolin apud Brait, 2008:47)

Como dito, a intencionalidade é por vezes tratada, desde o ensino bdsico, como
caracteristica patente para que o texto seja considerado como tal. Seguindo essa visdo,
temos que, sendo imprescindivel para a textualidade, a inten¢ao do autor percorre uma via
de mao dupla. Ao mesmo tempo em que alcanga o leitor e que é capaz de reformular seus
conceitos, ela ndo se da no ato da criacdo, porém ¢ moldada de acordo com o contexto
socio-cultural-cognitivo que envolve o escritor. Assim, devido ao carater proposital da
meta a ser atingida pelo texto, define-se essa intencionalidade como caracteristica que
confere possibilidades de se visualizar a escrita de si na literatura.

Intertextualidade do leitor e interdiscursividade

Uma definicao de Koch (2009:42) ¢ capaz de afirmar que

a intertextualidade compreende as diversas maneiras pelas quais a producao/
recepgdo de um dado texto depende do conhecimento de outros textos por
parte dos interlocutores, ou seja, dos diversos tipos de relagdes que um texto
mantém com outros textos.

Desmembrando este conceito, ha dois tipos de intertextualidade com foco no leitor. Uma
visdo aponta para a intertextualidade explicita, que “ocorre quando ha citacao da fonte
do intertexto” (Koch; Elias, 2006:87). Um exemplo que se vé com profusdo ¢ o ato de
se referir a um discurso alheio, como nas maximas e pensamentos € nas citagdes em
escritos de carater académico. Na literatura modernista, pode-se observar a ocorréncia
dessa intertextualidade no lirismo dos clowns de Shakespeare em Manuel Bandeira'.

O segundo tipo, por vezes resgatado na obra literaria, € a intertextualidade implicita,
que se assume “‘sem citacdo expressa da fonte, cabendo ao interlocutor recupera-la na
memoria para construir o sentido do texto. Nestes usos, o autor, além de se ater a uma
intertextualidade propria — como sera abordado a seguir —, pressupde que seu leitor tenha
em sua base gnosioldgica, isto ¢, de vivéncia acumulada, as ferramentas e inferéncias
para a deteccao de sentido. Se no excerto de Manuel Bandeira ocorresse de estar escrito
“o lirismo do vaso grego™, teriamos ainda esse segundo aspecto de intertextualidade, ja
que fonte nenhuma haveria sido citada.
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Ainda que a intertextualidade explicita, por um lado, torne o processo de apreensdo de
sentido mais viavel do que na implicita, ndo cabe dizer que para isso nao seja necessario
também recorrer a memoria discursiva. [sso implica dizer, entdo, que s6 ha intertextualidade
por parte do usuario do texto se esse leitor identificar a ideia primordial da qual partiu o
autor, o que daré base para a compreensao do escrito.

Nos casos apresentados, o fato de haver resgate de discursos tirados da experiéncia do
usuario torna necessario o seguinte questionamento: em termos tedricos, de que, entdo,
nasce a intertextualidade?

O que se fala da relacdo entre textos no pensamento de Bakhtin — tedrico da Russia,
importante para os estudos linguisticos — vem com o nome de dialogismo ou
interdiscursividade, o que acaba por bem responder a argui¢ao apresentada.

Em suas analises do pensamento bakhtiniano, Fiorin (apud Brait, 2008:165-166) postula
que “dialogismo equivale a didlogo, no sentido de interacdo face a face. [...] O dialogismo é
sempre entre discursos, o interlocutor s6 existe enquanto discurso”. Pode-se, pois, sintetizar
que o dialogismo ¢ o processo de transmissdo de discursos anterior a intertextualidade,
dadas as varias vozes que perpassam o mundo social de cada individuo.

O dialogismo como base

Explanando as proposi¢des supramencionadas, temos que a intertextualidade tem como
base fundamental a expressao de si e do outro em harmonia com um determinado contexto
discursivo. Se ¢ a comunicagdo verbal o que garante a permanéncia das ideias em um
meio social, ela sera passivel de reformulagdes. Isso, por sua vez, se da na intera¢do entre
discursos, entre didlogos.

Talvez poruma consideracao basilar do dialogismo, Bakhtin ndo aborde “intertextualidade”
como nomenclatura independente em sua bibliografia®. Quando fala da relacdo entre
textos, recorre a esfera-mae de toda a interagdo: a multiplicidade de discursos (polifonia)
em detrimento de assertivas unicas, infaliveis; além da transmissao e constante recriagao
da apropriacdo de conceitos de mundo a que o discurso do homem esta sujeito. H4 um
ponto, inclusive, de seu trabalho em que o russo prefere abordar o dialogismo de modo
inerente e considerar que o cambio de discursos ¢ como um cambio de espiritos.

Assim, Bakhtin atribui carater de certo modo inato a criagdo e apropria¢cdo do enunciado
a fazer uso de toda uma experiéncia gnosioldgica sempre auxiliar na geracao de saberes e
informagdes epistemologicamente abordadas. Nisso, temos que a interdiscursividade — o
dialogismo — garante a intertextualidade.

Por conseguinte, esses termos formam um processo que ndo necessariamente ¢ dialético,
porque ha de se saber que nem todo interdiscurso ¢ um intertexto.

Sobre serem a intertextualidade e o dialogismo pontos determinantes da escrita de si, sera
abordado a frente até que ponto a inser¢do de um texto em outro caracteriza a expressao
do autor na construgao literaria.
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A importancia do carater questionador na construcio dialégica

A familia, o meio escolar, o convivio social e até as leis de um pais (Gaarder; Notaker;
Hellern, 1989) tudo ¢ capaz de gerar sensos gnosioldgicos que sdo formadores da base
ideoldgica do individuo. Um posicionamento efetivamente curioso e questionador ird,
decerto, garantir ao sujeito uma maior capacidade de avaliagdo das informagdes que o
cercam, baseadas em contundente postura interdiscursiva.

O discurso em constante movimento

Tao impossivel quanto haver texto puramente original ¢ existir o discurso estatico. Se
um registro dissertativo — imparcial por defini¢do — visa, ao fim, apresentar uma solucao,
¢ porque ha problema, e nisso estd denunciada a impossibilidade de haver proferimento
puro no sentido de figurar totalmente neutro.

O caminho perpassado pelos varios discursos entrelagados, geradores de informagdes,
conferira ao texto um carater impreterivelmente movel, isto €, qualquer reagdo perante
sua leitura encadeia um resgate de saberes gnosioldgicos [Freire, 2010]. Ao concordar,
discordar ou até mesmo ao agir com indiferenga, o usudrio passa por um processo de
adequagdo entre as informagdes do texto e as de dominio proprio. Isso implica dizer que,
caso tenha sido informativo, o texto lhe havera propiciado uma série de retomadas ¢ (re)
construcoes.

Assim, a ideia apresentada vai de encontro ao que afirma Bernardi (apud Brait, 2009:75):
“toda a produgdo cultural humana se elabora a partir de multiplas participacdes, pelo
dialogismo quase infinito da linguagem”.

O juizo de valor

Agora se explicita o ultimo critério utilizado para a anélise dos escritos apresentados mais
adiante. Possui igual importancia aos que ja foram mencionados e, ademais, € neste ponto
em que ¢ deflagrada mais fortemente a escrita de si, ja que a visdo de mundo dada a obra
literaria € o substrato do conhecimento do autor colocado sobre o texto.

O juizo de valor se trata, pois, daquilo que ¢ sutil ou abertamente lancado ao texto
obedecendo a reproducao do ponto de vista de seu criador. “Literatura, consequentemente,
no sentido mais amplo, ¢ toda e qualquer manifesta¢do do sentimento ou pensamento por
meio da palavra. Dai a célebre definicao de De Bonald quando a chamou de “expressao
da sociedade.” (in Tavares, 2002:32)

Por essa linha, toda inser¢@o — clara ou implicita — de conceitos pessoais na comunicagao
nada mais sera do que resultado da constante interdiscursividade do homem enquanto
agente no mundo. Sua producdo sera um eterno intertexto provindo da copiosa relagdo
dialogica.

O juizo de valor, entdo, ¢ tido como critério para comprovar a expressdao do autor no
escrito por conta de questdes logicas. Se, por si, colocagdes desse nivel sdo de carater
pessoal, a utilizagdo do recurso no texto determina a reprodugao do ideario daquele que
o criou.
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Analise dos textos literarios

Aqui seré colocada em pratica a observancia dos quatro pilares supramencionados — a
inten¢do, o dialogismo, a intertextualidade e o juizo de valor — em obras que entram
para a literatura com relevantes func¢des historicas. Embora sejam textos isolados, ficara
estabelecido um paradigma cronoldgico crescente para a apresentacao dos fatos relatados
ou da confec¢do dos mesmos.

Martinho Lutero por Fernando Jorge

A histdria tem no protestantismo uma das maiores forgas de resisténcia a Igreja do pos-
medievo. Lutero é tido como precursor desse outro pensamento cristdo, desprendido, a

seu interesse, dos valores catolicos de entdo. Em seu Lutero e a igreja do pecado — uma
das vérias biografias do monge —, Fernando Jorge faz uso de seu conhecimento de base

dialogica sobre a ciéncia historica para afirmar:

Lutero recomenda varias medidas contra os israelitas: expulsdo, confiscagdo de
bens, trabalhos forcados, queima das escolas judaicas e das sinagogas, proibicao
de transitar pelas ruas. Este 6dio raivoso, espumejante, deve ter influido no
feroz antissemitismo do compositor Richard Wagner e, consequentemente,
quatro séculos ap6s a morte de Lutero, no espirito desvairado de Adolf Hitler,
que como se sabe era um fanatico admirador das teorias racistas daquele
musico genial. Alids, na época do III Reich os nazistas adotaram todas aquelas
medidas preconizadas pelo reformador. (Jorge, 2007:183)

Espera-se que, por se tratar de uma biografia, uma andlise do texto confira carater
imparcial a obra ao desnudar a personalidade do biografado sem, no entanto, toca-lo.
Entretanto, tal processo ¢ impossivel quando existe o juizo de valor, que ja ¢ embasado na
constante relagdo dialogica do bidgrafo. Consegue-se imaginar perfeitamente inferéncias
do bidgrafo catolico quando aborda o “6dio” do protestante e possivel influéncia dos
postulados luteranos na posterioridade.

De certo modo, entdo, o juizo de valor pode se fazer presente na producao, mas nem sempre
de modo tio aberto quanto no texto apresentado sobre o reformador germanico. E uma
questao de a inser¢ao de posicionamento proprio ser mais contida ou mais declarada.

Baseado no fato de pertencer a instituicao catolica, Fernando Jorge vai além do registro
puramente biografico em sua obra. Se a Igreja desagradou o ideério de Lutero, haja vista
a contrarreforma, ¢ de se entender que o escritor assim descreva o protestante: “[...] se
Lutero acreditava de modo firme na existéncia do diabo, deduzimos que este, de algum
modo, possuia a alma do reformador, ou a sua mente, porque a obsessao prende, atormenta
e escraviza.””

As partes grifadas dos dois excertos permitem dizer que a ideia do autor foi posta de modo
aberto, dada a ocorréncia de parcialidade nas expressdes “deve ter” e “deduzimos que”.
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Descri¢oes plurais do nativo brasileiro

A Idade Moderna ¢ marcada pela expansdao maritima e, nesse contexto, chegaram os
lusitanos as terras brasileiras. O escrivao da frota de Cabral, Pero Vaz de Caminha, assim
descreve a gente que encontrou: “eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes
cobrisse as vergonhas. Nas maos traziam arcos com suas setas. Vinham todos rijamente
sobre o batel; e Nicolau Coelho lhes fez sinal para que pousassem os arcos. E eles os
pousaram.” (Caminha apud Caldeira, 2008:26)

Sabe-se, por prévio conhecimento histérico, que o texto em questdo tinha a fun¢ado de relatar
a El Rei D. Manuel o achado da expedicao. O trecho grifado aponta para uma vangléria
dos navegantes quanto a uma possivel autoridade do branco em terreno descoberto. Essa
era, portanto, a intengdo de Caminha para com o texto que escrevia. Outro exemplo que
confere tal critério da escrita de si a carta ¢ o seguinte:

O capitdo, quando eles vieram, estava sentado em uma cadeira, bem vestido,
com um colar de ouro muito grande ao pescogo [...] Um deles [dos indios],
porém, pos olho no colar do capitdo e comegou a acenar com a mao para a terra
e depois para o colar, como que nos dizendo que ali havia ouro.®

A inten¢do daquele que escreveu o excerto obedece a um querer portugués, espécie de
“assim o desejamos”, o que ¢ comprovado e admitido no correr da carta:

Viu um deles umas contas de rosario, brancas. Acenou pedindo-as, folgou
muito com elas e langou-as ao pescogo. Depois tirou-as e enrolou-as no braco
e acenava para a terra, de novo para as contas e para o colar do capitdo, como
se dissesse que dariam ouro por aquilo. Isto tomavamos nos assim, por assim
o desejarmos. Mas se ele queria dizer que levaria as contas e mais o colar, isto
ndo o queriamos nds entender, porque nao lho haviamos de dar.”

E a resisténcia aquela difusdo do pensamento luterano pela Europa, ser um dos feitos da
contrarreforma para Portugal a divulgacgao da fé catdlica em territorio desbravado. Assim,
lideres religiosos vinculados a Igreja daquele tempo também viajaram e, além de terem
em mente o objetivo de cumprimento da ordem da metropole, fizeram descrigdes dos
habitantes desta terra. O objetivo dos relatos, porém, ndo ¢ mais perpassado pelo carater
politico e econdmico da carta de Caminha, mas por uma visao religiosa:

Nao ha nagao, por mais barbara que seja, que ndo tenha procurado, em dado
momento, cobrir o corpo com vestimentas ou enfeites, a fim de esconder a
nudez. Pois os tupinambas, por mais estranho que parega, andam sempre nus
[...] Como se explica que os tupinambas, compartilhando a culpa de Adao, ndo
tenham herdado também a vergonha, consequéncia do pecado, como ocorreu
com todas as nagdes do mundo?” (D’Abbeville apud Caldeira, 2008:32-33)
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Esta claro, aqui, que um posicionamento dogmatico existe por tras do relato do capuchinho
Claude d’Abbeville. O simples fato de trazer a memoria os costumes adamicos e
compara-los & maneira dos nativos ndo s6 confirma o carater religioso divergente do
relato politico antes apresentado, mas também se faz ponto determinante para haver uma
intertextualidade implicita se assim for identificada pelo leitor a relacdo entre o relato de
Claude e o de cunho genesiaco que explana a criacdo do mundo.

A vergonha provém, com efeito, da consciéncia da malicia do vicio ou do
pecado, e esta resulta do conhecimento da lei. Peccatum non cognovi, diz sdo
Paulo, nisi per legem. Como os maranhenses jamais tiveram conhecimento
da lei, ndo podiam ter, tampouco, consciéncia da malicia, do vicio nem do
pecado. Continuam com os olhos fechados, em meio as mais profundas trevas
do paganismo.®

Historicamente, temos que o religioso ainda vai além ao se debrugar sobre uma questao
cultural para explicar certa “inocéncia”. Por sua visdo, o indio ao conhecer a fé crista seria
como Adao ao perceber sua nudez, o que deflagra uma forte centralizagdo de preceitos
morais ligados a Igreja, que, lembrando, vivia um periodo de oposi¢do ao crescente
protestantismo.

Do ponto de vista da linguagem, seria de igual modo correto dizer que, ao distinguir os
habitos dos tupinambas de um conceito proprio e dito santificado, d’ Abbeville desconsidera
toda uma rede de dados culturais e o capital dialdgico, dada a débvia incompatibilidade.
O frade acaba por ignorar que o contexto transcultural — sendo palco para as mais
diversas ideologias — proporciona um cruzamento de culturas que ndo permite que elas,
simplesmente e do nada, coexistam.

[...] essa nudez ndo é em si atraente, ao contrario dos requebros,
lubricidades e invengdes das mulheres de nossa terra, que ddo
origem ao maior numero de pecados mortais e arruinam mais
almas do que as indias com sua nudez brutal e desprezivel.’

Faz-se relevada, outra vez, uma postura de clara discrepancia quanto aos valores do nativo
das terras recém-descobertas para com o ponto de vista lusitano. O dialogismo entre as
informacgdes culturais dos indios era irrelevante, mas nao o era a interdiscursividade
da qual Claude fez uso ao contrastar o nativo do europeu. Segundo essa perspectiva
comparativa, o frade chega a tracar olhar quantitativo repleto de inferéncias para com o
perfil de pecador.

Ao mesmo tempo em que a nudez € apenas descricdo no relato de Caminha, ela ¢
vista para d’Abbeville, em parte, como caracteristica daquele que ¢ semelhante ao que
posteriormente veio a nomear Rousseau como “o bom selvagem”.'

A morte de Bonaparte
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Laurentino Gomes, o autor de /808: como uma rainha louca, um principe medroso e uma
corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Historia de Portugal e do Brasil, ja
traz no extenso subtitulo de sua obra um resumido relato histérico perpassado pelo juizo
de valor, haja vista o emprego dos adjetivos. Ademais, o autor desta forma apresenta a
morte de Napoledo: “[...] Napoledo Bonaparte deu o ultimo suspiro. O homem responsavel
pela fuga da corte portuguesa para o Brasil e por quase todos os tormentos da vida de D.
Jodo morreu na manha de 4 de maio, assistido pelo seu médico particular [...].” (Gomes,
2007:325)

intencdo do autor se une a uma amostra de valor pessoal ao transformar a figura do
A int do aut tra de val | ao transf fi d
francés. Nao morria Napoledo, mas “o homem responsavel pela fuga da corte portuguesa
para o Brasil e por quase todos os tormentos da vida de D. Joao”.

O ufanismo roméantico e sua reproducio através do tempo

Estes sao trechos da Canc¢do do exilio de Gongalves Dias:

“Minha terra tem palmeiras, / Onde canta o Sabia; / As aves, que aqui gorjeiam,
/ Nao gorjeiam como la. / Nosso céu tem mais estrelas, / Nossas varzeas tém
mais flores, / Nossos bosques t€ém mais vida, / Nossa vida mais amores. [...]
Nao permita Deus que eu morra, / Sem que eu volte para 14; / Sem que desfrute
os primores / Que nao encontro por cd; / Sem qu’inda aviste as palmeiras, /
Onde canta o Sabia.” (Gongalves Dias apud Faraco; Moura, 1993:74)

Anos mais tarde, a criagdo do poeta romantico entrou de modo semelhante no maior
simbolo musical brasileiro no ponto em que se canta: “Do que a terra mais garrida / Teus
risonhos lindos campos tém mais flores, / Nossos bosques tém mais vida, / Nossa vida no
teu seio mais amores.”"

Esses textos sdo posteriormente retomados em versos de Pdatria minha:

[...] Patria minha... A minha patria ndo ¢é flordo, nem ostenta / Labaro nao; a
minha patria ¢ desolagdo [...] Mais do que a mais garrida a minha patria tem /
Uma quentura, um querer bem, um bem / Um ‘libertas quae sera tamem’ [...]
Nao te direi o nome, patria minha / Teu nome ¢ patria amada, ¢ patriazinha
/ Nao rima com mde gentil [...] Agora chamarei a amiga cotovia / E pedirei
que peca ao rouxinol do dia / Que pega ao sabia / Para levar-te presto este
avigrama: / ‘Patria minha, saudades de quem te ama... / Vinicius de Moraes’.
(Moraes, 2009:256-257)

As expressoes grifadas conduzem o leitor que tem conhecimento de toda a letra do Hino a
uma intertextualidade implicita. O “libertas quae sera tamem” funciona do mesmo modo
e ativa a memoria discursiva do usudrio que tem em seu capital dialogico informagdes
historicas sobre a inconfidéncia mineira que inspirou a inscricdo da bandeira daquele
estado.
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E atil destacar também que os textos de Vinicius e Gongalves Dias, ambos em situagdes
de exilio no ato da composicao de seus respectivos poemas, também estabelecem relagao.
Ao escrever “Agora chamarei a amiga cotovia / E pedirei que peg¢a ao rouxinol do dia
/ Que pec¢a ao sabia / Para levar-te presto este avigrama”, o poeta moderno concretiza
outro intertexto implicito com a Cangdo do exilio. Isso nao se dad simplesmente pelo
fato de citar a palavra “sabid” em sua obra, mas no privilégio que ele dispensa a ave em
detrimento de duas outras. Nao sdo a cotovia ou o rouxinol que vao levar suas saudacdes
as terras brasileiras, mas justamente o sabid, aquele sabia.

Essa referéncia “continuada” de um texto em um segundo e deste em um terceiro,
assim de modo sucessivo, constrdi uma espécie de cadeia intertextual entre os excertos
selecionados. Isto €, um unico escrito pode gerar — no decorrer do tempo — outra obra de
tema até divergente, mas perpassada por toda uma memoria dialégica de dada comunidade
discursiva.

Um mulato revive a abolicao da escravatura

A 13 de maio de 1888, o escravo brasileiro vé nascer a “pressionada” Lei Aurea. No dia
em questdo, aniversariava o pré-moderno Lima Barreto. E tendo passado vinte e trés
anos, o escritor imprime, em uma cronica, lembrancas da noite em que a princesa Isabel
assinou o documento:

Estamos em maio, o més das flores, o0 més sagrado pela poesia. Nao ¢ sem
emocao que o vejo entrar. HA em minha alma um renovamento; as ambigdes
desabrocham de novo e, de novo, me chegam revoadas de sonhos. Nasci sob
0 seu signo, a treze, e creio que em sexta-feira. (Lima Barreto apud Caldeira,
2008:417)

Fora a notoria colocagdo de ponto de vista, que faz desse texto um texto altamente
argumentativo, ha certa supervalorizagao do evento “abolicao” a comecar pela descrigao
temporal, em que o més de maio representa forte exaltacdo de espirito. Sabe-se, porém,
que acabar com a escravidao ndo foi uma das decisdes mais acertadas do governo na oOtica
negra. Isso porque, ainda que livres, aquela forca bragal ndo tinha refagio. As condigdes
dos quilombos posteriormente organizados ndo eram satisfatorias e a miséria havia de se
instalar superando esse certo éxtase conferido ao escravo pela galhardia que, para eles,
apresentava tal Lei, sentimento também descrito por Barreto:

A princesa veio a janela. Foi uma ovagdo: palmas, acenos com lenco, vivas...
Fazia sol e o dia estava claro. Jamais, na minha vida, vi tanta alegria. Era geral,
era total; e os dias que se seguiram, dias de folgangas e satisfacdo, deram-me
uma visdo da vida inteiramente festa ¢ harmonia.'

A intengdo do texto vai muito além do relato pouco argumentativo e passa a envolver o
olhar do escritor sobre a “liberdade”. Aqui se retoma a mesma leitura que se faz do poema
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de Castro Alves supracitado: pode-se afirmar que como viam Alves e também Barreto,
muitos fazendeiros, donos de escravos, ndo haveriam de ver.

Julgava que podiamos fazer tudo que quiséssemos; que dali em diante nao
havia mais limitagdo aos propositos da nossa fantasia. [...] Mas como ainda
estamos longe de ser livres! Como ainda nos enleamos nas teias dos preceitos,
das regras e das leis!

Apos ter por certo mais um caso de insercao de valor pessoal no relato do fato historico,
o trecho destacado apresenta uma epifania — um choque de realidade —, que reitera
adversativamente o texto e que advém de uma realidade apresentada de modo concreto
ao autor por toda uma relacdo interdiscursiva que envolvia a opinido do negro daquele
momento.

O conflito de Canudos sob a otica euclidiana

Cinco anos apo6s terminada a guerra de Canudos, a literatura tem em Os sertoes grande
marco descritivo do que foi a campanha. Nao ¢ de ciéncia restrita que os invadidos nao
tinham nenhum privilégio fisico, mas assim foram, nessa obra, caracterizados por Euclides
da Cunha:

Ao chegarem da rota fatigante, [...] iam quedar-se, longo tempo, contemplando
as pegas em que tanto ouviam falar e nunca haviam visto [...] E aqueles titas,
enrijados pelos climas duros, estremeciam dentro das armaduras de couro
considerando as armas portentosas da civiliza¢do. (Cunha, 2007:281)

O trecho cria um esquema imagético de modo a ndo querer tanto contrastar a imagem dos
oficias com a dos jaguncos. Euclides trata-os como herdis de fato, o que se pode provar
pela abordagem de seu posicionamento quase transparente ao relatar do fim do combate:

Canudos ndo se rendeu. Exemplo Unico em toda a historia, resistiu até o
esgotamento completo. Expugnado palmo a palmo, na precisdo integral do
termo, caiu no dia 5, ao entardecer, quando cairam os seus ultimos defensores,
que todos morreram.!?

Processo de alusdo na importacio de vanguarda

Assim Menotti del Picchia (apud Caldeira, 2008:480) descreve o momento histérico em
seus avangos para pleno 1922: “pela estrada de rodagem da via-lactea, os automoveis dos
planetas correm vertiginosamente.” Cabe dizer, apropriando-se do excerto, que ndo sé de
posicionamento objetivo e descritivo existe a inser¢ao de juizo de valor, mas também na
evasao, na subjetividade argumentativa da expressido de quem cria.

No contraste de ideias deflagrado em “aos nossos olhos riscados pela velocidade dos
bondes elétricos e dos avides, choca a visdo das mumias eternizadas pela arte dos
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embalsamadores™”, vé-se que, dado o uso do juizo de valor, Menotti prenuncia a capacidade
do leitor de enxergar ai intertextualidade implicita ao fazer alusao aos embalsamadores
como quem quer, por tras, dizer que eles sdo, na verdade, aqueles escritores do parnaso e
os “velhos” defensores da forma perfeita de um gongorismo aprisionador.

E que o rufo de um automoével, nos trilhos de dois versos, espante da poesia
o ultimo deus homérico, que ficou, anacronicamente, a dormir ¢ sonhar, na
era do ‘jazz band’ e do cinema, com a flauta dos pastores da Arcadia e os
seios divinos de Helena! [...] Queremos uma Eva ativa, bela, pratica, util no
lar e na rua, dangando tango ¢ datilografando uma conta corrente; aplaudindo
uma noitada futurista e vaiando os tremelicantes e ridiculos poetacos de frases
ingadas de termos raros como o porco-espinho de cerdas.'’

O posicionamento do autor quanto a seus valores ndo s6 auspicia a intertextualidade
como também garante a detec¢do de sua intengdo por parte de seu leitor. Nesse contexto,
¢ clara a motivagao por uma negagdo dos modelos tradicionais em detrimento de novas
perspectivas para o ato de fazer arte.

Além disso, mais intertextos podem ser identificadas pelo usuéario nesse trecho. Os
pensamentos gregos e judaicos sao ativados na mengao dos elementos grifados. O avango
tecnoldgico de entdo deveria acabar por suprimir o “deus homérico” e substitui-lo por
uma “Eva ativa”. As expressoes alusivas, por sua vez, nao tém a finalidade de conferir um
carater historico e mitologico ao discurso de Picchia. Muito para além disso, estabelecem
metaforas ao se relacionarem a um e outro paradigma artistico usados para se produzir
literatura.

A intertextualidade e o foco no autor

Até aqui, o assunto “texto” foi abordado de modo a considerar a construg¢do escrita como
processo inseparavel da expressao de seu autor naquilo que ¢ produzido. Partindo desse
idedrio, pode-se também categorizar que nenhum autor se desprende do lugar onde esta ou
do tempo em que vive para escrever. Se esse ambiente e essa situagao temporal sao partes
constitutivas do escritor que estdo recheadas de informagdes de transmissdo dialogica,
o texto nada mais sera que reproducao dessa interdiscursividade. Tomemos, entdo, por
principio basico que, se tudo ¢ reproducdo de dialogismo, tudo € intertexto para quem
produz.

E, assim, ndo h4 apenas uma, mas duas intertextualidades. Uma ¢ a do recorrente recurso
didatico, a intertextualidade com foco no leitor, que caracteriza 0 momento em que 0
usudrio consegue enxergar outro texto, que estd em seu capital discursivo, dentro das
linhas que esta lendo. Esse primeiro tipo ¢ o que se divide em intertexto explicito e
implicito.

A outra € a intertextualidade com foco no autor, que considera justamente essa interacao
entre o escritor e seu contexto. O autor ndo faz intertexto apenas quando recorre a outro
discurso, implicita ou explicitamente, mas o faz a todo momento, a cada letra que joga no
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papel, ja que até a sua maneira de escrever lhe foi dada por constante relacdo dialogica.
Aqui, a relagdo nao ¢ entre dois textos, mas entre o texto que estd sendo construido e
toda a vivéncia do autor que se ativa, no ato de composi¢do, ao recorrer a sua memaoria
certamente povoada de leituras e saberes de ordem interdiscursiva.

O fato de que todo texto ¢ a materializa¢ao de seu criador € o que nos impulsiona a pensar
que todo autor exerce intertextualidade para com seu meio discursivo ao traduzir, em suas
palavras, as mensagens que a relagdo interdiscursiva trata de reconstruir constantemente.

Verba volant, scripta manent. O provérbio latino bem descreve a importancia do texto
fisico: palavras voam, escritos ficam. Para se escrever, antes de tudo, faz-se necessario
recuperar informagdes adquiridas pelo tempo e isso se da através de retomadas da
comunicag¢do oral e das leituras.

Por esse viés, toda leitura sera de algo que antes ja foi retomado e assim por diante.
Nenhum texto apresenta carater puramente original.

Partindo disso, sintetiza-se que:
a) a intertextualidade ¢ o dialogismo posto em pratica

b) e que toda criagdo textual resulta intertexto.

Um principio basico para a composicdo de texto ¢ a ativagdo da memoria discursiva
daquele que escreve. Um texto nunca ¢ totalmente isolado da vivéncia de seu autor. Ao
contrario disso, a no¢ao bésica de que ver intertextualidade é perceber um texto inserido
em outro confirma o carater experimental e particular da escrita. A relagao entre textos
e o dialogismo, assim, sdo elementos de uma dicotomia. “O carater fundamentalmente
dialogico de todo enunciado do discurso impossibilita dissociar do funcionamento
discursivo a relacdo do discurso com seu outro”. (Fiorin apud Brait, 2008:191)

E nesse “ver intertextualidade” que se define o intertexto explicito e o implicito. Isso
envolve o usuario do texto e € apropriado que, nos estudos da intertextualidade com foco
no leitor, se pense assim.

Entretanto, ndo s6 para destacar o usudrio do texto existe a intertextualidade. Muito antes
da relagdo explicitude/implicitude, o que provém da observagdo de intertextualidade do
leitor, existe a relagdo do autor com suas visdes de mundo e com aquilo que ja leu ou
vivenciou. Se o leitor pdde perceber outro discurso dentro do lido, € porque, para inseri-lo
em sua produgdo, o escritor teve de recuperar um conjunto de memdorias discursivas. Essa
retomada deve ser vista também como intertextualidade.

Mas ndo s6 quando o leitor percebe um texto em outro € que hé essa intertextualidade
do autor. Ela existe por si, em todo e qualquer texto produzido, ja que outra coisa que ¢
impossivel dissociar da criacdo textual € a escrita da expressao de seu criador, que ja na
literatura foi identificada. Assim como prova o exemplo literdrio, a intertextualidade do
autor manifesta-se em qualquer texto. Pensar no ato de produzir material escrito ¢ algo
que ja traz consigo a certeza de que o escritor ndo se isola do mundo para fazé-lo.

Nao ha evasdo tao grande, na literatura ou em qualquer registro, que, ainda que perpasse
os limites mais distantes do mundo real, deixe de ser expressdo do pensamento de seu
autor.
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Os cadernos de notas, que, em si mesmos, constituem exercicios de escrita
pessoal, podem servir de matéria prima para textos que se enviam aos outros.
Em contrapartida, a missiva, texto por defini¢ao destinado a outrem, d4 também
lugar a exercicio pessoal. E que, recorda Séneca, quando escrevemos, lemos
0 que vamos escrevendo exatamente do mesmo modo como ao dizermos
qualquer coisa ouvimos o que estamos a dizer. A carta enviada atua, em virtude
do proprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim como atua, pela
leitura e a releitura, sobre aquele que a recebe. (Foucault, 1992:134)

Conclusao

Todo texto exprime seu autor. A escrita de si, seja na literatura ou na situag¢ao discursiva
como um todo, ¢ o critério crucial de textualidade. Para prova disso, foram usados
elementos da producao textual. Mas por que figuraram esses elementos (inten¢do, juizo
de valor, dialogismo e intertextualidade) como critérios? Os apoios para esses usos estao
respectivamente fixados sobre os seguintes fatos:

a)

b)

d)

todo proferimento, falado ou escrito, tem intengdo. O texto nao ¢ separado de seu
querer discursivo e deve assim apresentar abordagens condizentes com o contexto de
seus receptores;

¢ impossivel descrever ou relatar sem acréscimo de valor pessoal. O juizo de valor ndo
se da apenas no uso de um ou outro adjetivo, mas também em fatores extratextuais,
como: o destaque a um determinado assunto, a abordagem executada para se trabalhar
o texto, a linguagem ndo-verbal (imagens, diagramacao, além de cores, tamanhos e
tipos de letras), entre outros. O fato ¢ que todo discurso se encontra em um continuo
de mais ou menos argumentatividade. Ela nunca ¢ nula, ¢ apenas mais ou menos
presente;

a coisa proferida também nunca ¢ separada da memoria discursiva daquele que fala ou
escreve, isto €, toda informagdo apresentada ¢ de carater dialdogico fundamental;

e se tudo ¢ dialogismo, um texto nunca € puramente original. Sempre sera intertexto,
do ponto de vista do autor, no sentido de englobar toda uma carga anterior de saberes
e informagdes. Ambos obtidos, portanto, da constante relacao interdiscursiva entre os
seres e suas produgdes.

Seguindo ainda a logica desses dois tltimos pontos, o texto aqui apresentado postula que
nao cabe afirmar que a intertextualidade € caracteristica de um ou outro texto. Ela €, sim,
inerente a producdo verbal na visdo do autor, ja que até uma conversa casual ou registros
em nota sdo reproducgdes de discursos anteriores em reformulagao.
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Notas

1 Alusdo ao pentltimo verso de “Poética”, texto do escritor brasileiro que primeiro aparece no
livro “Libertinagem”, de 1930, como forma de critica a subserviéncia as regras dos escritos
parnasianos, por exemplo.

2 1Ibid., p. 92.

3 Asaber: se o escritor utilizasse a expressao “vaso grego”, continuaria estabelecendo critica aos
modelos rigidos para com a forma, haja vista o poema “Vaso Grego” do parnasiano Alberto de
Oliveira.

4 Avezem que aparece em sua obra original a palavra “intertexto” € para figurar como anténimo
de “extratexto”, mas este uso nao possui proximidade com o significado anterior proposto por
Koch.

Ibid., p. 56. Grifo meu.
Ibid., p. 27-28.

Ibid., p. 28.

Ibid., p. 33.

Ibid., p. 34.

O 0 3 N W

10 O “bom selvagem” aponta para o homem bom e livre por natureza. O religioso parece que nao
acaba por fazer completa relagdo anterior a Rousseau, de semelhanga para com esse homem
bom por si, por conta de uma das postulagdes do mito envolver a questio de que a sociedade
¢ que domina e auspicia no ente a maldade sob uma nog¢do de que ¢ o homem dominante e
dominado.

11 Hino Nacional Brasileiro. Musica de Francisco Manuel da Silva; letra de Joaquim Osorio
Duque Estrada.

12 Ibid., p. 418.

13 1Ibid., p. 419. Grifo meu.
14 Tbid., p. 597.

15 1Ibid., p. 481.

16 Ibid. Grifos meus.
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